Wyklady Kopernikafiskie w Humanistyce

Iwona Lorenc

Estetyczne problemy
pbézZnej nowoczesnosci

Torun 2014



UNIWERSYTET MIKOLAJA KOPERNIKA

Iwona Lorenc

ESTETYCZNE PROBLEMY
POZNEJ] NOWOCZESNOSCI

Torun 2014



Projekt oktadki
Monika Pest

Redakcja i korekta
Iwona Wakarecy

Na oktadce: Manufaktura - £6dz, fot. Stawomir Lorenc

ISBN 978-83-231-3225-7

Printed in Poland

© Copyright by Iwona Lorenc
© Copyright by Wydawnictwo Naukowe UMK

Torun 2014

WYDAWNICTWO NAUKOWE UMK
ul. Gagarina 5, 87-100 Torun
REDAKCJA: tel. (056) 611 42 95; fax (056) 611 47 05
e-mail: wydawnictwo@umk.pl
DyYSTRYBUCJA: ul. Reja 25, 87-100 Torun
tel./fax (056) 611 42 38, e-mail: books@umk.pl
www.wydawnictwoumk.pl

DRUK: Drukarnia WN UMK



SPIS TRESCI

Wyklad 1. Sztuka wobec fenomenu faktycznosci
Potoczne i filozoficzne znaczenie terminu ,,faktycznos¢” ..........
Aisthesis sztuki jako wehikul faktycznosci zycia (Ranciére) ........

Sztuka jako gra o przytrzymanie Zywej obecnosci sensu
(HUSSETL) vttt et

Sztuka jako rozumienie faktycznosci zycia (hermeneutyka
faktycznosci: Heidegger, Ricoeur) ........cccovviiiiiiiiiiicinnnnn,

Doswiadczenie granic rozumienia w ujeciu estetyki fenomeno-
LOGICZNE] vovviviiiiiiici

Sztuka jako zakrywajgco-odkrywajgce doswiadczenie faktyczno-
$ci (Merleau-Ponty, Belting) .......ccoeeiiiiiiii

»Poslizg” fenomenalistyczny Lyotarda a otwarto$¢ fenomenolo-
gicznego do$wiadczenia obecno$ci u Merleau-Pontyego .........

ZAKONICZENIE . ..eiiieee e e

Wyklad 2: Ucieczka, iluzja czy heroizm?
Dylematy wspolczesnej filozofii sztuki

Ambiwalencja tego, co estetyczne w pdznej nowoczesnosci .......
Rezygnacja z mocnej ontologii we wspodlczesnej filozofii sztuki ..
To, co estetyczne wobec fenomenu ludzkiej kondycji ..................
To, co estetyczne jako iluzja i ucieczka ........cooevvineiicincnene,

Krytyka eskapistyczno-iluzyjnej funkeji sztuki: Nietzsche, Hei-
degger, Habermas .........cccooceoiiiniiiiiniieeece e

19
22

24

27

28

32

40
47

51
52
54
55

57



Trudna formutla ontologicznego bezpieczenstwa ............cccce...
Ontologiczne bezpieczenstwo a toZsamos¢ .........cceeeeeieieneennnes
Estetyczna, paradoksalna formuta bezpieczenstwa ontologicznego
Nihilistyczny aspekt pdznej nowoczesnosci ......cocvvvvviervviiennnnne.

Oslabienie metafizyki a przebudowa pola pojeciowego wspolcze-
snej filozofii sztuki i estetyki ........cccoeveueeiinininnniiccccce

Pozor sztuki jako heroizm, a nie - ucieczka ..........ccoooeivreenenne.

Ryzyko ambiwalencji sztuki i jej krytyczne postannictwo ...........

Wyklad III: Doswiadczenie estetyczne: consensus czy dissensus?
Ciaglos¢ czy zerwanie?
Pole pytan i filozoficzny kontekst tematu ............ccccceceverririnnnnnns

Ogolny kontekst sporu o konsensualnos¢ i dissensualno$é¢
doswiadczenia estetyCznego ..........cocceoerveennieininieiennieeneeenns

Konsensualna i dissensualna @isthesis ..........ccccoveveeeeevceeeeeeeennne.

Merleau-Ponty: dynamiczny consensus uwzgledniajacy réznice
Znaczenie tematyki intersubiektywnosci ...
Fenomenologiczna recepcja watkow Kantowskich przez Mer-

leau-Pontyego ........cccoveiireiiiieie e
Konsensualno-dissensualny charakter doswiadczenia estetycz-
nego u Merleau-Pontyego .........cccceceverieinienieiiiieeeeeeeieas

Dos$wiadczenie estetyczne jako dissensus: Lyotardowska estetyka
OPOIUL ettt ettt ettt ettt ettt ettt b ettt b e ee
Negatywna wspolnotowos¢ transcendentalna ............ccceveeen.
Aisthesis jako dissensus: wspdlczesne malarstwo wedlug

Lyotarda ........ccoovvieuioiieiee e

Lyotard a Merlau-Ponty .........ccccccvveoniininiiineinccnnecnenee

UWagi KONCOWE .....eviiiiciiiieicee e

Bibliografia .........cccciiiii e
INdEKS 0SODOWY ...t
SUIMIMATY 1ottt

59
61
63
66

69
71
73

77

82
83

86
86

88

92



Wstep

Wszyscy uczestniczymy w procesach percepcji $wiata. Nieza-
leznie od réznic uwarunkowan i przebiegéw owych proceséw,
mamy intuicje ich wspdlnoty, a ten intuicyjnie uchwytny stan
rzeczy potwierdzany jest i problematyzowany w kulturowych
artykulacjach owego wspdlnego obszaru. Szczegélnie jest on wy-
dobywany przez wspoélczesnych fenomenologéw. Wielu z nich
zauwaza, ze wspomniany obszar wspdlnoty doswiadczania pro-
cesow fenomenalizacji $wiata ma swojg cigglos¢ intercielesnego,
uczuciowego, ale tez i kulturowego porozumienia pomiedzy do-
$wiadczajacymi, konstytuowanymi w toku owych doswiadczen
podmiotami.

Istnienie tej wspdlnoty poswiadcza, modeluje i egzemplifi-
kuje estetyczne doswiadczenie. To na nie, bedace jego elemen-
tem dzielo sztuki oraz na ich estetyzacyjne funkcje w warunkach
poznej nowoczesnosci skieruje swoja uwage w toku niniejszych
rozwazan. Estetyczne ukierunkowanie nie oddali nas jednak od
waznych problemdéw wspolczesnej humanistyki, ale - mam na-
dzieje - jest dobrym sposobem, aby nas do nich przyblizy¢. Po-
lacze je bowiem z plaszczyzng filozoficznych pytan o kondycje
cztowieka zmagajacego sie z problemami skonczonosci istnienia,
kontyngencji, braku pewnosci ontologicznej w warunkach poz-
nej NOwWocCzesnosci.

Fenomenologiczny motyw wzajemnej konstytucji podmiotu
i $wiata bedzie tu dobrym punktem wyjscia. Powtérzmy raz jesz-
cze: Stajemy si¢ wraz ze §wiatem; wylanianie si¢ $wiata, szcze-
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golnie to, ktore odbywa sie za sprawg artystycznej kreacji, nas
- podmioty — powoluje do istnienia. Pieknie pisal o tym Mikel
Dufrenne:

»Byt przedmiotu jest tu calkowicie w jego ukazywaniu sie
i to wlasnie wobec owego ukazywania si¢ doznaj¢ zdziwienia,
obok niego przebywam, dopuszczam, aby ono mna powodo-
walo, podczas gdy pozwalam, aby przedmiot we mnie sie¢ spel-
niat i wypowiadal. [...] Doswiadczenie estetyczne nie jest do-
swiadczeniem obecnosci, lecz rzeczywistosci przedmiotu, ktdry
aby by¢, domaga si¢ mojej przy nim obecnosci. Trzeba zatem,
aby obecno$¢ nie byta obojetna lub pusta: winienem by¢ réwny
przedmiotowi, aby byl on réwny samemu sobie™.

To wlasnie dzieto sztuki, jako wehikul faktycznosci zycia,
pozwala mi doswiadcza¢ od podstaw $wiata, ktory odstania sig
w mojej tegoz dzieta recepcji. I to jest ten sam $wiat, w ktore-
go faktyczne relacje jestem uwiktany. Ten sam $wiat, ktory ist-
nieje wraz ze mna, ktéry mnie wylania, podobnie jak ja sam go
konstytuuje. Wydarzenie artystyczne uruchamia sie¢ zwigzkow
i zalezno$ci zawartych w wirtualnej przestrzeni moich dotych-
czasowych doswiadczen, ozywia lub uwydatnia moje pozadania,
emocje, afekty, rodzi refleksje kierujaca cate to bogactwo prze-
zywanego sensu ku mojemu wlasnemu istnieniu. Pozwala mi to
moje wlasne istnienie uja¢ i zrozumiec.

Porozumienie estetyczne nigdy nie mialoby miejsca, gdyby
nie fakt, ze inni majg swdj udzial w moim wlasnym postrzega-
niu $wiata, gdyby nie splot z innymi, jaki zawigzuje si¢ juz na
poziomie intercielesnej wspolpartycypacji percepcyjnej. Nie no-
simy w sobie — niczym oddzielne, wyspowe podmioty transcen-
dentalne - tej samej, gotowej formy postrzegania, ktéra pozwala

' M. Dufrenne, Zmystowa wrazliwos¢ wytwércza, przel. 1. Lorenc, w: Feno-

menologia francuska. Rozpoznania/interpretacje/rozwinigcia, red. ]J. Migasinski,
L. Lorenc, Wyd. IFiS PAN, Warszawa 2006, s. 557-558.
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nam zaklada¢, iz inni postrzegaja $wiat podobnie. My ten $wiat
stajacego sie sensu i stajacych sie form wspottworzymy, ponie-
waz zaréwno ja, jak i inni wylaniamy si¢ z proceséw wpotpar-
tycypacji. Te za§ — przenikniete przez kulture, zaposredniczone
przez technike — zmieniajg si¢ wraz z naszymi formami zycia
i symbolicznymi porzadkami przedstawieniowymi. Wspdlcze-
sna wrazliwo$¢ percepcyjna z pewnoscia rézni sie od aisthesis
sprzed wynalazku kina, a tym bardziej - telewizji i komputera.

Zarazem doznaniowos$¢ charakterystyczng dla poznej no-
woczesnosci cechuja niepokojace wspolczesnych tendencje do
rozérodkowania (rozproszenia uwagi lub ostabienia funkcji ze-
srodkowania w podmiocie wolicjonalno-refleksyjnym). Wraz
z procesami estetyzacji przyczyniaja si¢ one do rozluzniania sie-
ci zwiazkow, jakie facza nasze prekonceptualne zakorzenienie
w $wiecie ze strukturg znaczen utrwalonych w tradycji kulturo-
wej. A przeciez to wlasnie stabilno$¢ owych zwiazkéw decyduje
w znacznym stopniu o poczuciu komunikacyjnego, poznawcze-
go i egzystencjalnego bezpieczenstwa opartego na zrozumiatodci
$wiata, jezyka, za pomoca ktérego probujemy ja wystowié, osa-
dzonego na zalozeniu przewidywalnosci wydarzen i poczuciu
ciggloéci doswiadczenia.

Wspolczesny, technologicznie zaposredniczony $wiat na-
rzuca nowe formy wspotpartycypacji. Nakazuja one zrewidowa-
nie nie tylko dotychczasowych formul humanizmu, ale i — wpi-
sanych w te formuly - sposobdéw rozumienia tego, co estetyczne.
Sztuka ma nie tyle zbawia¢, uspokaja¢, oszukiwa¢, ile zdawac
sprawe z owej destabilizacji zwigzkow, jak chcieliby tego dla
~prawdziwej”, wysokiej sztuki Nietzsche, Heidegger, Adorno. Ma
ona zdawac sprawe z owej destabilizacji i rozpadu doswiadczen,
pomagacé nam w trudnym zrozumieniu samych siebie w warun-
kach, w ktérych dotychczasowe formuly czlowieka, podmiotu,
rzeczywistoéci kultury, natury i caly sztafaz metafizycznych sy-
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gnatur zostaly nihilistycznie ,,przepracowane” i ,pozegnane” lub
s3 wciaz ,przepracowywane’ i ,zegnane” (jak chca niektorzy)
przez p6zna nowoczesno$¢. Na skutek owego trudnego potoze-
nia jeste$my - jak sadze — blizej prawdy i samorozumienia, ale
tez iidei , ksztalcenia” naszego czlowieczenstwa w znaczeniu, ja-
kie terminowi Bildung przypisywal Gadamer, niz wywodzacy sig¢
z o$wiecenia projekt moderny. Nasza ,,dorostos¢”, o ktorej w ese-
ju Co to jest oswiecenie? pisal Kant, polegataby — wbrew Kantowi
- na porzuceniu dzieciecej wiary w zbawcze moce rozumu na
rzecz odwagi przyznania si¢ do bledéw i zrozumienia wlasnego
bladzenia jako czesci procesu Bildung.

Czy oznacza to, ze udzielamy sobie dzisiaj, w p6znej nowo-
czesnos$ci zgody na bladzenie, jesli bladzi¢ przyszlo? Jesli tak jest,
z pewnoscig do umocnienia tej postawy przyczyniajg si¢ procesy
estetyzacji. Odgrywaja one, w moim ujgciu, ambiwalentna role.
Z jednej strony sg czynnikiem i przejawem zarazem tendencji
permisywistycznych; z drugiej jednak — z uwagi na $ciste sprze-
zenie z kulturowymi, w szczegdlnosci filozoficznymi i artystycz-
nymi procesami erodowania metafizycznych podstaw nowocze-
snych systeméw ontologicznych, aksjologicznych, poznawczych
oraz - co za tym idzie - wyrastajacych z nich praktyk, w znacz-
nym stopniu przyczyniaja si¢ do wypracowania wskazanej wyzej,
nowej formuly Bildung. Bylaby ona czyms wiecej niz dopelnienie
niedokonczonego procesu moderny.

Stopniowe uwalnianie si¢ pdznej nowoczesnosci od zobo-
wigzan ontologiczno-aksjologicznych, poszerzanie si¢ przestrze-
ni rozluznienia owych zwigzkéw, powodzenie filozoficznych
koncepcji ujmujacych ten stan rzeczy w kategoriach absolutyzo-
wanej interpretacji, detrybunalizacji, ironii, cynizmu, kulminuje
W pojeciu estetyzacji $wiata. Vattimo za Nietzschem i Heideg-
gerem niezwykle trafnie dostrzega estetyzacyjny aspekt powyz-
szych zjawisk. Pisze: ,Jedli porzucimy wiare w Grund i w bieg
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rzeczy zmierzajacy do jakiej$ finalnej rzeczywistosci, $wiat be-
dzie mogt sie jawic tylko jako samo tworzace si¢ dzieto sztuki™.

Czynnikiem owej totalnej estetyzacji jest postepujaca tech-
nologizacja naszego $wiata jako ,technologiczna organizacja
wytwarzania i zycia spolecznego™. W tej ostatniej kwestii, na po-
parcie powyzszego odczytania wiodacych tendencji naszych cza-
sow, pojawia sie wiele znaczacych gtoséw, np. Hansa Sedlmayra
czy Hansa Blumenberga. ,,Nihilizm” naszej epoki, w tym gltéwnie
anihilacja podmiotu i jego metafizyczno-kulturowego umoco-
wania, spelnia si¢ wlasnie w szeroko pojetej technicyzacji, nato-
miast procesom wykorzenienia péznonowoczesnego cztowieka
towarzyszy rozpad pojecia postepu.

Dewaluacja nowosci, dokonujgca si¢ za sprawg nauki i tech-
niki, dotyka nawet sztuki, co nalezy podkresli¢, wychodzac poza
diagnoze tych, ktdrzy postrzegaja sztuke raczej w kategoriach
modernistycznych, jako residuum idei postepu. Majg za$ racje
ci, ktorzy podkreslajg, iz nasza kultura dotknigta zostata kryzy-
sem dotyczacym ukierunkowania ku przysztosci. Oznacza to, ze
w miejsce nienaruszalnego porzadku i cigglosci kulturowego do-
$wiadczenia wkracza (do)wolno$¢ refiguracji. Tak jest ze sztuka
postmodernistyczng, odlegta od roli rzeczniczki postepu, jak to
byto jeszcze w przypadku awangard. Tak jest réwniez ze sztu-
ka masowg i szeroko rozumiang przestrzenia estetyzacji form
naszego zycia, ktdre sa refiguracjami wirtualnego pola znaczen,
wytwarzanych i reprodukowanych przez technologie. Nasze for-
my zmyslowo-doznaniowej wspdlpartycypacji we wspdlnym,
generowanym technologicznie, zestetyzowanym $wiecie nosza
w zwigzku z tym znamiona aisthetycznos$ci responsywnej (nie-
produktywnej), wiecznie bombardowanej przez bodzce techno-

2 G. Vattimo, Koniec nowoczesnosci, przet. Monika Surma-Gawtowska, Uni-

versitas, Krakdw 2006, s. 90
3 Ibidem.
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logicznie samowytwarzajacej sie ,,rzeczywistosci”. Biernos¢ kul-
turowych postaw, permisywizm w odniesieniu do ofert kultury
masowej zalewajacej nas wcigz nowymi bodzcami, bezbronno$é
wobec mechanizméw kulturowej manipulacji to symptomy
i cena wyczerpania si¢ formuly nowozytnej podmiotowosci (,,ze-
srodkowanej w rozumie”, jak to widzial Habermas). Jest to jednak
réwniez cena zjawiska, ktorego pozytywne (cho¢ i niebezpiecz-
ne) momenty trzeba umie¢ dostrzec i doceni¢. Mowa o wyzwo-
lonej, nieposkromionej kreatywnosci. Jest to autokreatywnos¢ -
z jednej strony - zautonomizowanych, wyalienowanych struktur
technologicznie zaposredniczonej ,,rzeczywistosci’, ktéra nie ma
juz zadnego podmiotowego centrum dyspozycyjnego. Z drugiej
jednak strony - jest to kreatywno$¢ samouwalniajacych si¢ od
zobowigzan dziedzin kultury wysokiej, w tym przede wszystkim
- filozofii i sztuki.

Estetyzacja laczona jest bowiem czesto z wizja pozne;j,
zwlaszcza ponowoczesnej, nowoczesnosci posthistoryczne;.
Koncepcja posthistorycznosci zrywa z odczytywaniem zjawisk
w kategoriach linearnej makronarracji — prospektywnie ukierun-
kowanej, przyczynowo motywujacej przeszlo$¢. Zastgpowana
jest ona mikronarracjami, mikrologiami, strategiami fragmenta-
rystyki, brikolazu, demontazu, wydarzeniowosci, kontyngencji,
polimorfizmu i rozproszenia. ,,Dzi$ juz nie istnieje arena histo-
rii. Wszystko jest dozwolone™ - pisze w odniesieniu do posthi-
storycznej sztuki wspolczesnej Arthur Danto. Zaposredniczony
technologicznie §wiat w niekonczacych si¢ aktach samokreacji
wcigz estetycznie ,usprawiedliwia swoje istnienie’, spelniajac
proroctwo zawarte w stynnych stowach Fryderyka Nietzschego
z Narodzin tragedii.

* A. Danto, Po koticu sztuki. Sztuka wspélczesna i zatarcie sig granic tradycji,
przel. M. Salwa, Universitas, Krakow 2013, s. 38.
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