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Wstep. Styszac, stuchajac, nastuchujac.
O antropologii audialne;

Czy podmiot styszy swym uchem cos,
co istnieje czy cos, co nie istnieje?
Jacques Lacan

W polskiej humanistyce antropologia audialna (audioantropologia) -
a wiec proba podjecia usystematyzowanej refleksji nad kulturowymi aspek-
tami dzwieku i styszenia (stuchania) — nie ma ani glebokiej tradycji, ani
szerokiej reprezentacji. W wielu osrodkach akademickich (szczegdlnie
brytyjskich i amerykanskich) dziedzina ta jest jednak traktowana jako
integralna cze$¢ tzw. cultural studies (badan kulturowych) - zwlaszcza
wowczas, gdy - jako sound studies* — wprowadza i uprawomocnia w dys-
kursie antropologicznym takie pojecia jak chocby ,,przemoc akustyczna”
(traktowana nierzadko jako odpowiednik ,,przemocy symbolicznej”) czy
~tozsamos¢ dzwiekowa’, czerpigc przy tym z tak réznych zrodel, jak et-
nomuzykologia, psychologia poznawcza (psychoakustyka), socjologia
czy kognitywistyka i odwotujac sie do takich koncepcji metodologicz-
nych jak postkolonializm, feminizm czy psychoanaliza. Pozwala to kul-
turoznawcom, takim jak Martin Munro z Uniwersytetu Kalifornijskiego,
podejmowac badania struktur rytmicznych muzyki afrokaraibskiej jako
elementu ksztaltujgcego tozsamo$¢ etniczng i kulturowg afroamerykan-

* Okresleniem tym postuguja si¢ konsekwentnie tacy badacze jak Holger Schulze czy
Veit Erlmann.
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skiej diaspory (Different Drummers: Rhythm and Race in the Americas,
University of California Press 2010). Pozwolito takze Peterowi Doyle’ owi
przygotowac fascynujaca historie elektronicznych przetwornikéw dzwieku,
rozpatrywanych w kontekscie akustycznego ,wytwarzania przestrzeni”
w muzyce popularnej (Echo and Reverb: Fabricating Space in Popular
Music Recording, 1900-1960, Wesleyan University Press 2005), a religio-
znawcy z Lancaster University Christopherowi Partridge’owi opracowaé
intrygujaca analize jamajskiej muzyki dub - postrzeganej jako swoisty
wehikul ,,czarnej duchowosci” w §wiecie nowych technologii, w ktérych
efekt muzyczno-religijnego transu mozna uzyska¢ nie za posrednictwem
»archaicznych technik ekstazy”, lecz przy wykorzystaniu automatéw per-
kusyjnych oraz niskich czestotliwosci gitary basowej (Dub in Babylon.
Understanding the Evolution and Significance of Dub Reggae in Jamaica and
Britain from King Tubby to Post-Punk, Equinox 2010). To oczywiscie tylko
wybrane, najbardziej charakterystyczne przyktady publikacji z ostatnich
lat. Antropologia audialna znajduje wigc powoli swe uprawnione miejsce
posréd rozmaitych badan kulturowych, takich jak choc¢by antropologia
wizualna, cieszaca si¢ niestabnacym zainteresowaniem i powazaniem
srodowiska akademickiego od wielu juz lat. Rzecz jasna, czes¢ ,,nieza-
winionej winy” za 6w, do niedawna niejasny, status naukowy audioan-
tropologii ponosi nie nadmierna sztywnos$¢ dominujacych dyskurséw
akademickich, lecz... ewolucja czlowieka, a takze uksztaltowana w wyniku
historycznego rozwoju kultura, podporzadkowana w znacznym stopniu
nieuniknionej i dos¢ dyskretnej ,tyranii” oka, spojrzenia i obrazu, fun-
dujacych podstawy poznawcze naszego doswiadczenia i kategoryzowania
wiedzy o $wiecie.

Zamiast jednak powtarza¢ w tym miejscu kognitywistyczne truizmy
o ewolucyjnym uprzywilejowaniu wzroku, przywolajmy tylko jedna me-
tafore — tylez poetycka, co filozoficzng — ktéra w sposob niezwykle zna-
mienny przedstawia takze kulturowe uprzywilejowanie zmystu wzroku
i widzenia jako punktu odniesienia dla refleksji o cztowieku. Mowa tu
oczywiscie o stynnej Platonskiej przypowiesci o jaskini, w ktérej przykuci
plecami do wejscia wiezniowie nie mogg widzie¢ nic innego ,,oprocz cieni,



Styszqc, stuchajgc, nastuchujgc. O antropologii audialnej 9

ktdre ogien rzuca na przeciwlegly $ciane jaskini’2. Kluczowe dla filozo-
ficznego wywodu o niedoskonalo$ci poznania s tutaj pojecia ,,$wiatla’,
»widzenia” oraz ,cieni’, odwotujace si¢ wprost do wzroku. Cala metafora
skonstruowana jest wiec w odniesieniu do postrzegania tozsamego z wi-
dzeniem. A przeciez mogt Platon z réwnym powodzeniem odwotaé sie
w swej przypowiesci do stuchu i slyszenia, czyz bowiem jaskinie nie sa
swoistymi naturalnymi niszami akustycznymi, w ktérych panoszy sie
echo? Czyz echo nie byloby réwnie udang metaforg skazonego pozna-
nia? Wszak jest li tylko akustycznym ,,cieniem” gtoséw odleglego $wiata.
Nie bez znaczenia jest tu i to, ze po latach ta wlasnie Platonska przypo-
wies¢ postuzyta Walterowi Lippmannowi do skonstruowania teorii ,,opi-
nii publicznej”, postugujacej si¢ w procesie interpretacji rzeczywistosci
posredniczacymi w doswiadczeniu stereotypami, bedacymi w istocie
»obrazami w glowach”. W takim kontekscie audioantropologia staje si¢
przede wszystkim proba przezwyciezenia owego ,,prymatu widzenia”
w badaniach kulturowych i usytuowania ich w sferze tego, co ,,dzwiekowe”
i, w konsekwencji, ,,styszalne”.

Proponowana w tym tomie ,,antropologia audialna” jest zatem réwniez,
nie tyle z koniecznosci jednak, ile z wyboru, ,,antropologia doswiadcze-
nia”. Odwoluje si¢ ona bowiem niezmiennie do dos§wiadczenia stuchacza
(a takze wykonawcy-improwizatora) — eksponujac przy tym nierzadko,
w pelni $wiadomie, jego subiektywna pozycje (w stosunku do kodu i kon-
tekstu praktyki stuchacza-improwizatora) — okreslajaca warunki doswiad-
czenia i wytyczajacg $ciezki interpretacji (ktore w innych okoliczno$ciach
moglyby biec inaczej). Antropologia ta bada przede wszystkim okreslone
praktyki - stuchania oraz wytwarzania dzwiekdw, a takze tegoz stuchania
$wiadectwa i fantazje na jego temat, sadz¢ bowiem, Ze to wlasnie praktyki
wytwarzaja w konsekwencji swe teorie, umozliwiajace ostatecznie katego-
ryzacje do$wiadczenia i umieszczenie go w polu refleks;ji. Jest to zarazem
raczej audioantropologia (antropologia audialna wlasnie) niz antropologia
dzwigku - to drugie okreslenie uprzywilejowuje bowiem dzwigk - przed-

* Platon, Pafistwo, przet. W. Witwicki, Kety 2003, s. 220.
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miot percepcji i refleksji, podczas gdy stawka w tej poznawczej grze jest
raczej wiedza o podmiocie doswiadczenia, a wigc ,,tym, ktory styszy i/lub
wytwarza dzwigki”.

Taka strategia badawcza nie jest, bynajmniej, obca refleksji muzykolo-
gicznej - podejmowanej nie przez teoretykow jednakze, lecz przez prak-
tykow — muzykow, kompozytordéw czy improwizatoréw. Jej najlepszymi
przyktadami sg znakomite prace Davida Toopa Ocean of Sound. Aether
Talk, Ambient Sound and Imaginary Worlds (Serpent’s Tail 1995) i Haunted
Weather. Music, Silence and Memory (Serpent’s Tail 2004) oraz funda-
mentalna ksigzka Dereka Baileya Improvisation. Its Nature and Practice in
Music (Da Capo 1993). Nie jest tez obca najnowszej antropologii audialnej,
prezentowanej choc¢by przez Salomé Voegelin w studium Listening to Noise
and Silence. Towards a Philosophy of Sound Art (Continuum 2011) czy
Brandona Labelle w Acoustic Territories. Sound Culture and Everyday Life
(Continuum 2010)?. L3cza one swoistg ,,teori¢ praktyki” (doswiadczenie)
wywiedziong wprost z aktywnosci artystycznej autoréw z teoretyczng
refleksja antropologiczng zakorzeniong przede wszystkim w koncepcjach
takich badaczy, jak Victor Turner, Barbara Myerhoff, Roland Barthes,
Michel de Certeau, Michel Foucault i Marc Augé, a wiec (miedzy innymi)
fundatoréw amerykanskiej ,,antropologii doswiadczenia” W ten sposéb
Derek Bailey, kreslac historie i teori¢ improwizacji w muzyce indyjskiej,
klasycznej oraz jazzowej, odwoluje si¢ zarazem do wlasnej praktyki impro-
wizatora, by w sposob niezwykle frapujgcy wskaza¢ intrygujacy moment
przejscia od jazzu do ,,swobodnej improwizacji” podczas pracy w grupie

® Nie jest tez obca najnowszej ,antropologii postmodernistycznej’, ktéra z upodobaniem
odwoluje si¢ do kategorii do$wiadczenia, aby podkresli¢ subiektywnos¢ nabytej wiedzy —
np. wowczas, gdy poddaje refleksji tzw. do§wiadczenie psychodeliczne bedace udzialem
0s6b intoksykowanych (ceremonialnie lub czysto ludycznie) srodkami halucynogennymi.
Dobrym przykladem moze by¢ ksiazka Ayahuasca. Swigte pngcze duchéw (red. R. Metzner,
przet. D. Misiuna i in., Warszawa 2010), zawierajaca oprocz szkicow etnofarmakologicznych
i psychologicznych takze korpus tekstow bedacych swoistymi ,,§wiadectwami odbioru’,
a wiec z subiektywizowanymi zapisami do$wiadczenia bedacego wynikiem zazycia sub-
stancji psychodelicznej.
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Joseph Holbrooke Trio, ktdrej poswieca osobny rozdzial ksigzki. Z kolei
Salomé Voegelin przywoluje zaréwno klasyczne prace filozoficznych feno-
menologéw: Maurice’a Merleau-Pontyego i Martina Heideggera, jak i swe
doswiadczenia plynace ze $wiadomego stuchania nagran oraz uczestnic-
twa w koncertach i ekspozycjach instalacji dzwigkowych (wystepy Keiji
Haino, Otomo Yoshihide czy Charlemagne’a Palestinea). Wreszcie David
Toop - z temperamentem skfonnego do introspekeji eseisty — prezentuje
najchetniej, sladem Michela de Montaigne, ,,siebie samego” nastuchujacego
$wiata w jego rozmaitych dzwigkowych aspektach: naturalnym, cywili-
zacyjnym czy wreszcie muzycznym, kreslac zarazem fascynujacy obraz
wspolczesnej ,audiokultury”. Wszedzie tu doswiadczenie — wlasne badz
obserwowane - staje si¢ swego rodzaju wehikutem umozliwiajagcym uru-
chomienie refleksyjnego mechanizmu analizy i interpretacji kulturowych
kategoryzacji rzeczywisto$ci powigzanych wprost z tym, co ,,styszane”.

Dziedzina ta zdaje si¢ zreszta wiele zawdzigcza¢ wlasnie fenomeno-
logicznej refleksji Merleau-Pontyego nad percepcja, skupiajacej sie, jak
stusznie zauwazyl Jacek Migasinski, na ,,penetrowaniu $wiata przez moje
cialo™. Penetracja ta owocuje odkryciem, ze ,,rzeczy sa korelatami mojego
ciala’, a ,,rzeczywisto$¢, w doswiadczeniu percepcyjnym wyposazona |...]
w »predykaty antropologiczne«, nasycona jest »czlowieczenstwem«”s.
I wlasnie owe ,,predykaty antropologiczne” dzwigku styszanego staja si¢
przedmiotem refleksji antropologii audialnej — ujmujacej je w szerokim
kontekscie kulturowym, tzn. jako ,nasycone cztowieczenstwem” nie per
se, lecz mocg rozmaitych dyskursow kulturowych okreslajacych warunki
stuchania i styszenia (,,Co slysze?”, ,,Czego nie stucham?”, ,,Jak interpretuje
styszane?”). Jak bedziemy mogli si¢ przekonac, obszar objetych tym na-
myslem zjawisk jest niezwykle rozleglty, a metoda najbardziej adekwatna
do jego eksploracji wydaje si¢ wlasnie badanie doswiadczenia.

4 J. Migasinski, Fenomenologia Merleau-Pontyego, [w:] M. Merleau-Ponty, Fenomeno-
logia percepcji, przet. M. Kowalska, J. Migasinski, Warszawa 2001, s. 484.
> Tamze.
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W swym wstepie do zbioru studiéw Antropologia doswiadczenia Edward
M. Bruner pisze, przywolujac kontekst Diltheyowski, iz antropologia do-
$wiadczenia ,,zajmuje sie tym, jak jednostki przezywaja wlasna kulture,
czyli tym, jak wydarzenia sg odbierane przez swiadomo$¢™. By za$ spre-
cyzowaé termin ,przezycie’, Bruner uzywa okreslen takich, jak: ,,dane
zmyslowe”, ,uczucia’, ,oczekiwania” i, w dalszej kolejnosci, ,,stowo’, ,,ob-
raz’, ,wrazenie”. U samego zarania antropologii doswiadczenia kryje sie
zatem dwojaka redukcja minimalizujaca wplyw ,tego, co styszane” na
ksztaltowanie przezycia. Po pierwsze — w zgodzie z tradycja antropolo-
giczng — wrazenie zostaje sprowadzone w znacznym stopniu do ,tego,
co widziane” — uprzywilejowujac ,,obraz” i sytuujac w polu refleksji sfere
»wizualizacji”’. Po drugie - sfera audialna zostaje sprowadzona do pro-
cesu werbalizacji, zamykajac domene¢ dzwigku w ramach ,tego, co po-
wiedziane”, a wigc w ramach sensu. W ten sposob analityczne praktyki
antropologii (doswiadczenia) determinujg ,,obraz” i ,mowa” (,,stowo”).
Audioantropologia, ktéra mialaby sta¢ sie zarazem antropologia doswiad-
czenia, musiataby zatem przezwyciezy¢ nie tylko swoistg tyranie ,,obrazu’,
ale i dominacje ,mowy”, skupiajac swg uwage na sonosferze pojmowane;j
jako ,wszystko to, co slyszane”, niekoniecznie za$ dyskursywne - zwtasz-
cza w komunikacji werbalnej. Musiataby wiec okazac¢ si¢ zarazem antro-
pologia ,,nastuchiwania §wiata” oraz badaniem tej artykulacji dzwigku,
ktéra ,nie jest juz krzykiem, ale jeszcze nie jest mowa’®, gdzie domeng
jest ,,stowo”, ktdre ,,nie wyszlo z ust, stowo jeszcze nie wypowiedziane,
jeszcze uwiezte w krtani, na jezyku, pomiedzy zebami™, dyskretny cho¢
nieunikniony szum przed-mowy, odchrzaknie¢ i pomrukiwan nieujetych
jeszcze w ramy kompozycji i nieobcigzonych brzemieniem sensu, ekspresji

 E.M. Bruner, Przezycie i jego ekspresje, [w:] Antropologia doswiadczenia. Z epilogiem
Clifforda Geertza, red. V.W. Turner, E.M. Bruner, przel. E. Klekot, A. Szurek, Krakéw 2011,
s.12.

7 Tamze.

8 1. Derrida, Teatr okrucieristwa i zamknigcie przedstawienia, [w:] tenze, Pismo i roznica,
przet. K. Klosinski, Warszawa 2004, s. 416.

9 J.-L. Nancy, Corpus, przet. M. Kwietniewska, Gdansk 2002, s. 101-102.





