WSPOLCZESNY
TEATR | FILM

WOBEC WYZWAN
NOWYCH MEDIOW

pod redakcja
Barttomieja Oleszka i Marzenny Wisniewskiej

Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikofaja Kopernika

Torun 2015



Recenzent
DR HAB. OLGA KATAFIASZ

Redaktor wydawniczy
MAGDALENA PROKOPOWICZ

Projekt oktadki
KRZYSZTOF SKRZYPCZYK

Projekt logotypu: Tomasz WIECZORKOWSKI

© Copyright by Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
Torun 2015

ISBN 978-83-231-3410-7

WYDAWNICTWO NAUKOWE UNIWERSYTETU MIKOLAJA KOPERNIKA
Redakcja: ul. Gagarina 5, 87-100 Torun
tel. 56 611 42 95, fax 56 611 47 05
e-mail: wydawnictwo@umk.pl

Dystrybucja: ul. Mickiewicza 2/4, 87-100 Torun
tel./fax 56 611 42 38
e-mail: books@umk.pl
www.wydawnictwoumk.pl

Druk: Wydawnictwo Naukowe UMK



Spis tresci

Cze$¢ 1
WIDZ - FAN - INTERNAUTA - GRACZ
MALGORZATA MAJOR: Koniec dyktatu ramowki telewizyjnej. Z kanapy

przed komputer, czyli nowe praktyki telewizyjne polskich internautéw .........

Arpona Kosus: Obieg, poetyka i funkcjonowanie fansubéw ...................

JoanNa KrzyzaNowsKa: Dziefo filmowe w rekach fanow ......................

Jaxus Morawskr: Widz oglgdany. Interaktywnos¢ jako pragnienie
TEETPASYWNOSCI .o v ottt e e e e e e

MAREK SzALAGIEWICZ: W strong dziela totalnego (Gesamtkunstwerk). O funkcji

estetycznej gry KOmputerowej .............oouuei i

Cze$c¢ 11
FILM - DYSTRYBUCJA - PRAWA AUTORSKIE

P10TR BURATYNSKIL: Autor nie ma praw, ma tylko obowigzki. Jean-Luc Godard
APrawa autorskie .......... ...

PATRYCJA STASIAK: Redefinicja przestrzeni. Przestrzen podréznych oraz przestrzen

Internetu w ujeciu kinematograficznym .......... ... i

KaroLiNa RoBAaczek: Bo trailer to za mato. Marketing filmowy
WAobie INETNetl ... ...
PauriNa TcHURZEWSKA: Czy mozna stworzyc serial idealny? O przyszlosci seriali
na przyktadzie House of Cards ...... ...,



Spis tredci

Cze$¢ TII
TEATR W DIALOGU Z MEDIAMI

MoNIKA LECINSKA-RUCHNIEWICZ: Obecnos¢ wspétczesnego teatru japoriskiego

w mediach na przyktadzie Takarazuka Kagekidan i Gekidan<s Shinkansen . ...

MAGDALENA Hastuk: Nowemediazakratg ................................

JaxuB Keeczek: Nielinearnos¢ narracji teatralnych a hipertekstualnosc¢ obiektow
HOWYCh MEdIOW .. ..ot

BarTroMmiE] OLESZEK: Teatr radiowy i telewizyjny wobec wyzwar
HOWYCH MediOW .. ..o

INDEKS OSOBOWY .o\ttt sttt e et ettt ettt et et e e
NOTY O AUTORACH ettt ettt et ettt e e e ettt ettt ettt



Wstep

Dynamicznie rozwijajace si¢ technologie kodowania, przetwarzania i trans-
misji danych, cyfryzacja technik przekazu audiowizualnego i zawarty w nich
projekt interaktywnosci w znaczacy sposob okreslaja dzisiaj ,,przestrzenie
mozliwosci” (jak to ujal Pierre Bourdieu) wszelkiej produkeji kulturowe;.
Wspdlczesny teatr i film odpowiadaja na te wyzwania wieloaspektowo, za-
réwno zjawiskami artystycznymi wchlaniajacymi zdobycze nowych mediow
(co sklania do stawiania pytan o to, jakimi narzedziami nalezy je bada¢),
jak i rozmaitymi procesami przeksztalcen w obrebie praktyk wytwarzania
przekazu medialnego, komunikacji z odbiorca czy obiegu dzieta. Wspotcze-
sny teatr i film wobec wyzwan nowych mediow to ksigzka, w ktérej Czytelnik
odnajdzie zbior refleksji, a takze szereg pytan, jakie niesie ze sobg badanie
dialogu teatru i filmu z rozmaitymi mediami elektronicznymi i z réznych
perspektyw przez nie wyznaczanych.

Zalozeniem publikacji jest przyjrzenie si¢ temu, jak teatr i film odpo-
wiadaja na wlasnoséci nowych mediéw, np. na digitalnos¢ (i inne cechy
nakreslone przez Lva Manovicha), interaktywno$¢, konwergencje mediow
(w rozumieniu Henry’ego Jenkinsa), hipertekstualno$¢, fragmentaryzacje,
gre (z) nazywoscia (liveness Philipa Auslandera). Zebrane teksty sg proba
zasygnalizowania metodologicznych, estetycznych, technologicznych i spo-
tecznych konsekwencji umieszczenia nowych mediéw w teatralnej i filmowej
formie.

Autorzy tekstow - gléwnie mlodzi badacze reprezentujacy rdzne
dziedziny i o$rodki naukowe — otwieraja rozmaite porzadki refleksji zain-
spirowanej tytutowa tematyka ksigzki. Pytania natury teoretycznej i meto-
dologicznej spotykaja si¢ tutaj z analiza wybranych zjawisk artystycznych.
Reinterpretowane spostrzezenia kulturoznawcze i medioznawcze, teorie
filozoficzne oraz socjologiczne nakreslaja wzajemne sfery intermedialnych
wplywow, ktérym podlegaja dzisiaj teatr i film. Pozwolito to dostrzec pro-
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cesy wspdlne dla teatru i filmu oraz wskaza¢ te obszary, w ktorych kazde
z nich wchodzi na wlasciwych sobie prawach w relacje z nowymi mediami.
W czgsci otwierajacej publikacje poruszane sa zagadnienia majace state
miejsce we wspolczesnych badaniach teatrologicznych i filmoznawczych,
a ktore koncentruja sie na problematyce odbioru i odbiorcy. Teksty Mal-
gorzaty Major i Jakuba Morawskiego zachecaja do przyjrzenia si¢ nowo-
medialnym praktykom widzéw, Aldona Kobus i Joanna Krzyzanowska
zwracaja uwage na fanowski model kultury filmowej, a Marek Szalagiewicz
analizuje sytuacje gracza i estetyczne funkcje gry. Drugi blok tematyczny
poswiecony jest filmowi i wybranym aspektom rynku kultury filmowe;j.
Piotr Buratynski podejmuje problematyke prawa autorskiego w twérczosci
Jeana-Luca Godarda, o nowych strategiach marketingu i dystrybucji w do-
bie rozwoju Internetu oraz ich wplywie na formy obiegu sztuki filmowej
piszg Karolina Robaczek i Paulina Tchurzewska, filmowe uj¢cia nie-miejsc,
do ktorych nalezy réwniez Internet, s3 tematem rozwazan Patrycji Stasiak.
W kregu problematyki teatru jako medium 1ijego remediacji mieszcza
sie zagadnienia poruszane w ostatniej czesci ksigzki. Magdalena Hasiuk
zajmuje si¢ multimedialno$cig przedstawien tworzonych w teatrach wie-
ziennych. Temat teatru/przedstawienia jako obiektu mediatyzacji i wy-
zwanie hipertekstualnosci rozwijaja na wybranych przykladach Monika
Lecinska-Ruchniewicz (teatr japonski), Jakub Kleczek (m.in. przedstawienia
Pawta Passinego, teatr internetowy) i Barttomiej Oleszek (teatr radiowy i te-
lewizyjny). Elementem wspdlnym dla wszystkich tekstow jest traktowanie
Internetu jako metamedium dokonujacego na naszych oczach zlozonych
przeksztalcen kulturowych i spolecznych, na ktére film i teatr rownolegle
odpowiadaja.

%

Publikacja powstata jako rezultat pracy wielu oséb, ktore w tym miejscu
pragniemy wyré6zni¢. Chcemy podziekowac wszystkim autorom artykutéw
za $mialo$¢ w penetrowaniu tak $wiezej tematyki, jaka sa nowomedialne
uwiklania teatru i filmu. Dziekujemy réwniez za powierzenie swoich tekstow
w nasze rece i za cierpliwo$¢ podczas rozlozonych w czasie prac wydaw-
niczych. Z redaktorskiego obowiazku zaznaczmy, ze prace nad tekstami
sktadajacymi si¢ na wydang na poczatku 2015 roku ksigzke Wspétczesny
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teatr i film wobec wyzwan nowych mediow zostaly zamkniete w ostatnich
miesigcach 2013 roku. Wiele kwestii zwigzanych z ulotng i plynna natura
mediéw spoleczno$ciowych, przemian nowomedialnych czy zywych jeszcze
procesow na styku nowych i starych mediéow oddaje wigc stan badan na
tamten wlasnie ,moment kulturowy”.

Dziekujemy réwniez pracownikom Katedry Kulturoznawstwa Uni-
wersytetu Mikofaja Kopernika w Toruniu za wsparcie przy realizacji tego
projektu. Przede wszystkim dwém opiekunom naukowym tej ksigzki: dr.
hab. Arturowi Dudzie i dr. hab. Piotrowi Skrzypczakowi — za wsparcie
naukowe i cenne wskazéwki w pracy nad nadaniem ksigzce wlasciwego
ksztattu. Stowa wdziecznosci kierujemy do dr hab. Olgi Katafiasz, ktorej
recenzja pozwolita nam na dopracowanie tomu, wprowadzenie niezbed-
nych zmian i uzupetnien. Dziekanowi Wydziatu Filologicznego UMK, prof.
dr. hab. Adamowi Bednarkowi skltadamy podzigkowanie za przychylno$¢
i wsparcie finansowe publikacji. W poczatkowych opracowaniach ksigzki
uczestniczyla takze mgr Karolina Robaczek, ktorej dzigkujemy za cenny
wklad w powstanie tomu.

Barttomiej Oleszek
Marzenna Wisniewska
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MALGORZATA MAJOR

Koniec dyktatu ramdéwki telewizyjnej

Z kanapy przed komputer,
czyli nowe praktyki telewizyjne polskich internautéw

TELEWIZJA 2.0.

W ciggu ostatnich dziesigciu lat Internet zrewolucjonizowal zycie Pola-
kow'. Nie tylko pod wzgledem dostepnosci do informacji, ktére dawniej
zdobywali$my, kupujac prase codzienng badz specjalistyczna, ani tez z uwagi
na zwigkszenie liczby kanaléw komunikacyjnych i zbudowanie licznych
spolecznosci wirtualnych. Przede wszystkim z powodu zmian w praktykach
kulturowych, w tym zwlaszcza samodzielnego ksztaltowania repertuaru
telewizyjnego. Czasy, kiedy dyktat raméwek telewizyjnych zmuszal nas do
odkladania innych zaje¢, aby mdc obejrze¢ odcinek ulubionego serialu,
najprawdopodobniej nieodwotalnie minety. Dzisiaj podporzadkowanie
decyzjom stacji telewizyjnych, emitujacych dany serial o okreslonej porze,
nie jest konieczne, poniewaz sami decydujemy o tym, kiedy, w jakim jezyku,
a takze ktory odcinek tego serialu obejrzymy. Z badan przeprowadzonych
przeze mnie wérod spolecznosci serwisu internetowego Popcorner.pl
wynika, ze najaktywniejsi pod wzgledem poszukiwan nowych propozycji

1 Oczywiste jest, ze nie tylko Polska oswaja sie ze skutkami rewolucji cyfrowej, ale
podkreslam aspekt narodowy, gdyz jak wiadomo, ze dostepnos¢ do okreslonych technologii
w roznych krajach jest odmienna. I tak np. mieszkancy Stanow Zjednoczonych w wiekszym
stopniu niz Polacy korzystajg z produktow firmy Apple, ktére w Polsce ciggle dostepne sg
przede wszystkim dla zamoznej klasy $redniej.
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telewizyjnych w sieci sg ludzie w wieku 16-35 lat®. Wigze sie to z szerszym
zjawiskiem, a mianowicie ze scyfryzowaniem wiekszo$ci sfer naszego zycia,
zatem naturalne jest, ze sfera rozrywki takze zostala wtloczona w nowy tryb
partycypacji.

Epoka, kiedy cala rodzina ogladala w niedzielne popotudnie jeden
odcinek Dynastii, mineta bezpowrotnie z kilku powodéw. Nie trzeba juz
bowiem oczekiwaé¢ na emisje okreslonego serialu w polskiej telewizji,
skoro mozna obejrze¢ najnowszy odcinek ulubionej produkcji dzien po
jej nadaniu w stacji macierzystej. Poza tym polskie stacje notuja niskie
wyniki ogladalno$ci hitowych amerykanskich seriali, gdyz pokazuja je ze
zbyt duzym opéznieniem. Tak byto w przypadku emitowanych przez TVN
seriali Dexter (2006-2013), Californication (2007-2014) i Mentalista (The
Mentalist,2008-2015). Stacja wydawala sie zaskoczona takimi wynikami, co
$wiadczy o braku orientacji w przeptywie tresci medialnych. Polscy widzo-
wie nie czekajg, az w polskiej wersji jezykowej dostepny bedzie serial, ktéry
chca i moga oglada¢ w sieci niemal natychmiast po jego premierze dzigki

2 Serwis internetowy Popcorner.pl byt jednym z pierwszych w Polsce, gdzie internauci
rozmawiali o serialach amerykanskich $ciaganych z torrentéw albo ogladanych bezposrednio
w sieci. Decyzjg wydawcy (Agora), podyktowang wzgledami finansowymi, serwis w pazdzier-
niku 2012 r. zakonczyt dzialalnos¢, ale bez watpienia w pelnej krasie ujawnit nowe praktyki
partycypacyjne polskich internautéw, ktérzy znudzeni ofertg programowg polskiej telewizji,
postanowili samodzielnie uklada¢ raméwki telewizyjne, sktadajace si¢ na ogét z dotychczas
nieemitowanych w naszym kraju, gléwnie amerykanskich, seriali.

Badanie wéréd uzytkownikéw Popcornera przeprowadzatam dwukrotnie — w listopadzie
2011 r. i w czerwcu 2012. Pierwsze wyniki opublikowatam w artykule: M. Major, Wplyw
amerykatiskiej produkcji telewizyjnej na polskich uzytkownikow Internetu. O tym, jak serialowe
hity stacji ogélnodostgpnych i kablowych zrewolucjonizowaly zycie najmtodszych odbiorcow
sztuk audiowizualnych (na przykladzie serwisu internetowego Popcorner.pl), [w:] Rozrywka
w mediach, red. K. Burska, P. Czarnek, £6dz 2012, s. 156-167.

W pierwszym badaniu, przeprowadzonym w ciagu pieciu dni (od 28.11.2011 do
3.12.2011 r.), wzigto udziat 741 uzytkownikéw portalu — w zdecydowanej przewadze osoby
w wieku 18-26 lat (szczegoty w przywolywanym artykule). W drugim natomiast, przeprowa-
dzonym w ciggu tygodnia (od 4.06.2012 do 11.06.2012 r.), wziglo udzial 486 respondentdw,
ktorzy odpowiedzieli na pytania dotyczace gtéwnie ich aktywnosci i metod uczestnictwa
w internetowym obiegu seriali.

Kluczowy wniosek dla niniejszego tekstu jest nastepujacy: bez watpienia zmiany w spo-
sobie ogladania telewizji sa natury pokoleniowej. Mtodzi ludzie (do 35. roku zycia) chetniej
zrywaja z dyktatem tradycyjnej ramowki telewizyjnej, dla 0sob starszych jest to zdecydowanie
trudniejsze, zwlaszcza ze wymaga zdobycia pewnych umiejetnoéci technologicznych, nie-
zbednych do samodzielnego poszukiwania filméw czy seriali.





