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Wstep

Ksigzka omawia dorobek formistéw, grupy arty-
stycznej dzialajacej w latach 1917-1922. Wybor tak
okreslonego tematu badawczego, postawil przede
mng zadanie przedstawienia zaréwno historii, jak
i twdrczosci plastycznej, a takze tekstow teore-
tycznych, autorstwa cztonkéw jednego z najwaz-
niejszych ugrupowan w sztuce dwudziestolecia
miedzywojennego. Waznym elementem komplek-
sowego ujecia problemu, stala si¢ tez kwestia oceny
formistow z perspektywy krytyki artystycznej.
Tak zarysowany temat wpisuje si¢ w nurt badan
nad sztuka, teorig i krytyka artystyczna okresu
miedzywojnia, a takze awangardy artystycznej,
rozwijajacej sie w tym czasie w Europie Srodko-
wo-Wschodnie;j.

Krétki okres w historii Polski przypadajacy na
lata od odzyskania niepodleglosci w 1918 roku
do wybuchu II wojny $wiatowej w 1939 roku, od-
znaczal si¢ niezwykla intensywnoscig zycia kul-
turalnego, charakteryzujacego si¢ powstawaniem
réznorodnych grup literackich i artystycznych.

Brak klasyfikacji i teoretycznego ujecia pro-
blemu grupy artystycznej nasuwa szereg trudnosci
i pytan zwigzanych z samg definicjg i sprecyzowa-
niem réznych jej wariantéw, a takze wskazaniem
czynnikéw majacych wplyw na jej powstanie i roz-
woj'. Poszukujac okreslenia specyfiki i celéw for-
mistow, wlasnie jako grupy artystycznej, uzyteczne
jest zwrodcenie sie ku metodologii badan z zakresu

' A. Turowski, Ideologiczna czy socjologiczna? Stan i per-
spektywy badawcze sztuki polskiej dwudziestolecia migdzy-
wojennego, [w:] Sztuka dwudziestolecia miedzywojennego.
Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki War-
szawa 1980, Warszawa 1982, s. 9-27.

literaturoznawstwa. Zgodnie z przyjeta definicjg
Michata Glowinskiego grupa literacka to

zespoOt pisarzy (zwykle poetdw), zazwyczaj mlodych,
ktory stawia przed soba wspoélne cele literackie, dazy
do realizacji wspdlnych zamierzen artystycznych,
pragnac przedstawi¢ si¢ publicznosci jako ugru-
powanie zajmujace na rynku literackim wspdlna
i w miare jednolita pozycje [...]. G.l. zazwyczaj roz-
poczynajg dziatalnos¢ od publikowania manifestow
iinnych o$wiadczen programowych, prowadzg tez
polemiki z pisarzami wcze$niejszymi i grupami kon-
kurencyjnymi [...]. G.L stanowig organizacje o luz-
nej strukturze, nie zwigzane statutem ani innymi
przepisami typu organizacyjnego, rozpadaja si¢ zwy-
kle wtedy, gdy ich cztonkowie zdobywajg dojrzalos¢
tworcza i samodzielng pozycje w zyciu literackim?.

Podejmujacy te problematyke autor wyr6znit dwa
rodzaje grup literackich. Pierwszg z nich jest grupa
sytuacyjna, ksztaltujaca si¢ ,,przede wszystkim ze
wzgledu na ukfad zjawisk w danej sytuacji lite-
rackiej’, natomiast w grupie programowej ,sfor-
mulowany program stanowi czynnik spdjnosci
zespotu literackiego, w ktorych teoria gra wielka
role™. Przywolana typologia zostala wprowadzona
tez do badan z historii sztuki. Jako przykiad grupy
sytuacyjnej wskazywano chocby Stowarzyszenie
Artystéw Polskich Rytm, Wilenskie Towarzystwo
Artystow Plastykow*. Z kolei wzorem grupy pro-
gramowej byto poznanskie Zrzeszenie Artystow

* M. Glowinski, Grupa literacka, [w:] Stownik terminéw
literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 2000, s. 189.

* Idem, Grupa literacka a model poezji, ,,Z problemow
literatury polskiej XX wieku’, t. II, Warszawa 1965, s. 55.

* Stowarzyszenie Artystéw Polskich Rytm 1922-1932, kat.
wystawy oprac. K. Nowakowska-Sito, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2001, s. 19-20; D. Konstantynow,
Wileriskie Towarzystwo Artystéw Plastykéw 1920-1939, War-
szawa 2006, s. 10. Patrz tez: J. Malinowski, Sztuka i nowa
wspolnota. Zrzeszenie Artystow Bunt 1917-1922, Wroctaw
1991, s. 78-79.
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Bunt, co dobitnie zostalo zaakcentowane juz sama
nazwg’. W tym samym okresie co Bunt i Formisci
w Lodzi dzialata ,,Jung Idysz”, ktéra mozna okresli¢
mianem grupy narodowosciowej, dazacej do odro-
dzenia sztuki zydowskiej. Jej nazwa podkreslata za-
réwno aspekt generacyjny, jak i $wiatopogladowy,
jak réwniez odwolywala sie do zydowskiej kultury
Europy Srodkowo-Wschodniej®. Niezaleznie od
tych réznic Bunt, ,,Jung Idysz” i formiéci mialy
charakter grup artystyczno-literackich, ktadacych
nacisk poza tworczoscig plastyczna réwniez na
publikacje wlasnych czasopism, tomikéw poezji
oraz organizacje spotkan literackich.

Odwotlujac sie do tych definicji w celu okresle-
nia pozycji formistéw, nalezaloby podkresli¢ moze
nie tyle dazenie do stworzenia $cisle okreslonego
programu, ile raczej probe wypracowania wspol-
nego frontu, przeciwstawiajacego si¢ tradycyjnym
metodom odwzorowania rzeczywistosci, wynika-
jacych z zapdznienia i konserwatyzmu. Zadanie to
nie bylo fatwe, gdyz z formistami bylo zwigzanych
(dtuzej lub krocej) ponad trzydziestu tworcow, co
powodowalo, ze grupa odznaczata si¢ sporg rézno-
rodnoscig stylistyczna, a na jej dorobek zlozyty sie
prace takich artystow, jak chocby: Tytus Czyzewski,
Andrzej i Zbigniew Pronaszkowie, Leon Chwistek,
Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Tymon
Niesiotowski, Jan Hrynkowski, August Zamoy-
ski, Gustaw Gwozdecki, Konrad Winkler, Jacek
Mierzejewski, Leon Dotzycki, Wladystaw Roguski,
Wactaw Wasowicz, Jerzy Zaruba, Romuald Kamil
Witkowski, Jan Zyznowski, Henryk Gotlib, Ro-
man Kramsztyk, Ludwik Lille, Zygmunt Radnicki.
Gloéwne wspolne postulaty formulowane przez for-
mistéw, byly prezentowane nie tylko w formie pu-
blicznych wystapien, ale réwniez w formie tekstow
zawartych w katalogach wystaw oraz artykulach

> J. Malinowski, Sztuka i nowa wspélnota, s. 78-79.
¢ Idem, Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich w XIX i XX
wieku, Warszawa 2000, s. 163-164.

ogtaszanych na famach wydawanego przez grupe
czasopisma ,,Formisci”

Tworzacy grupe artysci dazyli do stworzenia
nowego jezyka wypowiedzi plastycznej, podkresla-
jacej indywidualng interpretacj¢ formy. To prawo,
podkreslone nazwa grupy i tytulem czasopisma,
dawatlo artyscie mozliwos¢ samodzielnej i ory-
ginalnej kreacji wizji rzeczywistosci, uwolnionej
od mimetyzmu. Pozwalalo na przenikanie si¢
réznych plaszczyzn rzeczywisto$ci, wprowadza-
nie kubistycznej geometryzacji i syntezy formy,
futurystycznego dynamizmu, ekspresjonistycznej
deformacji, czesto podkreslonej réwniez kolory-
styka. Wplyw na wypracowanie tej koncepcji miato
niemal roéwnoczesne wchlonigcie réznych nur-
tow sztuki awangardowej rozwijajacych sie przed
I wojng $wiatowa, przy jednoczesnym zwroce-
niu si¢ ku tendencjom klasycyzujacym. Ponadto
duza role odgrywata fascynacja prymitywem, na-
wigzanie do folkloru podhalanskiego, zwigzane
z dazeniem do stworzenia stylu narodowego. Stad
dorobek formistow odznaczat si¢ synkretyzmem,
faczacym elementy réznych teorii i praktyk arty-
stycznych.

W tym przypadku ,sytuacyjno$¢” grupy mo-
gla mie¢ znaczenie drugorzedne. Jednak w tym
momencie nalezaloby takze zwréci¢ uwage na
zjawiska sprzyjajace powstaniu grupy. Nalezaly
do nich odzyskanie przez Polske niepodleglosci,
z ktorym wigzalo si¢ nowe spojrzenie na sztuke
i jej role w spoleczenstwie. Cztonkowie ugrupo-
wania, przelamujac dominacje starszej generacji,
poszukiwali nowych impulséw twoérczych wsréd
nurtéw sztuki awangardowej poczatku XX wieku,
odchodzac od tradycji malarstwa okresu Mlodej
Polski, w ktorej wyrosli, skupiajac si¢ na zagadnie-
niach formy. Inicjatorami powstania grupy byli
w wiekszosci reprezentanci pokolenia urodzonego
w latach 80. XIX wieku, ktére réwniez w innych
krajach odegrato wazng role w ksztaltowaniu sie
sztuki nowoczesne;j.



Niniejsza praca ukazuje historie¢ oraz dorobek
artystyczny i teoretyczny grupy formistow, a takze
jej ocene w kontekscie tekstow krytycznych. Po-
nad czterdziesci lat temu ukazalo si¢ pionierskie
opracowanie Joanny Pollakéwny Formisci, ktére
z perspektywy czasu, mozne stanowi¢ punkt wyj-
$cia dla dalszych badan’. W poréwnaniu z tg wazna
publikacjg ustalajacg wiele faktow zwigzanych z hi-
storia formistow i zwracajacej uwage na toczace si¢
w jej srodowisku polemiki, uktad ksigzki nie zostal
podporzadkowany chronologii dziatalnosci grupy.
Czesci ksigzki nie maja tez charakteru odrebnych
studiow, poswieconych twoérczosci poszczegdlnych
czlonkéw grupy, na ktérym to podziale oparto
scenariusz wystawy ,,Formisci” w 1985 roku®. Od-
chodzac od takiej konstrukgji pracy, za wspomnia-
na prezentacja i wydanym katalogiem, przyjeto
jednak zasade, iz fakt przynaleznosci do grupy
potwierdzal udzial w organizowanych przez nia
wystawach. Od tej reguly przyjeto wyjatek doty-
czacy czlonkéw Buntu, ktérzy mimo wspolpracy
z formistami tworzyli odrebne ugrupowanie. Do
cztonkéw grupy zostala zaliczona tez Rita Sac-
chetto, autorka tanica formistycznego, w zasadzie
pominieta przez Pollakéwne, uswietniajgca swymi
wystepami prezentacje formistow.

Zawarta w katalogu bibliografia stata si¢ pod-
stawg dla przeprowadzenia dalszych kwerend.
Dzieki nim udalo si¢ pozyskaé wiele materia-
téw dotad nieopracowanych, zawartych w cza-
sopismach, wychodzacych w okresie dzialalnosci
grupy. Ich analiza stala si¢ waznym Zrédlem wia-
domosci dotyczacych artystow biorgcych udziat
w wystawach oraz prezentowanych prac, a takze
recepcji tworczosci formistéw. W szerokim wybo-
rze uwzglednione zostaly wypowiedzi krytykow,

7 7. Pollakéwna, Formisci, Wroctaw-Warszawa—-Krakéw—
~Gdansk 1972.

8 Formisci, red. 1. Jakimowicz, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1989.
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komentujacych kolejne wystawy grupy. Niezwykle
istotnym elementem poszerzajacym pole badawcze,
stala si¢ analiza tekstow teoretycznych pisanych
przez cztonkéw grupy. W niniejszej monogra-
fii zostaly takze wykorzystane zrodla archiwalne.
Szczegdlnie interesujacy okazal si¢ zbidr listow
Leona Chwistka, pochodzacy z kolekcji Towa-
rzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie
i Biblioteki Jagiellonskiej. Korespondencja kiero-
wana do bliskich mu 0s6b, czesto majaca charakter
relacji z podrozy, w ktérych mozna odnalez¢ duzo
uwag dotyczacych spotykanych oséb, przemyslen
na temat ogladanych dziet sztuki, czytanych lektur,
tak naprawde stanowi opowies$¢ o ,samym sobie”.
Na jej podstawie mozna przesledzi¢ rozwdj inte-
lektualny i artystyczny Chwistka, wplywajacy tez
na stopniowe zmiany postawy estetycznej, ktorym
czesto towarzyszyly skrajne emocje. Rdwniez po-
kazny zbioér korespondencji artystow zwigzanych
z ugrupowaniem, adresowanych do Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie, poza infor-
macjami zwigzanymi ze sprawami dotyczacymi
organizacji wystaw, pomocy finansowej, to co naj-
wazniejsze — stanowi istotne Zrédlo informaciji,
obrazujace relacje pomiedzy tworcg a instytucja.

Waznag czescig prowadzonych badan stalo sie
zgromadzenie dorobku artystycznego formistow,
znajdujacego si¢ w zbiorach muzealnych, kolek-
cjach prywatnych, jak i zaginionych dokumento-
wanych jedynie fotografiami zawartymi w czaso-
pismach.

Praca sklada si¢ z siedmiu rozdzialéw. Jej za-
sadnicze ramy chronologiczne zamykaja sie w la-
tach 1917-1922, wyznaczonymi datg pierwszej
i ostatniej wystawy grupy. Wyodrebniony okres
zostal poszerzony o kilkanascie lat poprzedza-
jacych powstanie ugrupowania, jak i o przed-
stawienie dalszych losow artystow juz po jego
rozpadzie. Zaproponowany zakres czasowy wpi-
suje sie¢ w ogolny schemat trzech faz rozwojowych
grupy, wyroznionych przez Janusza Stradeckiego,
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w kontekscie grupy Skamander, obejmujacy: faze
formowania si¢ grupy (okres przedgrupowy), faze
wlasciwej dziatalnosci grupowej (akcje zespotowe)
i faze rozbicia grupy’. Jednoczesnie w tym sche-
macie zostaly wyodrebnione cztery podstawowe
funkcje grupy: kreatywna, ekspansywna, defen-
sywna i towarzyska'®. Jak podkreslat sam autor, za-
proponowany przez niego schemat, miaf charakter
modelowy, ktéry w odniesieniu do innych zespo-
tow mogl wystepowaé w postaci zmodyfikowanej'.
Przedstawiona powyzej typologia moze by¢ pomoc-
na w monograficznym ujeciu dorobku formistow,

? J. Stradecki, W kregu Skamandra, Warszawa 1977,
s. 26-31.

19 Pierwsza z nich funkcja kreatywna, zostata okre$lona
jako ,funkcjonowanie ukonstytuowanej «poetyki grupo-
wej» w Owczesnym obiegu spolecznym literatury, [...] jej
uksztattowanie w $wiadomosci zbiorowej twércéw oraz
krytykow i czytelnikow, [...] funkcjonowanie jej modelu
wsérod egzystujacych aktualnie innych modeli literatury”
Nastepnie funkcja ekspansywna to ,dazenie grupy do eks-
ponowania i rozpowszechniania zaréwno swojej tworczosci,
jak i swoich pogladéw, do zdobycia odpowiednio ukonsty-
tuowanej prestizowo pozycji na literackiej «gieldzie war-
tosci», czasami do monopolizowania niektérych srodkow
przekazu literackiego badz niektérych dziedzin literatury”.
Z kolei przedmiotem funkeji defensywnej (obronnej), sa

»sytuacje konfliktowe, polemiki i kontrowersje ideowo-li-
terackie, ujete wedtug podziatéw grupowych i srodowi-
skowych. Chodzi o usytuowanie danej grupy ,,Z jednej
strony — w recepcji krytycznej, z drugiej - w odbiorze
«$rodowiskowymp», posréd rywalizujacych z dang grupa
innych grup i ugrupowan artystyczno-ideowych”. Ostatnia
z wyréznionych funkeja towarzyska obejmuje ,,typowe dla
ugrupowan miedzywojennych funkcje towarzysko-rozryw-
kowe, zinstytucjonalizowane formy spotkan towarzyskich,
przenoszace si¢ jednak na forum publiczne, przede wszyst-
kim zawodowe”, patrz: J. Stradecki, op. cit., s. 30-32.

' Do tego podziatu typologicznego odnidst sie tez
M. Bryl w ksiazce Grupa artystéw plastykow ,Swit”. Z dzie-
jow kultury artystycznej miedzywojennego Poznania, Poznan
1993, wydzielajac trzy funkcje programowe — wystawows,
zawodowg i towarzyskg oraz dwie ,,nieprogramowe” — kre-
atywna i ekspansywno-obronna.

jednak nie wyczerpuje w pelni problematyki grupy
artystyczne;j.

Rozdzial pierwszy podzielony na kilka pod-
rozdzialéw omawia genez¢ powstania grupy. Jako
punkt wyjscia zostal wybrany okres studiow przy-
sztych czlonkéw grupy na krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, przebiegajacy pod kierunkiem
czotowych malarzy epoki Mlodej Polski, co zna-
lazto odzwierciedlenie w stylistyce ich wczesnych
prac. W tej czesci zostaly tez przywotane wypo-
wiedzi samych artystéw, odwotujacych si¢ do tych
czasow, charakteryzujace atmosfere panujaca na
uczelni. Ponadto zwrécono uwage na zawiazu-
jace si¢ wowczas pierwsze relacje pomiedzy przy-
sztymi cztonkami grupy. Waznym elementem tych
relacji bylo powstanie w 1905 roku Grupy Pie-
ciu, wskazujacej na kierunek przemian, efektem
ktérego bylo tworzenie niezaleznych grup arty-
stycznych. Nastepnie, gldwnie na podstawie ar-
tykuléw ukazujacych si¢ od konca XIX wieku do
I wojny $wiatowej w Owczesnej prasie, wychodza-
cej w Krakowie, Warszawie, Poznaniu i Lwowie,
zostala przedstawiona recepcja najwazniejszych
kierunkow rozwijajacych si¢ w tym okresie. Kolej-
nym istotnym problemem, zwigzanym z ksztalto-
waniem si¢ grupy, okazala si¢ analiza kontaktow
z 6wczesnymi centrami artystycznymi, Paryzem
oraz Monachium, Berlinem i Wiedniem, maja-
cych wplyw na formowanie si¢ postaw mlodych
wowczas tworcow przybywajacych miedzy innymi
z Krakowa. Efektem tych doswiadczen byla or-
ganizacja w Krakowie trzech Wystaw Niezalez-
nych (1911-1913) oraz dokonujace sie¢ wowczas
przemiany w twoérczosci cho¢by Czyzewskiego
i Pronaszkow, wyrazajace fascynacje awangarda,
a z drugiej strony Niesiotowskiego wpisujace si¢
w nurt nowego klasycyzmu. Ostatni podrozdziat
charakteryzuje dziatalno$¢ Pronaszkéw i Niesio-
towskiego w $rodowisku zakopianskim w czasie
I wojny $wiatowej, ktorej waznym momentem byla
organizacja wystawy we wrzesniu 1916 roku, sta-



nowigcej pierwszy krok w procesie formowania sie
ugrupowania.

Rozdzial drugi w catosci poswigcony jest dzia-
talnodci wystawienniczej, bedacej wyrazem pro-
cesu integracji i ekspansji grupy, zwigzanej z checia
wlaczenia sie w nurt dwczesnego zycia artystycz-
nego. Stad w jego ramach przedstawiono pigtna-
$cie wystaw, zorganizowanych latach 1917-1922,
odbywajacych si¢ glownie w Krakowie, Warszawie,
Lwowie i Poznaniu, a takze w Paryzu w ramach
duzej prezentacji sztuki polskiej. W niektérych
wypadkach ze wzgledu na brak katalogéw, w celu
proby ustalenia uczestnikéw prezentacji i przed-
stawionych przez nich prac, konieczne byto doko-
nanie ich swoistej ,,rekonstrukcji” opartej na re-
cenzjach prasowych i wspomnieniach artystow.

Kontynuujac zagadnienie rozpowszechniania
twdrczosci oraz pogladéw grupy, w rozdziale trze-
cim zostaly oméwione teksty teoretyczne powstate
w kregu grupy autorstwa Witkacego, Chwistka,
Z. Pronaszki, Winklera, Zamoyskiego, Czyzew-
skiego i Niesiolowskiego.

Rozdzial czwarty przedstawia recepcje krytycz-
na dorobku formistéw. Analiza poszczegdlnych
tekstow powstatych w okresie dziatalnosci grupy,
wiaze si¢ nie tylko z funkcja defensywna, lecz
takze kreatywna, zwigzang z obrazem grupy funk-
cjonujacym w Owczesnej prasie, majacej wpltyw
na jej odbior spoleczny. Ujecie tego zagadnienia
w kontekscie artykutéw poszczegdlnych krytykow,
ukazuje proby usytuowania tworczosci formistow
wsrod innych nurtéw w sztuce nowoczesnej, ujaw-
niajac przy tym kondycje 6wczesnego pisarstwa
o sztuce.

Rozdzial pigty charakteryzuje czasopismo ,,For-
misci’, stanowigce niewatpliwie kolejny element
ekspansji grupy. Jednoczesnie to wydawnictwo
stalo si¢ kolejnym elementem jednoczacym grupe,
az drugiej poszerzylo jej pole dzialalnosci o wspol-
prace z poetami futurystami krakowskimi i war-
szawskimi. Efektem tej integracji staly si¢ opisane
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w tej czesci pracy formy kontaktu z publicznoscia,
do ktérych nalezaty wieczory poetyckie, odbywa-
jace sie w powstalym wéwczas Klubie Futurystow

»Pod Katarynky’, czy tez ,Galce Muszkatotowej”

Z kolei rozdzial szésty obejmuje analize twor-
czosci formistéw, z podziatem na kilka tematéw
i zwigzanej z nimi problematyki. W jego obrebie
zostato wyréznionych sze§¢ podrozdzialow. Pierw-
szy z nich podejmuje zagadnienie aktu, wpisuja-
cego si¢ rowniez w tematyke mitologiczng. Punkt
wyjscia stanowia miedzy innymi liczne Danae
i Ledy Chwistka oraz programowy Akt formistyczny
Z. Pronaszki, a takze rzezby Zamoyskiego, ilu-
strujace wplyw kierunkéw awangardowych, obok
ktorych widoczne byly tez tendencje klasycyzujace,
widoczne cho¢by w pracach Niesiolowskiego, Mie-
rzejewskiego i Zaka. Cze$¢ druga skupia si¢ na
portrecie i autoportrecie, pozwalajacym na pro-
wadzenie daleko posunigtych poszukiwan formal-
nych, jednoczes$nie stanowigcy ciekawy przyklad
réznorodnosci postaw artystycznych. Trzeci pod-
rozdzial omawia zagadnienie tanca formistycznego
wykonywanego przez Rite Sacchetto, wptywaja-
cego na podjecie zagadnienia zwigzanego ze spo-
sobem oddania dynamiki i ruchu na plaszczyznie.
Czwarty omawia temat religijny, w ktérym najle-
piej ujawnil si¢ wplyw sztuki ludowej. Interpretacja
tego najblizszego formistom prymitywu w postaci
malowidet na szkle, drzeworytéw i rzezby regionu

Podhala, nie byla jednolita, czego przyktadem sg
zestawiane ze soba choc¢by prace Czyzewskiego,
Winklera, Roguskiego i Wasowicza. Ich analiza
wskazuje na wzorce, z ktérych niektdérzy czlon-
kowie grupy chcieli czerpa¢, podejmujac prébe
stworzenia sztuki narodowej. Piaty podrozdzial
charakteryzuje wizje nowoczesnosci zapropono-
wang szczegdlnie przez Leona Chwistka, gtéwnie
opartg na tendencjach futurystycznych, majaca
doprowadzi¢ do powstania w Polsce nowego stylu
o wymiarze nie tylko narodowym, ale miedzyna-
rodowym. Obrazy pokazujace nowoczesng metro-
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polie, czy tez oryginalne formy architektoniczne
zostaly zestawione z obrazem natury wyrazajacymi
zainteresowanie rodzimym krajobrazem. Ostatni
podrozdzial przedstawia obrazy wieloptaszczy-
znowe Czyzewskiego stanowigce przyklad najdalej
posunietego eksperymentu plastycznego wsrod
czlonkoéw grupy.

Rozdzial si6dmy skupia sie na charakterystyce
innych srodowisk i powstatych w nich ugrupowan,
rozwijajacych si¢ réwnolegle w latach dzialalno-
$ci formistow, tworzacych wazng sie¢ powigzan
i zwigzanej z nig wymiany artystycznej pomiedzy
Wiedniem, Praga, Berlinem, Monachium, Buda-
pesztem, Belgradem i Bukaresztem, a takze Pozna-
niem i Lodzia, gdzie dziataly Bunt i ,,Jung Idysz”,
tworzacych wraz z formistami pomigdzy 1917
a 1923 rokiem szeroki nurt awangardy w sztuce
polskiej.

W ksigzce zostaty wykorzystane materialy pozy-
skane dzigki pobytom na stypendiach w Wiedniu
(Stypendium Fundacji Lanckoronskich) i Paryzu
(Grant dla miodych pracownikéw nauki na wy-
jazdy zagraniczne i udzial w szkotach, UMK Torun
oraz Stypendium Funduszu im. Jana i Suzanne
Brzekowskich Biblioteka Polska w Paryzu). Koszty
kwerend i wykonania dokumentacji fotograficz-
nej czeSciowo pokryly dwa granty UMK (grant
UMK nr 336-z oraz grant UMK nr 478-z). Duzym
wsparciem bylo réwniez stypendium habilitacyjne
przyznane mi przez Uniwersytet Mikolaja Koper-
nika w Toruniu.

Konczac przedstawienie zakresu publikacji, pragne
podziekowa¢ Panu prof. dr. hab. Jerzemu Mali-

nowskiemu za utwierdzenie mnie w zasadnosci
podjecia badan nad formistami oraz wazne wska-
z6wki majace wplyw na ksztalt niniejszej publika-
cji. Dzigkuje takze recenzentowi ksigzki Panu prof.
dr. hab. Waldemarowi Deludze. Czujg¢ si¢ réwniez
w mitym obowigzku zlozenia podzigkowan Pani
Mirostawie Buczynskiej za opracowanie redak-
cyjne tekstu oraz Pani Monice Pest za opracowa-
nie graficzne. Za wyrazenie zgody na bezplatna
reprodukcje prac formistow, zawartych w ksiazce,
bardzo dzigkuje wielu instytucjom. Wsréd nich
znalazly sie: Muzeum Narodowe w Warszawie,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Naro-
dowe w Poznaniu, Muzeum Narodowe w Szczeci-
nie, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Muzeum
Sztuki w Lodzi, Muzeum Tatrzanskie im. dra
Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem, Muzeum
Plakatu w Wilanowie Oddzial Muzeum Narodo-
wego w Warszawie, Muzeum Slgskie w Katowi-
cach, Muzeum Goérnoslaskie w Bytomiu, Muzeum
Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego w Byd-
goszczy, Muzeum Okregowe w Toruniu, Muzeum
Okregowe w Koninie, Muzeum Warmii i Ma-
zur w Olsztynie, Muzeum Okregowe w Tarno-
wie, Muzeum Historyczne w Sanoku, Muzeum
Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie,
Biblioteka Gtéwna Akademii Sztuk Pieknych im.
Jana Matejki w Krakowie, Biblioteka Uniwersytetu
Gdanskiego, Biblioteka Uniwersytetu Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu, Fundacja Wistawy Szymbor-
skiej, spadkobiercy Jana Hrynkowskiego.

Last but not least, chcialabym takze podzigko-
waé mojej Rodzinie za cierpliwo$¢ i wyrozumia-
tos¢, zdajac sobie sprawe, ze kilkuletnie ,,zycie
z formistami” nie byto tatwe.



