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Wstep

Nowe media odgrywajq coraz wieksza role w zyciu cztowieka, intensyfikujq rozpo-
wszechniajacy sie globalizm, utrwalaja nawyki konsumpcyjne. Tworzac swoistg me-
diasfere wspdtczesnego cztowieka, zmieniajq sposob, w jaki on mysli i patrzy na
otaczajacy go swiat. Network society — spoteczenstwo sieci, pokolenie World Wide
Web (Castells 2011), homo internetiensis pisze blogi, nagrywa i zamieszcza w sie-
ci swoje teledyski, filmy, udoskonala oryginalne gry on-line, tworzy wtasne spo-
tecznosci sieciowe, wspolnymi sitami opracowuje wirtualne encyklopedie. Z jednej
strony zapis cyfrowy umozliwia mtodym ludziom tworzenie niezliczonej liczby roz-
norodnych wersji utworu, z drugiej jednak - tatwos$¢ operowania nowymi mediami
generuje spektakularny nadmiar obrazéw krazacych w globalnym obiegu medial-
nym i pozbawionych zakorzenienia kulturowego: kopii bez oryginatu, znakéw bez
odniesienia, map bez terytorium. Potegujg one charakterystyczne dla tozsamo-
$ci ponowoczesnego cztowieka poczucie fragmentaryzacji $wiata, braku stabilnych
i trwatych odniesien oraz znaczen.

Wsréd badaczy kultury, psychologédw, pedagogéw, filozoféw trwa dyskurs nad
istotg zmian zachodzacych w zyciu cztowieka pod wptywem tak szybkiego rozwo-
ju mediow. Poglady te sg bardzo rozbiezne: od technokratycznej euforii po wrdzby
katastroficzne (Patzlaff 2008, Desmurget 2012). Wskazuje sie na zmierzch Galak-
tyki Gutenberga, odrzucenie kultury druku i wigzacego sie z tym myslenia linear-
nego na rzecz kultury mozaikowej, pluralizmu poznania zblizonego do zapomnianej
kultury oralnej. Media elektroniczne — wedtug tej teorii - zwiekszajg nasze dozna-
nia zmystowe towarzyszace odbiorowi informacji, cztowiek staje sie mieszkancem
globalnej wioski (McLuhan 2004). Inna teoria wskazuje na trzeciq fale przemian re-
wolucji informatycznej i mikroelektronicznej, polegajaca na odmasowieniu srodkéw
przekazu, przyczyniajacg sie do nowego spostrzegania i rozumienia $wiata (Toffler
1997). Jeszcze inni wskazujq na technopol — wciqgajacy wir uzaleznien od techniki
i informacji, ktéry sprawia, ze ludzie godza sie by¢ narzedziami narzedzi, ktére sami
stworzyli (Postman 1995). Wielu wskazuje na niebezpieczenstwo totalizujacego od-
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dziatywania mediéw zwigzanych z poteznymi systemami nacisku biurokratycznego
i ekonomicznego, kreujacymi poddane ich oddziatywaniu spoteczernstwo spektaklu
(Debord 2006). W tym duchu wypowiadajg sie rowniez niektorzy teoretycy, okre-
$lajac obecnga faze naszej kultury jako epoke simulacrum - bezprecedensowg eks-
pansje mediow elektronicznych, ktéra przeksztatca metropolie w netropolie (Bau-
drillard 1998).

Oszatamiajacemu postepowi w dziedzinie elektronicznej rejestracji, produkcji
i emisji obrazéw nie towarzyszy gteboka refleksja nad tym, co za pomocaq tych
supernowoczesnych technologii mozna wyrazi¢. Prowadzi¢ to moze do zniewolenia
cztowieka, a w skali globalnej do mediokracji, dyktatu mediéw (Zawojski 2000). Ku/-
tura instant (Melosik 1996), ktora stanowi cze$¢ globalnej kultury konsumpcji, pro-
pagujac powierzchownos¢ i oczekiwanie natychmiastowego zaspokojenia potrzeb
materialnych, sprowadza obraz do roli ,ogniwa posredniczacego” miedzy rynkiem
a konsumentem. Mozna w tym kontekscie mowic¢ o wystepujacej w kulturze ponowo-
czesnej tendencji do instrumentalizacji obrazu, ktory tradycyjnie rozumiany byt jako
wazny zasob kultury (peten znaczen, metafor i symboli), poprzez oderwanie go od
jego kulturotwdrczych zrédet i poddanie procesom urynkowienia lub ideologizacji.

W tym kontekscie interesujace i wazne wydajq sie badania dotyczace oddzia-
tywania nowych mediéw na cztowieka, a przede wszystkim na dzieci, ktére obok
Swiata realnego coraz intensywniej poznajg $wiat wirtualny. Méwi sie wrecz o im-
mersji, zanurzeniu w masowo wytworzonym, rozprzestrzenionym i gteboko prze-
zywanym swiecie wyobrazonym, coraz czesciej uznawanym za bardziej atrakcyjny
niz $wiat rzeczywisty. Dzieci ucza sie odrozniac¢ znaki komputerowe, zanim nauczg
sie czyta¢, a media czesto stajg sie gtéwnym zrodtem informacji, zdobywania do-
$wiadczen, przezywania emocji. Jezeli zewnetrzne czynniki kulturowe w postaci
zréznicowanego obrazu nowych medidw obecne sg w zyciu dziecka wiasciwie juz od
jego narodzin, to konieczne wydaje sie sprawdzenie, czy i w jakim stopniu wptywa-
ja one na jego rozwdj. Jednym z narzedzi badawczych, ktére moze rzuci¢ intere-
sujace $wiatto na to zjawisko, jest rysunek dziecka. Od zawsze stanowit on zrédto
informacji o emocjach, sposobie rozumienia $wiata i przede wszystkim o rozwoju
dziecka. Analiza rysunku moze pomdc w okresleniu oddziatywania jezyka nowych
medidéw na aktywnos¢ rysunkowaq dziecka w wieku od 3 do 12 lat, zwang przez ba-
daczy okresem ideoplastycznym. Poniewaz - wedtug literatury przedmiotu - ak-
tywnosc¢ rysunkowa jest czynnoscig charakterystyczng i niezbedng dla rozwoju kaz-
dego dziecka, a czynniki zewnetrzne nie powinny w istotny sposéb wptywac na jej
zmiany, analizy rysunkdéw mogg by¢ wrecz diagnostyczne.

Media dostarczajg dziecku liczne, gotowe wzorce obrazow $wiata. Mozna zato-
zy¢, ze pod ich wptywem ulega zaburzeniu proces konstruowania przez dziecko jego
wiasnych modeli reprezentacji swiata i ich eksterioryzacji w rysunku. Zaburzeniu
ulega proces budowy wzoru wewnetrznego w umysle dziecka (wzoru bedacego pod-
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stawq jego schematycznego rysunku) i proces rysowania, czyli konstrukcji wtasnej
formy. Dziecko, rysujac, zawsze korzystato z gotowych obrazowych przedstawien:
ogladato ilustracje, obrazy w kosciotach, na wystawach czy w muzeach, prosito réw-
niez dorostych o narysowanie okreslonych obiektéw. Nigdy jednak wptyw tych wzo-
réw zewnetrznych, jak okresla je Philippe Wallon (Wallon i in. 1993), nie byl tak silny,
nigdy dziecko nie znajdowato sie w sytuacji tak zmasowanej dostepnosci obrazow
medialnych. Zmiany zachodzace w rysunkach dzieci wynikaja miedzy innymi z ich
rozwoju intelektualnego, wiedzy, rozwijanych proceséw poznawczych i spostrzeze-
niowych, ktére obecnie w duzym stopniu warunkowane sg przez wzory wizualne za-
warte w nowych mediach. Dzisiaj diametralnie zmienito sie rozumienie samej sztuki,
a dziecko widzi znacznie wiecej. Czas i zaangazowanie, z jakim ,pochtania” obrazy
medialne, nie mogg pozostac obojetne dla jego psychiki, w tym takze jego aktyw-
nosci rysunkowej. Zdaniem wielu badaczy model wewnetrzny, bedacy podstawa ry-
sunku dziecka, stanowi trwaty fundament, ktory skutecznie opiera sie najrézniej-
szym wptywom (Wallon i in. 1993). Tymczasem wyniki przeprowadzonych przeze
mnie w 2004 roku badan pokazujg, ze juz przed 10 laty oddziatywania zewnetrzne
nie tylko wypaczaty te aktywnos¢, ale w skrajnych przypadkach doprowadzaty do
jej zaniechania. Stad uznatam za konieczne i zasadne przeprowadzenie badan, ktore
umozliwityby weryfikacje oddziatywania obrazu nowych mediéw na aktywnos¢ ry-
sunkowg dzieci w wieku 3-12 lat, a jednoczesnie przyblizyty problem oddziatywania
wspoétczesnego obrazu medialnego na inne sfery rozwoju mtodego odbiorcy.

Niniejsza praca sktada sie z szesciu rozdziatow. W rozdziale pierwszym scha-
rakteryzowatam dziecko wspodtczesne, sygnalizujac, jakie zmiany w konstruowa-
niu poje¢ dziecka i jego dziecinstwa dokonaty sie na przestrzeni lat (Ariés 2010).
W sposob szczegoélny zwrdcitam uwage na konsumpcjonizm i hiperrzeczywisto$¢
(Baudrillard 1998, 2001), dwa filary czaséw ponowoczesnych, ktére ,budujg” czto-
wieka i w sposob szczegdlny wptywaja na dziecko. W rozwazaniach tych nie chodzito
mi o wykazanie, czy pokolenia réznig sie od siebie - co jest oczywiste - ale o una-
ocznienie, ze zmiany te nastepujq bardzo szybko. Widoczne sa juz na przestrzeni
10 lat, a wiec w obrebie jednego pokolenia, a istotng role w tym procesie odgrywa-
ja obrazy medialne.

Aby moc dokonac petnej analizy poréwnawczej rysunku dziecka z obrazem po-
kazywanym w nowych mediach, nalezy z jednej strony wyjasni¢, czym jest aktyw-
nos¢ rysunkowa dziecka w wieku od 3 do 12 lat, a z drugiej okresli¢, jak konstru-
owany jest jezyk wizualny nowych mediow.

Przyjmujac, ze jezyk plastyczny ma istotne odniesienia do jezyka nowych me-
didw, a jego generalne, podstawowe jakosci plastyczne moga by¢ réownoczesnie
punktem odniesienia do opisow medialnego jezyka wizualnego, koncentrowatam
sie na: kompozycji, ruchu, przestrzeni, linii, fakturze, walorze i $wiattocieniu. Stad
w rozdziale drugim, omawiajac rysunek dziecka i znaczenie ideoplastyki w aktywno-



10 Wstep

$ci rysunkowej, szczeg6lng uwage poswiecitam omoéwieniu wybranych, wskazanych
wyzej elementéw formy plastycznej. Zaktadajac, ze zmiany kulturowe istotnie wpty-
wajq na ksztatcenie artystyczne, w rozdziale trzecim omdwitam problemy eduka-
cji plastycznej, podkreslajac jej kluczowe znaczenie dla rozwoju kultury wizualnej.

Opis jezyka wizualnego nowych mediéw z racji swej dynamiki i rozbudowanej
struktury jest bardzo trudny i niejednoznaczny. Dlatego tez w rozdziale czwartym
wyodrebnitam jego podstawowe elementy, czyli jezyk fotografii, filmu, telewizji,
wideo, komputera, gier komputerowych i Internetu. Majac $wiadomos¢ bogactwa
i réznorodnosci teorii wskazanych jakosci budujacych obraz nowych mediéw, zasy-
gnalizowatam tylko te problemy, ktére moim zdaniem mozna odnie$¢ do aktywnosci
rysunkowej dziecka w wieku od 3 do 12 lat.

Z racji intensywnych zmian dokonujacych sie w ostatnim dziesiecioleciu, zwig-
zanych przede wszystkim z rozwojem nowych mediéw, a takze ze $rodowiskiem
dziecka, ktéoremu tzw. nowe technologie towarzyszg od urodzenia, uznatam za ko-
nieczne przesledzenie ewentualnych zmian wynikajacych z tych relacji. Dlatego tez
przeprowadzitam badania replikacyjne analiz z roku 2004, w wyniku ktérych otrzy-
matam 2134 rysunki dzieci w wieku od 3 do 12 lat. Powtdrzenie procedury badaw-
czej pozwolito mi poréwnac wyniki do badan przeprowadzonych wczesniej, a takze
skonfrontowac je z opisami rysunkéw dzieci w literaturze przedmiotu. Z kolei uzy-
skane charakterystyki mogtam odnies¢ do jezyka wizualnego konstruujgcego ob-
raz nowych mediéw. Szczegdtowy opis metodologii badawczej zawartam w rozdziale
pigtym, a analizy i interpretacje wynikéw badan w rozdziale széstym.

Na koniec chciatam odnies¢ sie do osobistej refleksji i powiedzie¢, ze niniejsza
ksigzka i opisane w niej badania nie powstatyby, gdyby nie moi synowie. To obser-
wacja ich rozwoju nakierowata mnie na obrany tok myslenia. Pamietam ich pierwsze
schematy rysunkowe, w ktorych Kuba rysowat wszystkim ludziom wtosy niczym to-
porek wbity w gtowe, a Wojtek przedstawit storice w czerwone kotka, bo jak stwier-
dzit ,,zachorowato ono na ospe”. Jednak rysunki to nic w poréwnaniu z rewolucja do-
mowa zwigzang z pojawieniem sie pierwszego komputera Atari. Trwanie chtopcow
przy grach Zorro, Mario, ktére godzinami wgrywaty sie w telewizor, a potem ledwo
migaty na jego ekranie, budzity we mnie trwoge i zadziwienie, jednak dawaty tro-
che wytchnienia. Pamietam tez jak - mimo moich sprzeciwéw - w domu pojawit sie
pistolet na ekranowe kaczki. Najbardziej baliSmy sie z mezem, ze nasze dzieci nie
beda czytaty. Jakiez byto zdziwienie i ulga, kiedy Kuba podszedt do pdtki z ksigzka-
mi, wybrat kilka z nich i poprosit o rade, ktérg z nich czyta¢: staneto na Igle Kena
Folletta. W ten sposob przeszli$my jako rodzice cata droge zwigzang z rozwojem
nowych medidow. Popotudniami (ustalilismy pigtek po szkole) przychodzili koledzy
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i oczywiscie grali w gry. Dzisiaj moi synowie to madrzy, odpowiedzialni mezczyzni,
ktérzy dalej zajmujg sie mediami. Starszego fascynuje film i zajmuje sie jego mon-
tazem, miodszy tworzy sztuke opierajaca sie na obrazie i dzwiekach, a ich koledzy
to lekarze, prawnicy, biznesmeni. Ksigzka ta to refleksja o rowiesnikach Kuby, Wojt-
ka, Radka, Bartka, Marasa, Przemka i wielu innych z pokolenia Y, jednak bardziej niz
ich samych dotyczy - jak sadze - ich dzieci, a naszych wnukodw.



