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ROZDZIAL 1
Misteria meki Panskiej w Polsce”

Misteria dzisiaj

W ostatnich latach mozemy $ledzi¢ pojawienie si¢ szeregu zjawisk
religijnych z sukcesem podbijajacych sfere publiczng. Wydarzenia
religijne niejednokrotnie skupiaja wokét siebie tysiace uczestnikow,
ze sfery prywatnej przedostaja si¢ do medidw. O religii staje si¢ dzi$
glos$no, problemy Kosciota sg roztrzasane publicznie, niektdrzy ka-
plani wrecz stajg si¢ postaciami medialnymi. Zmiany te sg niejako
naturalne i konieczne. Naturalne, poniewaz historia Polski tak po-
kierowata losami Kosciola, Ze dopiero po 1989 roku mogto si¢ doko-
na¢ wkroczenie religii szturmem do medidw oficjalnych. Naturalne,
bo $wiat w coraz wigkszym stopniu zalezy od mediéw, szybkich tech-
nologii komunikacyjnych, a zatem z jednej strony instytucje zainte-
resowane propagowaniem tresci religijnych korzystaja z tych drog
przekazu, z drugiej za$ - tak intensywne przedostawanie si¢ religii
do sfery publicznej powoduje zainteresowanie nia mediow. A ko-
nieczne, gdyz wspodlczesnie Koscidl, by by¢ atrakcyjnym dla wier-
nego, przyciagnac go i zatrzymac, musi korzystac z tych rozwigzan,
ktdre najskuteczniej do ludzi trafig — czesto z wzorcow oferowanych
przez kulture popularng. Opisany powyzej proces przedstawiam

*  Dwa watki obecne w rozpoczynajacej sie w tym miejscu ksigzce znalazly sie —
w zupelnie innej formie — w dwdch odrebnych publikacjach. Informacje zawar-
te w podrozdzialach Misteria dzisiaj oraz Misteria wczoraj zostaly umieszczone
w artykule: Jak przedstawi¢ Meke Patiskq - krotki przeglgd wybranych wspotczesnych
misteriow wielkanocnych, ,Quaestiones Selectae” 2009, R. XVI, nr 24, s. 66-78,
natomiast niektdre watki opisane w podrozdziatach Judasz i Performatywnos¢
znajdujg sie w artykule ,,I wanted to play Judas”. Performativity as an element of
personal religiosity, w druku.
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schematycznie, w rzeczywisto$ci jest on o wiele bardziej ztozony
i wplywa na niego znacznie wigcej réznorodnych czynnikéw, lecz
celem tej ksigzki nie jest rozszyfrowanie mechanizmu wymienio-
nych przemian, a raczej stwierdzenie ich zaistnienia oraz wskazanie
na konieczno$¢ wypracowania narzedzi interpretacyjnych pozwala-
jacych uchwyci¢ charakter wspoétczesnej religijnosci.

Od 1989 roku zwieksza sie w Polsce liczba mozliwosci uczest-
niczenia w publicznym zyciu religijnym'. Pojawia si¢ coraz wie-
cej wydarzen religijnych, wierni majg mozliwo$¢ wybiera¢ sposrod
szeregu atrakcji oferowanych przez Kosciol. Rézne imprezy maso-
we, koncerty, zloty coraz czeéciej opatrzone sg etykietka ,religij-
ne” i odbywaja sie pod opieka instytucji koscielnych. Z roku na rok
w Polsce przybywa tez przedstawien meki Panskiej, stanowigcych,
w moim przekonaniu, jedng z takich atrakcji (vide Demel 1986: 59).
Coraz wigcej osob decyduje sie tez uczestniczy¢ w tych wydarze-
niach - jedni sami wybieraja si¢ obejrze¢ ostatnie sceny zycia Chry-
stusa, inni zglaszajg sie na pielgrzymki organizowane przez parafie.
Trudno poda¢ dokltadng liczbe misteriow w Polsce — nie wszystkie
s3 nagtasniane, jedne znikajg, a na ich miejsce pojawiaja si¢ nowe.
Z pewnoscig przedstawien wielkanocnych w Polsce jest co najmniej
kilkadziesigt. Mozna powiedzie¢, ze w skali calego kraju to malo,
ale ja twierdze co innego. Liczbe uczestnikow wiekszosci misteriow
kazdego roku nalezy liczy¢ w tysigcach, znaczna czeg$¢ przedstawien
jest bowiem prezentowana co najmniej dwa razy, a niektore — blisko
dziesieciokrotnie. Wiele misteriéw odbywa si¢ w znanych i czesto
odwiedzanych o$rodkach kultu, wiec stawa przedstawien Pasji nie-
sie sie¢ daleko, z duzego obszaru zjezdzaja tez wierni chcacy w nich
uczestniczy¢. Gdybym dysponowala danymi statystycznymi mowig-
cymi, jaki procent populacji cho¢ raz w ciggu zycia brat udzial w mi-
sterium meki Panskiej, liczba ta zapewne nie bylaby oszatamiajgco
wielka. Lecz gdybym posiadata takie dane dla grupy prowadzacej ak-
tywne zycie religijne, uczestniczacej w praktykach religijnych bogat-

' Ksigzka ta dotyczy religijnosci katolickiej, wiec piszac o przedostawaniu sie re-

ligii do sfery publicznej, mam na my$li wlasnie katolicyzm. Zdaje sobie sprawe,
ze sytuacja innych wyznan jest zgola odmienna.
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szych niz sporadyczne uczestnictwo we mszy $wietej, sadze, ze byla-
by to juz liczba znaczaca.

Tym, co uznalam za najbardziej frapujace w polskich misteriach,
nie jest jednak ich powszechno$¢ - cho¢ ta z pewnoscig sprawia, ze
studia nad nimi sg atrakcyjniejsze. Zainteresowala mnie zwlaszcza
potrzeba wiernych, by meke Panska ujrze¢, by w niej uczestniczy¢.
Od chwili, kiedy zobaczylam pierwsze misterium, miatam wrazenie,
ze dzieki badaniom nad tym zjawiskiem mozna powiedzie¢ co$ nie
tylko na temat dramatyzacji Pasji, ale i na temat wspolczesnej reli-
gijnoéci. Przedstawienia meki Panskiej pokazuja, w jakim kierun-
ku zachodza zmiany w praktykowaniu religii. Studia nad misteria-
mi prowadzg nie tylko do konstatacji, jak wazne tresci przekazujg
przedstawienia wielkanocne i czy wzbogacaja one przygotowania do
$wiat, czy nie, ale takze, a moze przede wszystkim, pozwalajg na opi-
sanie przezycia duchowego oraz ksztaltowania wlasnej biografii re-
ligijne;j.

Na charakter przedstawien wielkanocnych wplywa tez wiele czyn-
nikéw pozareligijnych, a przyjrzenie si¢ im umozliwia uzyskanie
pelniejszego obrazu wydarzenia religijnego oraz dostrzezenie jego
wielowymiarowosci. Misteria to nie tylko mozliwo$¢ szczegolnego ro-
dzaju zblizenia si¢ do sacrum. To takze prywatne smutki i rado-
$ci, konflikty sgsiedzkie, kiotnie, Zarty, wspomnienia, lokalne hi-
storie. Przedstawienia Pasji to zjawisko zywotne, istotne dla ludzi,
ktorzy biorg w nim udzial nie tylko ze wzgledu na aspekt religijny.

Wigkszo$¢ polskich przedstawien wielkanocnych to wydarzenia
stosunkowo nowe — pojawily sie po roku 1989, a cze$¢ z nich dopie-
ro kilka lat temu. Tworcy niektorych misteriow co roku prezentujg
uczestnikom nowy scenariusz, co sprawia, ze wlasciwie za kazdym
razem mamy do czynienia z zupelnie innym przedstawieniem. To
przede wszystkim na przyktadzie tych najnowszych misteriéw moz-
na zaobserwowaé, w jaki sposob ich organizatorzy dostosowuja je
do ducha czaséw, jak wiele energii wktadajg w swoiste uaktualnienie
meki Panskiej. Starajg si¢ przedstawi¢ ja tak, by byta jak najlepiej zro-
zumiata dla wspdélczesnego odbiorcy i korzystaja przy tym z rézno-
rodnych $rodkéw - zaréwno technicznych, jak i estetycznych czy
symbolicznych.
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Najstarszym polskim przedstawieniem wielkanocnym jest Mi-
sterium Mgki Pariskiej w Kalwarii Zebrzydowskiej. Zadne inne pol-
skie misterium nie cieszy sie tak dtuga tradycja. Jego poczatki siegaja
XVII wieku, wowczas jednak nie bylo tak rozbudowane. Swoéj obec-
ny ksztalt przedstawienie zyskato po II wojnie swiatowej i stanowi
obecnie najpelniejsza prezentacje wydarzen Wielkiego Tygodnia.
Zaczyna si¢ juz w Niedziele Palmowg, kontynuowane jest w Wiel-
ka Srode i Wielki Czwartek, a jego kulminacja przypada na Wiel-
ki Pigtek. Akcja rozgrywa si¢ w czasie rzeczywistym - kolejne sceny
sg przedstawiane w odpowiadajace pokazywanym zdarzeniom dni.
Misterium w Kalwarii Zebrzydowskiej gromadzi tez niewyobrazal-
ne ttumy uczestnikow. W Wielki Pigtek Chrystusowi w jego ostatniej
drodze towarzyszy kilkadziesiat tysiecy osob.

Historia innych polskich misteriéw zaczyna si¢ juz w okresie po-
wojennym’. Kilkudziesigcioletnig tradycje maja misteria wystawiane
przez ksiezy michalitéw w Miejscu Piastowym. Z kolei przedstawie-
nia salezjanskie byty prezentowane w Czerwinsku od 1949, a w La-
dzie - od 1957 roku. Panujacy wtedy w kraju ustréj byt niechetny po-
kazywaniu Pasji Chrystusa i obydwa misteria zostaly zakazane przez
wladze, co spowodowalo przerwy w ich wystawianiu. Wznowiono je
w drugiej polowie lat siedemdziesiatych i od tej pory co roku groma-
dzg rzesze wiernych. Réwniez kilkudziesiecioletnig tradycje ma mi-
sterium przedstawiane w Zawoi Przyslopiu. Cho¢ nie sposéb dociec,
w ktérym roku zostalo pokazane po raz pierwszy, mieszkancy miej-
scowosci sa zgodni, ze od pierwszego przedstawienia musialo mi-
ng¢ okolo 60 lat. Los byl faskawszy dla przedstawienia w Zawoi niz
dla misterioéw salezjanskich i jego organizatorom udato si¢ kontynu-
owal pokazywanie Pasji Chrystusa przez caly okres rzagdéw komu-

W rozpoczynajgcym sie w tym miejscu fragmencie tekstu chce jedynie zaryso-
wa¢ histori¢ wspdlczesnych misteriow i poda¢ kilka przykladéw tych przedsta-
wien. Fragment ten nie ma jednak stuzy¢ jako spis wszystkich polskich przed-
stawien wielkanocnych. Wykonanie takiego zadania uwazam za niemozliwe —
sytuacja na mapie rodzimych misteriéw meki Panskiej zmienia sie co roku. Dla-
tego tez brak danego misterium w ponizszym fragmencie ksigzki nie znaczy, ze
jest ono wydarzeniem mniej waznym od pozostalych, a tylko tyle, ze informa-
cja o nim przekroczylaby ramy przyktadu.
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nistycznych - cho¢ nie bez konfliktéw z wladzami. Ponad trzydzie-
stoletnig tradycje ma tez przedstawienie wielkanocne prezentowane
w sanktuarium w Katkowie Godowie.

Pozostate polskie przedstawienia wielkanocne s3 mtodsze od
wyzej wymienionych. Kolejng grupe tworza te, ktérych poczatki da-
tuje sie na lata osiemdziesiate, czas jeszcze sprzed zmiany ustroju.
Stosunkowo dlugo wigc jest wystawiane misterium w Gorce Klasz-
tornej — pierwsze przedstawienie odbylo sie w 1984 roku, obecnie
za$ stalo si¢ wizytdwka tamtejszego sanktuarium. Odgrywane kil-
kakrotnie w soboty oraz niedziele Wielkiego Postu przyciaga tysig-
ce pielgrzymow i jest jednym z najbardziej znanych tego typu wyda-
rzen w Polsce. Od polowy lat osiemdziesigtych misterium prezentujg
tez sercanie w Stadnikach. W podobnym czasie zacz¢to wystawia¢
misterium w Cieszynie. Swoisty boom na misteria wybucht jednak
w latach dziewiecdziesiatych i juz po 2000 roku. Jeszcze w latach
dziewiecdziesigtych swojg kariere rozpoczely misteria meki Panskiej
w Kalwarii Pactawskiej, w Poznaniu, w Babicy, w Kaliszu. Z kolei juz
w nowym tysiacleciu pojawily si¢ przedstawienia w Fordonie, w Ino-
wroclawiu, na Kalwarii Wejherowskiej®. Zalezato mi na pokazaniu jak
najwigckszego spectrum wydarzen, ich wewnetrznej réznorodnosci,
dlatego tez wsrdd opisywanych przeze mnie przedstawien znalazly
sie zaréwno takie z kilkudziesiecioletnim, jak i kilkuletnim stazem.

Dzisiejsze misteria to nie tylko element polskiej kultury religij-
nej. To takze wazkie wydarzenie w biografii uczestnikéw. Dla jed-
nych przezycie misterium stanowi impuls do rewizji swojego zy-
cia, dla innych wystep w przedstawieniu to jedno z wazniejszych
zyciowych dokonan, prywatny sukces. Sg tez tacy, ktorzy w pre-
zentacji Pasji widza doroczng wielkanocng rozrywke i za nic nie

3 Poza wyzej wymienionymi misteriami meki Paniskiej w Polsce bylo mozna lub
mozna nadal uczestniczy¢ w dziesigtkach innych podobnych przedstawien, od-
bywajacych si¢ chocby w: Alwerni, Bialej Podlaskiej, Bilgoraju, Borkach Wiel-
kich, Damastawku, Elblagu, Etku, Gdansku, Gluszycy, Gorze, Gorze Kalwarii,
Grebocinie, Harasiukach, Jurgowie, Klikuszowej, Kobylance, Lisowie, Laficu-
cie, Makowie Podhalanskim, Myslenicach, Niepokalanowie, Swierszczowie,
Rajczy, Rybniku, Toruniu, Witanowicach, Wolowie, WoZniakowie, jak i zapew-
ne w wielu innych miejscowosciach.
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chcg z niej rezygnowaé. Dla innych z kolei praca przy wystawia-
niu misterium to doskonate osiaggniecie do wpisania w CV. Moz-
na zapewne rzec: ilu uczestnikow, tyle réznych postaw wobec mi-
sterium. Pewne typy do$wiadczen dajg si¢ jednak z uczestnictwa
w misteriach wyodrebni¢.

To wilasnie w owych doswiadczeniach zwigzanych z uczestnic-
twem w misteriach, czy raczej w opowiesciach o wynikajacych z nie-
go doswiadczeniach, kryje sie potencjal heurystyczny badan nad tym
tematem. I wbrew moim pierwotnym oczekiwaniom, okazuje sie, ze
doswiadczenia te nie zawsze s3 zwigzane z doznaniami religijnymi.
Czesto dotyczg rzeczy $wieckich, chciatoby si¢ rzec - trywialnych.
Wszak misterium meki Panskiej najzwyczajniej zapewnia niebanal-
ny sposob spedzenia czasu, nieraz tez stanowi jedno z wiekszych wy-
darzen kulturalnych w danej miejscowosci. A i takie doswiadczenia
uzupelniajg obraz tego, co dzieje si¢ w dzisiejszej religijnosci - reli-
gijnosci, ktdra coraz czeéciej wiaze si¢ nie tylko z zachowaniami tra-
dycyjnie pojmowanymi jako religijne.

Tym, co jeszcze nalezy wzig¢ pod uwage w przypadku miste-
ridw, jest ich ,Zycie po zyciu”. Przedstawienie wielkanocne konczy
sie 1 mozna by przypuszczad, ze na jego ,zmartwychwstanie” trze-
ba czeka¢ do nastepnego roku. A jednak misteria funkcjonuja w kul-
turze w specyficznych odpryskach. Oczywiscie trwaja one we wspo-
mnieniach uczestnikéw, chodzi mi jednak tutaj o inne sposoby ich
trwania. Podstawowg jego forma sa zdjecia, kasety VHS czy ply-
ty DVD z nagraniami misteriéw. Pokazuje si¢ je znajomym, oglada
wraz z rodzing, pozycza, kopiuje i rozdaje. Nagrania z niektérych mi-
steriow trafily nawet na rynek ogdlnopolski. Zdjecia z tych wydarzen
zdobig nie tylko wydawane w formie ksigzkowej albumy fotograficz-
ne, zamieszczaja je na swoich stronach internetowych réwniez foto-
grafowie amatorzy, najwyrazniej upatrujac w misteriach przedmiotu
godnego uprawianej przez nich sztuki. W Internecie przedstawienia
meki Panskiej w ogdle wiodg szczesliwy zywot. Ilos¢ wpisow, notek
na ich temat jest niebotyczna, a filmiki z poszczegdlnych misteriow
mozna obejrze¢ na jednym z popularniejszych portali - YouTube.
Zwiazek misteriow z kulturg popularng jest widoczny nie tylko pod-
czas samych przedstawien, pelnymi gar§ciami czerpigcych inspiracje
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z dokonan tejze, ale takze w drugim zyciu misteriéw rozpoczynaja-
cym sig, gdy kurtyna opada.

Wspdlczesne przedstawienia meki Panskiej umykajg wiec pro-
stym klasyfikacjom - to zjawisko religijne czy produkt kultury po-
pularnej, wydarzenie lokalne czy globalne. Przecinaja one wie-
le porzadkéw, funkcjonujgc z powodzeniem w kulturze popularnej
i w kulturze tradycyjnej (Kunczynska-Iracka 1988: 93). Mieszczg si¢
wsrod wydarzen lokalnych, ale mozna je tez rozpatrywac w kontek-
$cie procesow globalnych. Jednocze$nie sg i nie sg teatrem, tak samo
jak zarazem sg i nie sa nabozenstwami. Lacza w sobie cechy wyda-
rzenia ludycznego, jak tez skrajnie podniostego. I co moze wydac sie
zaskakujace, wszystkie te cechy z reguly tworza zjawisko spojne - ta-
kie, w ktérym kazdy znajdzie cos$ dla siebie.

Dzisiejsza kultura jest pelna wydarzen pozornie wewnetrz-
nie sprzecznych. Bo czyz mozna si¢ dobrze bawi¢, ogladajac $mier¢
Chrystusa? Odpowiedz brzmi - tak. Co wiecej, mozna si¢ dobrze ba-
wi¢ - gleboko te $mier¢ przezywajac. Paradoks albo schizofrenia? Ja
bym raczej typowala odpowiedz: znak czasu. Wspoélczesna religij-
no$¢ dopuszcza taczenie rozrywki z kontemplacja, rekolekeji z kon-
certami, pielgrzymek z turystyka, procesji z przedstawieniem. Po-
daza tez szeregiem szlakéw wyznaczonych przez kulture popularna,
cho¢by w sposobie docierania do potencjalnych odbiorcow. Ktos
moglby rzec, ze w ten sposob otrzymujemy dzi$ prowizoryczny ko-
laz — pelen polatanych ze soba elementéw na co dzien istniejacych
w roznych, a ponadto niezaleznych czy nawet konkurencyjnych, by
nie rzec wrogich, porzadkach. Ja jednak twierdze, Ze dostajemy w ten
sposob produkt dzisiejszych czaséw z powodzeniem funkcjonujacy
na wszystkich tych poziomach. Misteria zaréwno dzigki umiejetne-
mu lgczeniu przez ich organizatoréw elementow religijnych z popu-
larnymi, kultury wysokiej z niska itd., jak i przez funkcjonowanie
w réznych dyskursach - religijnym, popularnym, medialnym, lokal-
nym i globalnym, stanowia wydarzenia, ktére oferuja uczestnikom
caly wachlarz doznan. Moga w nich bra¢ udzial wierzacy i niewie-
rzacy, osoby szukajace ukojenia oraz te liczace gtownie na atrakcyj-
ne spedzenie przed$wigtecznego popoludnia czy wieczoru. I kazda
z nich ma szans¢ podczas misterium zaspokoi¢ swoje oczekiwania.
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Jedna z gtéwnych cech mojego przedmiotu badan jest réznorod-
no$¢. Wpisana nie tylko w réznice miedzy poszczegdlnymi przedsta-
wieniami, widoczna nie tylko w inspiracjach, z jakich czerpia tworcy
przedstawien, czy w zestawianiu ze sobg elementéw z odmiennych
porzadkdw, ale tez réznorodnosé kryjaca sie w potencjale misteridow.
Objawia si¢ ona dopiero w zachowaniu, doswiadczeniach uczest-
nikéw oraz w interpretacjach zdarzen. To wlasnie fakt, ze odbiorcy
maja mozliwos¢ przezywac te wydarzenia na swoj sposob — cato$cio-
wo albo fragmentarycznie, w uniesieniu religijnym badz zupelnie
pomijajac 6w aspekt, razem lub osobno - nadaje tej réznorodnosci
wlasciwe znaczenie.

Jednak ta cecha misteriow, cho¢ dla badacza fascynujaca, na-
strecza pewnych trudnosci. Przedstawien wielkanocnych nie da sie
bowiem zinterpretowaé wyltacznie w kategoriach jednej teorii do-
tyczacej religijno$ci, kultury masowej, rozrywki czy doswiadczenia
duchowego. Zadne z tych ujeé nie przyblizy nas znaczgco do uchwy-
cenia charakteru zjawiska. Z kolei polaczenie tych podej$¢ badaw-
czych wymaga pewnej spinajacej je klamry, ktdra pozwoli zachowac
to, co w poszczegolnych koncepcjach istotne dla badanego zjawi-
ska, jednoczesnie za$§ umozliwi odrzucenie ich zbednych elemen-
tow, a zarazem nada wywodom spo6jnosé. W moim przekonaniu
najlepsza takg klamrg jest teoria performance, ktéra przedstawiam
w kolejnym rozdziale; uzyteczna nie tylko do interpretacji miste-
riow, cho¢ w tym przypadku sprawdza si¢ ona szczegdlnie dobrze,
ale takze do opisu innych zjawisk wspotczesnej polskiej religijno-
$ci w duzej mierze opartych na réznorodnosci oraz przenikaniu sie
rozmaitych porzadkéow.

Misteria wczoraj — dramat sredniowieczny a wspélczesne
prezentacje meki Chrystusa

Nakreslony wyzej zarys sytuacji na mapie polskich misteriéw po-
zwala wyobrazic¢ sobie zakres ksigzki. By go jednak uscisli¢, koniecz-
ne jest wyjasnienie kluczowego terminu. Pozostaje wiec odpowie-
dzie¢ na pytanie, jak wspolcze$nie rozumie si¢ stowo ,misterium”.
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Misteria meki Panskiej sa bowiem wystawiane dzisiaj, byly tez wy-
stawiane dawniej, lecz miedzy jednymi a drugimi nie ma bezpo-
$redniej ciaglosci. Nie sposéb przesledzic¢ relacji historycznej mie-
dzy nimi. Jedne zdazyly zanikna¢, zanim pojawily si¢ drugie, faczy
je jednak pojecie ,,misterium” — termin wieloznaczny i wymagajacy
w tym miejscu doprecyzowania.

Z punktu widzenia moich dociekan najistotniejsze sg znaczenia
tego pojecia zwigzane z historig chrzescijanstwa, a przede wszyst-
kim rola owego terminu w historii teatru religijnego. Juz samo po-
chodzenie stowa ,,misterium” nie jest oczywiste. Badacze najczesciej
wskazujg na podwdjne korzenie tego pojecia. Moze wywodzi¢ si¢
ono od facinskiego ministerium — co znaczy: obrzed, postuga — lub
mysterium (pochodzacego od greckiego mysterion) — czyli tajemni-
ca (Osiadla 1978: 5). Obydwa rozumienia terminu - odnoszace si¢
do sfery obrzedowej i ideowej — miaty taczy¢ sie wlasnie w dramacie
misteryjnym (Osiadta 1978: 5).

Na nieco bardziej skomplikowang relacje podwojnego znaczenia
misterium jako postugi oraz tajemnicy w teatrze misteryjnym wskazuje
Andrzej Dabrowka. Zaznacza on, ze gatunek dramatu — misterium,
zgodnie z powszechnym pogladem, wigzal sie tylko z pierwszym
znaczeniem terminu: postugg, podczas gdy drugie rozumienie - ta-
jemnica - funkcjonowato w tym czasie niezaleznie w liturgii (Da-
bréowka 2001: 409). Inny dawniejszy poglad taczyt jednak obydwa te
zakresy znaczeniowe i zgodnie z nim dramaty mialy sta¢ sie sposo-
bem przekazu tajemnicy objawionej czlowiekowi w Nowym Testa-
mencie (Dgbréwka 2001: 410). Dociekanie tajemnicy Bozej w przy-
padku dramatu misteryjnego mialoby wiec stanowi¢ motywacje
praktyki teatralnej (Dgbrowka 2001: 413). Jednocze$nie tez Dabrow-
ka zaznacza, ze nazwa misterium jest znacznie pdzniejsza niz samo
zjawisko (Dabréwka 2001: 409; vide Sredniowieczne... 1969: 207).

Piszacy o historii przedstawien Pasji w Kalwarii Zebrzydow-
skiej 0. Augustyn Chadam wyroznia z kolei trzy znaczenia terminu
»misterium”™: $wieta tajemnica, nabozenstwo oraz gatunek drama-
tu (2007). Wykazuje, ze kalwaryjskie przedstawienie na swoj sposob
wigze sie z kazdym z tych znaczen. Pielgrzymi na Kalwarii dostepu-
ja szczegolnego rodzaju wtajemniczenia, towarzyszac Chrystusowi
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w Jego mece. Samo misterium kalwaryjskie stanowi nabozenstwo?,
a zdaniem o. Chadama przypomina tez dawny teatr misteryjny.
W ten sposob autor dopatruje si¢ potaczenia w jednym wydarzeniu
wszystkich trzech rozumien terminu ,,misterium”. Stopienie réznych
znaczen tego slowa — gatunku dramatycznego oraz specyficznego
obrzedu - podkresla tez inne kalwaryjskie wydarzenie. Mianem mi-
sterium jest tez bowiem okreslane, podobnie jak w Kalwarii Pactaw-
skiej, nabozenstwo drézek Matki Boskiej odprawiane podczas od-
pustu na Wniebowzigcie Matki Boskiej. Nosi ono nazwe Misterium
Pogrzebu Matki Boskiej, nie ma w nim jednak elementéw teatraliza-
¢ji takich jak w Misterium Meki Panskiej; pojecie ,,misterium” odsy-
ta nas w przypadku ceremonii maryjnych przede wszystkim do na-
bozenstwa. Mozliwe natomiast, ze nazwa misterium w odniesieniu
do szczegélnie uroczystych obchodéw Wielkiego Tygodnia w Kal-
warii Zebrzydowskiej faczy w sobie przynajmniej dwa znaczenia -
przedstawienia teatralnego i nabozenstwa.

Powyzsza dwuznaczno$¢ badz trdjznacznosé terminu w mniej-
szym stopniu dotyczy pozostalych polskich przedstawien wielka-
nocnych. Rozpatrujac ich specyfike, mozna dostrzec, ze istotg nada-
nia im nazwy ,misterium” jest przede wszystkim odniesienie do
teatru religijnego. Wydarzenia te w wigkszo$ci nie stanowig czesci
obrzedow, cho¢ czesto sg ich uzupelnieniem. Nawet jesli w niekto-
rych przypadkach istnieje pewien zwigzek miedzy misteriami a na-
bozenstwem, nie jest on tak $cisty jak w Kalwarii Zebrzydowskiej
(podobnie jest jeszcze w Wejherowie). Za$ w wiekszosci misteriow
takiej relacji nie ma. Przedstawienia wielkanocne stanowig jedna
z form ubarwiajacych obchody Wielkanocy, kojarzong z teatrem re-
ligijnym. Nazwa ,,misterium” ma zatem przede wszystkim nakiero-
wa¢é odbiorcéw na typ wydarzenia - przedstawienie religijne. Po-
dobne obserwacje w stosunku do wspoélczesnego teatru religijnego
poczynila Irena Rupikowa (1993: 141). W takim teZ znaczeniu bede

4 Pewnej inspiracji, jak rozumie¢ termin misterium, mozna tez szuka¢ w kon-

strukeji albumu Misteria Adama Bujaka (1989). Misteriami sg dla autora prze-
rézne nabozenstwa, nie tylko te oparte na przedstawianiu wydarzen religijnych.
O ile dobrze rozumiem intencje autora, jego zdaniem misteria tyczy szczegdlny
rodzaj zewnetrznej ekspresji religijnej.
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uzywac stowa ,,misterium” i wierze, ze podobnie rozumiejg je orga-
nizatorzy tych przedsiewzie¢. Z ich deklaracji wynika bowiem, iz to
pojecie jako nazwa wydarzenia ma przywodzi¢ na my$l dawny teatr
religijny - zjawisko z pogranicza dramatu i nabozenstwa.

Pozostaje mi jeszcze wyjasni¢ pojecie stosowane przeze mnie
wymiennie na okreslenie misteriow, mianowicie ,przedstawienia
wielkanocne” Zdawac by si¢ moglo, iZ nazwa ta jest nieadekwatna,
gdyz wigkszo$¢ misteriow meki Panskiej jest wystawiana w okresie
Wielkiego Postu, tre$¢ czesci z nich takze nie wykracza poza wy-
darzenia wielkopostne. A jednak przedstawienia te sa $cisle zwigza-
ne z obchodami Wielkanocy. Stuzg przygotowaniom do przezycia
tego $wieta — podobnie jak caly Wielki Post. I ich funkcja, podkre-
slana zar6wno przez organizatoréw, jak i przez pozostalych uczest-
nikéw tych wydarzen, zadecydowala o okresleniu przeze mnie mi-
steriow mianem przedstawien wielkanocnych. Wielkanocnych nie
dlatego, ze odbywaja sie w Wielkanoc, ale dlatego, iz nakierowuja
uwage uczestnikéw na to $wieto.

Dzisiejsze przedstawienia wielkanocne oczywiscie znacznie roz-
nig si¢ od pierwszych misteriéow. Nadawana im wspolczesnie nazwa
»misteria” odwoluje sie bardziej do tematyki i charakteru uczestnic-
twa w dawnych inscenizacjach (Rupikowa 1993: 141), niZ utozsamia
je z okre$lonym gatunkiem teatralnym’. Jest istotne przede wszyst-
kim rozpoznanie w misterium wielkanocnym wydarzenia religijne-
go zwigzanego z kultem meki Chrystusa, a nie rozpoznanie w nim
utworu teatralnego o okreslonych cechach (co wspotczesnie nie jest
mozliwe, gdyz obecne misteria nie zachowuja form dawnego gatun-
ku). Pierwotnie — poczawszy od $redniowiecza — tematyka miste-
riéw zdecydowanie wykraczata poza motyw Pasji. Dzi$§ do najpopu-
larniejszych prezentowanych w réznych przedstawieniach tematow
religijnych nalezg Boze Narodzenie i wlasnie wydarzenia z ostatnich

Kwestia cigglosci gatunkowej miedzy $redniowiecznym teatrem misteryjnym
a wspolczesnymi misteriami meki Panskiej nie dla wszystkich autoréw poru-
szajacych temat dzisiejszych przedstawien wielkanocnych zdaje sie rozwig-
zana. Cytowany powyzej o. Chadam (2007), a takze Demel (1986: 57) i Eich-
staedt (1999: 212; 2003: 61) zakladajg, ze ona istnieje (vide Droga... 2007: 15),
trudno jednak te¢ bezposrednig ciaglos¢ dostrzec.
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dni zycia Chrystusa. Poczagtkowo jednak misteria stuzyly pokazywa-
niu wielu historii. Gatunek ten krystalizowal si¢ przez wieki, przyj-
mowal tez rézne formy w poszczegdlnych krajach. Poczatkéw mi-
steriow mozna dopatrywac si¢ juz w XII wieku, jednak momentem
okrzepniecia tego rodzaju dramatu byl wiek XIV, a kolejne dwa stu-
lecia przyniosly jego najwiekszy rozkwit. Dramat misyjny zanikat
réwnie powoli. W niektorych krajach (np. Czechach, Hiszpanii, Pol-
sce, na Wegrzech) misteria wystawiano jeszcze w XVII wieku. Z cza-
sem przedstawienia te staly sie gatunkiem prowincjonalnym, dzie-
ki czemu pewne - oczywiscie zmienione — formy misteriéw na wsi
i w miasteczkach mialy przetrwa¢ do XIX wieku (Sredniowieczne...
1969: 207-208 i 215-216; vide Okon 2004).

Dawne misteria funkcjonowaly réwnolegle do dramatu litur-
gicznego i trudno nakresli¢ lini¢ doktadnego podziatu miedzy tymi
dwoma gatunkami. Zasadniczo dramat liturgiczny byt pisany oraz
wystawiany po lacinie, inaczej niz misteria stanowit rdwniez nieod-
taczna czed¢ liturgii. Tym, co jeszcze wyrdznialo misteria, byt jezyk
narodowy, w jakim je prezentowano, cho¢ i tu zdarzaly sie tacinskie
wyjatki. Nawet te byly jednak pisane specjalnie na potrzeby organi-
zacji przedstawienia i nie wlaczano ich do obrzedu (Sredniowiecz-
ne... 1969: 210-211). Uniezaleznienie sie tego typu przedstawien od
liturgii mialo znaczgce nastepstwa. Misteria nie musialy by¢ bowiem
wystawiane w okreslone §wieta ko$cielne, mogly by¢ powtarzane kil-
kakrotnie, cho¢ w okresie przypisanym do odpowiedniej celebracji.
Ponadto dramaty te nie méwily juz wytacznie jezykiem Biblii, przed-
stawialy o wiele bardziej rozbudowane tresci, a poszczegélne tema-
ty byly opracowywane indywidualnie przez autoréw przedstawien
(Okon 2004: VIII-IX). Wystawienie niektorych misteriéw stanowilo
niebywate przedsiewzigcie — teksty byly tak dlugie, Ze na ich prezen-
tacje potrzeba byto 25 dni (Sredniowieczne... 1969: 215; Okoni 2004:
XIII). Zwykle przygotowaniem i prezentowaniem dawnych drama-
tow zajmowaly sie cechy lub bractwa.

Misteria te przedstawiano na specjalnie skonstruowanych sce-
nach, czgsto na tzw. scenie symultannej, ktérg tworzyly ustawio-
ne obok siebie mansjony z przygotowana scenografia do poszcze-
golnych epizodow. Akcja przenosita si¢ wtedy z jednego mansjonu
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do drugiego. Co istotne, misteria w znaczacej wiekszosci nie wy-
korzystywaly juz wnetrz ko$ciotow, calos¢ dekoracji byla tworzo-
na na potrzeby przedstawienia, nie musialo ono dostosowywac sie
do przestrzeni $wiatyni, a jego organizatorzy mogli stworzy¢ wlasna
rzeczywisto$¢ sceniczng (Sredniowieczne... 1969: 209 i 212).

Autorzy tekstow misteridw podejmowali dos¢ zréznicowangy te-
matyke. Dramaty przedstawialy wydarzenia ze Starego i z Nowego
Testamentu, zywoty $wietych, czasem tez — wydarzenia historycz-
ne. Jan Okon podaje wybrane odmiany misteriow zwiazane wlasnie
z prezentowanymi przez nie tematami. Wystawiano wiec dramaty
opowiadajace historie Bozego Narodzenia, czyli jasetka, pokazujace
meke Panska, czyli misteria pasyjne, oraz misteria rezurekcyjne po-
dejmujace temat zmartwychwstania (Okon 2004: X). Misteria pasyj-
ne z czasem staly si¢ coraz popularniejsze, czgsto prezentowano cale
cykle pasyjne trwajgce kilka dni. Niejednokrotnie tez tematyka tych
misteriéw wykraczata poza tres¢ Ewangelii, byly w nie wlaczane cale
historie, sceny i postaci apokryficzne. Pojawialy si¢ wiec ingerujace
w tre$¢ przedstawienia diably i anioly, a takze nieobecne w Pismie
dialogi miedzy zolnierzami czy postaci takie jak Olejkarz w scenie
kupna olejkow przez trzy Marie. Zdarzaly si¢ w nich takze watki ko-
miczne. Obecnie najbardziej znane misterium pasyjne, ktore swy-
mi korzeniami siega do dawnego teatru religijnego, to wystawiane
(z licznymi gruntownymi zmianami) od XVII wieku przedstawienie
w Oberammergau w Bawarii®.

Misteria, o czym $wiadczy chocby pisanie i prezentowanie ich
w jezykach narodowych, byly wystawiane dla rzesz wiernych. Mia-
ty za zadanie przedstawienie i objasnienie pewnych watkow reli-
gijnych. Nie czynily tego jednak, probujac w pelni zrekonstruowac
historie z Pisma Swigtego, a raczej przekladajac te tresci na jezyk i ob-

Misterium w Oberammergau w istocie jest najstarszym tego typu przedstawie-
niem zachowujacym cigglos$¢ wystawiania. Prezentowane co dziesie¢ lat, nie-
mal bez przerwy od XVII wieku, nie zachowato jednak wiele z dawnego dra-
matu misteryjnego. Scenariusz byt kilkakrotnie zmieniany, pierwotny zaginat,
a kazda dekada przynosi kolejne udoskonalenia w samym spektaklu. Stanowi
jednak przyktad przeobrazen, jakim moglyby ulec inne dramaty religijne, gdy-
by kontynuowano ich wystawianie (Shapiro 2000).



22 ROZDZIAL 1

raz zrozumialy dla wspdtczesnych. Dzigki temu zrodzil si¢ wyrazny
aspekt dydaktyczny misteriéw — nacisk na pokazanie tresci religij-
nych (Okon 2004: X). Zdaniem Juliana Lewanskiego tym, co jeszcze
réznito dramat liturgiczny od misteriow, bylo wymazanie ,nadbu-
dowy symboliczno-ideowej” obecnej w tym pierwszym. Misteria nie
miaty bowiem na celu przekazania sensu teologicznego wydarzen,
ajedynie ich przedstawienie. Mimo iz wszystkie prezentowane sceny
posiadaly sens teologiczny, komunikowano go i wyjasniano podczas
przedstawienia jedynie za pomocg specjalnie do tego celu przygoto-
wanych dialogéw czy prologéw (Sredniowieczne... 1969: 210). Mi-
steria w sposdb klarowny i dostowny zapoznawaly publicznos¢ z hi-
storiami biblijnymi czy z Zywotami $wietych, nie byl to jednak teatr
oparty na symbolach i aluzjach. Pokazywal na scenie dokladnie to,
co miat pozna¢ widz.

We wzmiankach na temat polskich misteriow, jakie zachowa-
ly sie do czaséw obecnych, znajdujemy informacje o wystawianiu
tych przedstawienn w naszym kraju dopiero w XVI wieku. Wiado-
mo, ze misteria, w tym misteria pasyjne, prezentowano takze w ko-
lejnych stuleciach (Sredniowieczne... 1969: 321-322). Najbardziej
znanym polskim dramatem nalezagcym do tego gatunku jest miste-
rium rezurekcyjne Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pat-
skim wystawiane przez co najmniej 200 lat (vide Historyja... 2004).
Zachowaly sie takze siedemnastowieczne rekopisy zawierajace tek-
sty misteriow. Niejednokrotnie s3 one mniej zlozone od ,klasycz-
nych” dramatéw nalezacych do tego gatunku, ale wcigz zachowuja
jego cechy. Pewne formy misteriow, zdaniem Lewanskiego, moz-
na znalez¢ takze w dwudziestowiecznych przedstawieniach ,hero-
dow” (Sredniowieczne... 1969: 328). Podobna wzmianka konczy tez
hasto ,,misteria” w Encyklopedii Religii PWN - pozostaloscig daw-
nych przedstawien mialyby by¢ jasetka. Relacja miedzy dawnym te-
atrem misteryjnym a wspolczesnym teatrem religijnym nie jest jed-
nak oczywista ani prosta.

O pewnym pokrewienstwie miedzy dawnymi misteriami a wspot-
czesnymi misteriami wielkanocnymi na przykladzie Historyi o chwa-
lebnym Zmartwychwstaniu Pariskim i misterium w Kalwarii Ze-
brzydowskiej wspomina Okon. Dostrzega jednak to podobienstwo
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wylacznie na podstawie sposobu przedstawiania tych dwoch mi-
steriow i towarzyszacego temu naturalizmu (Okon 2004: XCVIII).
Z kolei Julian Lewanski, wspominajac o Kalwarii Zebrzydowskiej,
porusza kwesti¢ podobienstw w konstruowaniu sceny i mansjonéw —
w Kalwarii role mansjondéw miaty spetnia¢ kaplice - nie pisze jednak
nic wiecej o samym misterium w Kalwarii oraz jego ewentualnej re-
lacji do misteriéw pasyjnych (Sredniowieczne... 1969: 243). Obaj au-
torzy, mimo dostrzezenia pewnych podobienstw, nie proébuja dowo-
dzi¢ ciggloéci gatunkowej miedzy przedstawieniami wielkanocnymi
w Kalwarii a dawnymi misteriami.

Moim zdaniem szukanie ciggloéci gatunkowej migedzy dawnymi
a dzisiejszymi misteriami to falszywy trop. Wszystkie wspoltczesne
przedstawienia wielkanocne, z jednym wyjatkiem - tego z Kalwarii
Zebrzydowskiej, powstaly w XX wieku. Przez to tworza one wla-
sng, niezalezng historie. Przywracajg wprawdzie do Zycia religijnego
przedstawienia o tematyce pasyjnej, jednak nie wpisujg sie w forme
misteriéw jako okreslonego gatunku dramatycznego. Cho¢ misteria
powrdcily do osrodkéw kultu jako swych miejsc prezentacji, inny
jest dzi$ zakres zjawiska — w tym poruszanych w przedstawieniach
tematow. Z dawnymi dramatami te dzisiejsze faczy przede wszyst-
kim wspomniane juz obecne w nazwie ,,misterium” skojarzenie do-
tyczace okreslonego prezentowania wydarzen religijnych, zbliza je
réwniez podobna funkcja: pokazywanie wiernym tresci religijnych
za pomocy form parateatralnych. Na tej samej podstawie istnie-
je tacznos¢ miedzy misteriami a chocby gdzieniegdzie zachowany-
mi herodami czy chodzeniem z Rajem. Zwigzek miedzy tego rodza-
ju wydarzeniami wynika jednak z podobienstwa ich funkcji, nie zas
z cigglo$ci historycznej, te bowiem niezwykle trudno wykaza¢.

Nawet przesledzenie historii misterium w Kalwarii Zebrzydow-
skiej nie pomaga w ustaleniu relacji miedzy dzisiejszymi przedsta-
wieniami wielkanocnymi a dawnymi dramatami. Czytajac o miste-
rium kalwaryjskim, dowiadujemy sie, Ze mialo ono swoje poczatki
juz w XVII wieku. Nabozenstwu obchodzenia drézek kalwaryjskich
towarzyszyly wowczas inscenizacje poszczegdlnych scen meki Chry-
stusa. Z czasem odtwarzanie zdarzen Pasji ograniczono jedynie do
nabozenstw drézek obchodzonych w Wielki Czwartek i Wielki Pig-



24 ROZDZIAL 1

tek (Piwosz 2002: 120-121). Obecna forma misterium jest jednak
daleka od znacznie ubozszej pierwotnej. Wydaje si¢ wigc, ze tym,
co Iaczy dawne przedstawienia z dzisiejszymi — obok wspomniane-
go przekonania, iZ sama idea teatru religijnego przetrwata przez wie-
ki, cho¢by w postaci teatru ludowego — jest cel przyblizania wiernym
boskiej tajemnicy. Jednak wspodlczesne przedstawienia stanowia
moim zdaniem zjawisko nowe, ktérego korzenie, jesli w ogdle, to
bardzo plytko wnikaja w tradycje dramatu $redniowiecznego.

Polskie misteria meki Panskiej -
antropologiczna carte blanche?

Wspolczesne polskie przedstawienia wielkanocne nie doczekaty sie
wielu opracowan etnologicznych. Jedyne teksty na temat polskich
misteriéw meki Panskiej to artykuty o przedstawieniach w Kalwa-
rii Zebrzydowskiej i w Gorce Klasztornej. Tekstow etnologicznych
jest wérdd nich niewiele. Autorzy piszacy o Kalwarii Zebrzydow-
skiej skupiajg si¢ na historii misterium (Piwosz 2002; Chadam 2007)
lub szczegdtowo, scena po scenie, przedstawiajg sam przebieg tego
przedstawienia (Nowacki 1960; Demel 1986). Jedynie artykul au-
torstwa Kubiakéw (1978) oferuje pewng interpretacje etnologicz-
ng, cho¢ z mojego punktu widzenia juz nieaktualng - lokuja oni bo-
wiem kalwaryjskie misterium w obszarze religijno$ci ludowej, co nie
jest, moim zdaniem, najtrafniejszym wyborem teoretycznym. Nieco
bardziej optymistycznie wygladaja mozliwosci wykorzystania arty-
kutéw dotyczacych przedstawienia w Gérce Klasztornej. Serie tek-
stow poswiecil temu misterium Jarostaw Eichstaedt (1998; 1999;
2003). I cho¢ on réwniez umieszcza przedstawienie wielkanocne
z Gorki Klasztornej w porzadku religijnosci ludowej, to nie ograni-
cza swoich rozwazan jedynie do tego watku. Za najcenniejszy uwa-
zam artykul Anny Kunczynskiej-Irackiej (1988) poswiecony miste-
rium w tym samym sanktuarium. Chociaz jego zasadniczy trzon to
jedynie opis wydarzenia, kilka uwag, jakie autorka poczynita, po-
zwolifo mi dopracowaé pomyst na interpretacje przedstawien stano-
wiacych przedmiot moich studiéw. Swoistym uzupetnieniem tekstu
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Kunczynskiej-Irackiej jest opis, w jaki sposob powstato misterium
w Gorce Klasztornej, dokonany przez Ewe Korulska (1988).

Mimo iz obecnie misteria meki Panskiej staja sie¢ w Polsce co-
raz popularniejsze, literatura przedmiotu tego faktu nie odzwiercie-
dla. Jak zaznaczylam, na temat wspolczesnych przedstawien wiel-
kanocnych istnieje stosunkowo niewiele tekstéw, zaden z nich nie
opisuje przy tym zjawiska gruntownie, skupiaja si¢ one na pojedyn-
czych wydarzeniach i prace etnologiczne nie s3 tu wyjatkiem. Stad
tez, przynajmniej cze$ciowo, wynika moja préba kompleksowego
ujecia zjawiska i zaprezentowania kilku typéw misteriéw wielkanoc-
nych. O wiele latwiej znalez¢ publikacje po$wiecone misteriom daw-
nym - wyrastajacemu ze Sredniowiecza gatunkowi teatralnemu (Sre-
dniowieczne... 1969; Dabrowka 2001; Okon 2004), lecz dotycza one
zupelnie innego zjawiska niz wspolczesne przedstawienia wielka-
nocne. Dajg jednak istotne poczucie, ze dzisiejsze misteria nie zro-
dzily si¢ z prézni.

Embarras de richesse

W trakcje prowadzenia badan terenowych moja che¢ kompleksowe-
go opisu polskich przedstawien wielkanocnych natrafita na pewna
przeszkode. Juz na samym wstepie poszukiwan misteriow do badan
nie moglam oprze¢ si¢ wrazeniu, ze przedstawien wielkanocnych
wystawia si¢ w Polsce zdecydowanie za duzo, by wszystkie mogly
zosta¢ opisane w jednym opracowaniu’. Badania terenowe musiaty-
by trwa¢ w nieskoniczono$¢, gdyz co roku odnajduje informacje na
temat nowych przedstawien wielkanocnych, o ktérych wczeéniej nie
miatam pojecia, czy tez ktorych wezesniej nie bylo. Pojawit sie wiec
problem: ktore misteria wybra¢, by ksigzka miata sens i zeby odda-
wala cho¢ cze$ciowy charakterystyke calosci tego zjawiska w Polsce
oraz zeby sama stanowila spdjna calos$¢, a nie szereg niepowigzanych
ze sobg, drobnych studiéw na temat kolejnych przedstawien. Moim

7 Od 2009 roku badania terenowe byly finansowane w ramach grantu MNiSW

nr N N109 224536.
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celem jest bowiem ukazanie wspolczesnego zjawiska, a nie jego od-
rebnych egzemplifikacji.

Pewng pomoca w doborze misteriéw do badan okazala sie
wspomniana juz literatura na ich temat. Dotychczas powstate teksty,
w tym etnologiczne, dotyczg wlasciwie dwdch polskich misteriow -
wystawianego w Kalwarii Zebrzydowskiej (Nowacki 1960; Kubiak,
Kubiak 1978; Demel 1986; Piwosz 2002; Chadam 2007) oraz w Gér-
ce Klasztornej (Korulska 1988; Kunczynska-Iracka 1988; Eichstaedt
1998; 1999; 2003). Opracowania, cho¢ niektére nie s3 najnowsze,
opisuja te dwa wydarzenia wystarczajaco szczegotowo, by czytel-
nik zyskat ich spdjny obraz. Podjelam wiec decyzje, by nie powie-
la¢ dokonan poprzednikéw i skupié sie na misteriach, ktore nie zo-
staly jeszcze opisane.

Zanim zaczetam prowadzi¢ badania, zalozytam, Ze interesuja
mnie wylacznie misteria prezentowane w osrodkach kultu lub w ich
poblizu, nadzorowane przez przedstawicieli takich o$rodkéw, a nie
te wystawiane przez dzieci i mlodziez w szkolach czy w domach kul-
tury. Szkolne przedstawienia Pasji s3 bowiem postrzegane jako ro-
dzaj teatrzyku dzieciecego, ogladaja je przede wszystkim bliscy ak-
torow i zwracaja uwage gtéwnie na wystep pociech, a nie na tre$¢
przedstawienia. Takie misteria sg tez traktowane raczej jako element
cyklu wydarzen szkolnych, a nie religijnych. Ponadto wydaje mi sie,
ze na sali gimnastycznej trudno osiagna¢ podobny stopien skupie-
nia, jak w miejscu sakralnym. I cho¢ czym innym s misteria wysta-
wiane w domach kultury, niejednokrotnie wspétorganizowane przez
instytucje koscielne, te takze postanowilam wylaczy¢ z przedmio-
tu badan. Z jednej strony ze wzgledu na utozsamianie ich z przed-
stawieniami teatralnymi, co w przypadku misteriéw wystawianych
w miejscach kultu nie jest tak oczywiste, a z drugiej — ze wzgledu na
zbyt duza liczbe tego typu wydarzen i niemoznos$¢ ogarniecia ich ba-
daniami prowadzonymi przez jedng osobe. Odrzucilam tez miste-
ria wystawiane na deskach teatrow, odgrywane przez profesjonal-
nych aktoréw, poniewaz w moim przekonaniu nalezg one do innego
porzadku niz wydarzenia $cisle zwigzane z kultem religijnym, mimo
iz wlasnie na teatralnej scenie odbywaja sie przedstawienia w Olta-
rzewie czy w Cieszynie postrzegane przez wiernych jako wydarze-
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nia o charakterze czysto religijnym. Jednak i w jednym, i w drugim
miejscu decyduje o tym lokalna specyfika, a nie da si¢ tego samego
powiedzie¢ o innych przedstawieniach wielkanocnych prezentowa-
nych w teatrach. Mimo iz granice pomiedzy poszczegdlnymi rodza-
jami misteriéw sg ptynne, ich przeprowadzenie bylo dla moich ba-
dan konieczne. I dlatego tez postanowitam skupi¢ si¢ na misteriach
pokazywanych w parafiach, sanktuariach, klasztorach badz tez orga-
nizowanych przez instytucje religijne, a wystawianych tam, gdzie sa
ku temu odpowiednie warunki. Przedstawienia te s pomyslane jako
zdarzenia religijne oraz jako takie odbierane, co nie bylo dla mnie
bez znaczenia.

Rozwigzanie gtéwnego problemu - na ktorych misteriach mam
sie skupi¢ — wcigz pozostawalo przede mna. Zacz¢lam szukac¢ wszel-
kich mozliwych informacji na temat polskich przedstawien wielka-
nocnych®. Chciatam dokonac¢ takiej ich typologii, ktéra umozliwita-
by mi realizacje zalozonego projektu. Szybko okazalo sie, ze wéréd
rodzimych misteriow mozna wyodrebni¢ cztery zasadnicze rodza-
je. Klasyfikacji dokonatam na podstawie dwdch kryteriow — miejsca
wystawiania misterium oraz relacji miedzy instytucjg koscielng a or-
ganizatorami misteriow. Drugie kryterium jest w duzej mierze za-
lezne od pierwszego, ale samo tez nie pozostaje bez wplywu na cha-
rakter wydarzenia.

Pierwszym, najlepiej poznanym rodzajem przedstawien wielka-
nocnych sg misteria kalwaryjskie®. Wystawia si¢ je na kalwaryjskich

8 Okazalo si¢ szczeéliwie, ze dzisiejsze misteria dostosowuja sie¢ do potrzeb

wspolczesnego odbiorcy — w tym mnie - i duza czes¢ organizatoréw przedsta-
wien wielkanocnych postawila na rozpropagowanie wiesci o swoim dziele przez
Internet. Wzmianki o przedstawieniach mozna znalez¢ nie tylko na stronach
czy podstronach zakladanych z mysla o samych misteriach, ale takze na ser-
wisach gmin, prowingji zakonnych, forach dyskusyjnych czy na portalach po-
$wieconych wydarzeniom teatralnym. I to wlasnie Internet od samego poczat-
ku moich badan stanowit podstawowe zrédto informacji o tym, kiedy i gdzie sa
w Polsce wystawiane przedstawienia wielkanocne. Tylko o jednym misterium
dowiedziatam sie drogg ustng - o przedstawieniu w Zawoi Przystopiu, reszte
tropitam w sieci.

°  Eichstaedt nazywa te przedstawienia procesyjnymi (1999: 212). Przedstawienia kal-
waryjskie s3 w Polsce prezentowane cho¢by w Kalwarii Zebrzydowskiej, Kalwarii
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drézkach', ,w plenerze”. Uczestnicy przesuwaja si¢ od jednej kapli-
cy do kolejnej i przy nich wiasnie sg odgrywane poszczegdlne sce-
ny meki Panskiej. Przedstawienia te organizuja ksieza czy zakonni-
cy prowadzgacy sanktuarium i oni tez trzymajg piecz¢ zaréwno nad
przygotowaniem wydarzenia, jak i jego przebiegiem. Dbajg réwniez
o wprowadzenie uczestnikow w odpowiednig atmosfere, pouczaja
o stosownym zachowaniu. Z kolei miejsce pokazywania meki Pan-
skiej — kalwaria — sprzyja duzej dowolnosci w sposobie zaangazowa-
nia w wydarzenie. Wierni przesuwaja si¢ po niej we wlasnym tem-
pie, na swdj sposob realizujgc uczestnictwo w misterium. Ja spoéréd
przedstawien kalwaryjskich wybratam te organizowane w Kalwarii
Pactawskiej — prowadzitam tam badania w 2007 roku - oraz miste-
rium w Wejherowie", ktore stalo si¢ przedmiotem moich dociekan
w 2009 roku.

Kolejny typ reprezentuja przedstawienia parafialne'. Wsréd
nich wprowadzitam dodatkowy podzial na te o zasiegu lokalnym
i ponadlokalnym - czyli misteria, w ktorych uczestnicza prawie wy-
tacznie cztonkowie danej parafii, oraz takie, ktdre przyciagaja wier-
nych ze znacznie wigkszego obszaru. W przypadku wydarzen para-
fialnych nadzdr nad przebiegiem calosci zwykle sprawuje proboszcz
lub oddelegowany przez niego ksiagdz i to z nim pozostali organizato-
rzy muszg negocjowac sposob przedstawiania Pasji. Mimo to osoby
pozostajace poza instytucjami koscielnymi posiadaja wplyw na wy-
glad misterium. Z kolei uczestnicy tego rodzaju przedstawien maja
jednak nieco ograniczong swobode wyrazania emocji. Takze spo-
sob uczestniczenia w takim wydarzeniu jest w duzym stopniu usta-

Pactawskiej czy w Wejherowie na tamtejszej kalwarii. Do tego typu misteriow,
mimo iz nie odbywa si¢ ono na kalwarii, ale jest podobnie zorganizowane, na-
lezaloby zaliczy¢ tez to w Gérce Klasztornej (Eichstaedt 1999: 212).

Mianem drozek jest okreslany zespot kaplic przedstawiajgcych historie Chry-
stusa lub Matki Boskiej. Kaplice te sg rozciaggniete na kalwaryjskich wzgorzach,
a wierni podczas specjalnych nabozenstw obchodza je w ustalonej kolejnosci,
odmawiajac przy kazdej z nich modlitwe.

O wejherowskim misterium dokument nakrecili Yach Paszkiewicz i Tomasz
Zmuda-Trzebiatowski: Wejherowskie Misterium Meki Pariskiej, premiera 2006.
W Polsce tego typu przedstawienia odbywaja sie na przyktad w Zawoi Przysto-
piu, w Babicy, w Zakroczymiu, w Bydgoszczy-Fordonie.
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lony, nie ma miejsca na takg dowolnos$¢ zachowan jak na kalwariach.
Misteria parafialne odbywaja si¢ w kosciotach lub w miejscach po-
fozonych w poblizu $wigtyni. Sceny sg poustawiane w okreslonych
punktach, widzowie skupiaja si¢ wokot nich tak, by méc zobaczy¢
wszystkie rozgrywajace si¢ na nich wydarzenia i do konca przedsta-
wienia nie zmieniajg juz miejsca pobytu. Do tego typu nalezg badane
przeze mnie przedstawienia w Zawoi Przystopiu w 2006 roku - bylo
to wydarzenie o zasiegu zdecydowanie lokalnym - oraz w Bydgosz-
czy-Fordonie w 2008, 2009 i 2010 roku - misterium o zasiegu po-
nadlokalnym.

Nastepny rodzaj polskich misteriéw stanowia przedstawienia
klasztorne. Sceny meki Chrystusa sa prezentowane najczesciej
w salkach teatralnych budynkéw klasztornych. Misteria te organi-
zujg wladze klasztoru, czesto biorg w nich udzial klerycy lub oso-
by pozostajace pod opieka danego zgromadzenia. Wiernym jest po-
kazywany juz w pelni przygotowany produkt — sg oni kierowani na
przedstawienie, szczegotowo instruowani, jak majg sie zachowywac.
W przypadku tych przedstawien wielkanocnych jest najtrudniej mo-
wi¢ o jakimkolwiek wplywie zgromadzonych na charakter przed-
stawienia. Zaréwno organizacja, jak i sposdb uczestnictwa w wy-
darzeniu s3 z gory zaprogramowane. Misteria te forma zewnetrzna
najbardziej przypominajg spektakle teatralne. Dla wiernych jednak,
cho¢ §cisle ukierunkowanych przez przedstawicieli klasztoru w kwe-
stii zachowania czy spodziewanych wrazen, stanowia one niejed-
nokrotnie glebokie, religijne przezycie. Do tego rodzaju misteriow
nalezy przedstawienie michalickie z Miejsca Piastowego, ktore ba-
datam w 2008 roku.

Ostatni z wyodrebnionych przeze mnie typéw misteriow to
przedstawienia miejskie. Odbywaja si¢ one w miejscach niezwigza-
nych bezposrednio z kultem religijnym. Na potrzeby misteriow ada-
ptuje sie przestrzenie fortow czy tezni. Organizatorami takich przedsta-
wien sg zwykle osoby swieckie, cho¢ instytucje koscielne wlaczajq si¢

W Polsce misteria klasztorne sg organizowane na przyktad przez salezjanéw
w Czerwinsku, w Krakowie, w Ladzie, przez michalitow w Miejscu Piastowym,
przez sercanoéw w Stadnikach.
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w przygotowanie wydarzenia. Nie sg one jednak przedstawiane jako
dzieto wspolnoty parafialnej. Misteria miejskie zyskuja niepowtarzal-
ny charakter ze wzgledu na miejsce przedstawiania — duzg przestrzen,
na ktdrej moga zgromadzi¢ sie tysigce widzow. Na tego typu przed-
stawieniach, mimo pouczen ze strony organizatoréw, ze mamy do
czynienia z wydarzeniem religijnym, panuje ogromne zréznicowa-
nie postaw - jedni gleboko przezywaja prezentowane wydarzenia,
inni jedynie spogladaja z oddali. Miejskie misteria s3 pokazywane
w Poznaniu* i w Inowroctawiu — w obydwu tez udato mi si¢ uczest-
niczy¢. W tym pierwszym w 2006 roku, w drugim — w 2009. Tak tez
sie ztozyto, ze obydwa te przedstawienia odbiegaja od reszty polskich
misteriéw rozmachem widocznym przede wszystkim w wykorzysta-
niu nowoczesnych $rodkéw wyrazu - $wiatla i dzwieku.

Podana wyzej typologia nie jest idealna. Niejednokrotnie gra-
nice miedzy jednym rodzajem przedstawien a drugim zacierajg sie.
Cze$¢ misteriow z kolei zdaje si¢ obejmowac dwa typy. Jednak wy-
mienione przeze mnie rodzaje przedstawien w Polsce dominuja,
oferuja tez ramy, w jakich mozna zamkna¢ rodzime przedstawienia
wielkanocne. Stworzenie tej typologii daje mi tez szanse na przedsta-
wienie stosunkowo pelnej charakterystyki zjawiska.

Teren badan

Badania na temat misteriow prowadzitam i w ,wielkim miescie”,
i w troche mniejszym, jak tez na wsi. Na wyrost jednak byloby po-
wiedzie¢, ze terenem moich badan byly Poznan czy Bydgoszcz. Ow-
szem, prowadzitam badania w tych miejscach, lecz ,teren” badan

W 2011 roku misterium poznanskie zostato wystawione w Warszawie na Torze
Wyscigow Konnych na Stuzewcu. Przeniesienie przedstawienia do stolicy spo-
tkato sie zreszta z nieprzychylnymi komentarzami Poznaniakéw o odebraniu
im ,,ich” misterium, co zaowocowato napredce zorganizowanym ,drugim” mi-
sterium poznanskim wystawionym takze na Cytadeli przez grupe rekonstrukeji
historycznej Legio X Gemina. W 2012 roku ,,pierwsze” poznanskie misterium
zostato wystawione dwa razy — w Warszawie na pl. Pitsudskiego i w Poznaniu
na Cytadeli.
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we wlasciwym sensie stanowily istniejace w tych miejscowosciach
pola aktywnosci, na ktorych dziataly grupy zajmujace sie przygoto-
waniem misteriow. Teren, zgodnie z zalozeniami teorii performance,
rozumiem jako sfere ludzkich dziatan (Clifford 2004), w tym przy-
padku te dotyczacg misteriow. Miejscami, w ktérych teren dziatan
pokrywat sie z klasycznie, geograficznie rozumianym terenem i sta-
nowit konkretng wioske, byly Zawoja Przystop oraz okolice Kalwa-
rii Paclawskiej. Jednak za kazdym razem to sposdb organizacji i wy-
stawiania misterium oraz zwigzane z nimi dzialania determinowaty
zakres ,terenu”

I tak w Poznaniu ,teren” stanowila ogromna - trzydziestoty-
sieczna — parafia na Winogradach, a w zasadzie skupione przy niej
organizacje salezjanskie. Tworcy przedstawienia, aktorzy oraz czes¢
widzéw rekrutowali si¢ sposréd dawnych oraz obecnych cztonkow
salezjanskiego duszpasterstwa akademickiego i parafian. W Zawoi
Przystopiu, kolejnym miejscu moich dziatan, rzecz wygladata zu-
pelnie inaczej. Przedstawienie wielkanocne bylo tam organizowa-
ne przez lokalng spoleczno$¢ zamieszkala w parafii pod wezwaniem
$w. Jozefa. Jej cztonkowie przygotowywali misterium w zasadzie tyl-
ko dla siebie, bardzo niewiele 0s6b przyjezdzato na nie z dalszych
miejscowosci, zdecydowana wigkszo$¢ widzow pochodzita z same-
go przysiolka, troche z calej Zawoi. Przez to teren moich badan ob-
jat Przystop i jego mieszkancow.

Kolejng Wielkanoc poswigcitam badaniom w Kalwarii Pactaw-
skiej i w jej okolicach. Tam réwniez organizatorami oraz uczestnika-
mi misterium byly osoby z pobliskich miejscowosci, wiec to wsrod
nich prowadzilam badania. Ich zakres objal glownie trzy wioski:
Kalwari¢ Paclawska, Nowosiotki Dydynskie oraz Huwniki. W nich
szukatam os6b w tej czy innej formie uczestniczacych w misterium.
Tylko kilku moich rozmoéwcow pochodzito z dalszych miejscowosci,
jednak rozmowy z nimi i tak odbywaly si¢ w poblizu sanktuarium.

W Miejscu Piastowym teren moich badan byt najwezszy ze
wszystkich - ograniczat si¢ do miejscowego klasztoru, liceum przy
Nizszym Seminarium Duchownym ksiezy Michalitéw oraz do miej-
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scowego liceum ogélnoksztalcacego. W Bydgoszczy-Fordonie's mi-
sterium tworzyly osoby skupione wokot fordonskiej parafii i w za-
fozonych przy niej organizacjach kos$cielnych: duszpasterstwie,
wolontariacie, grupach dla rodzin, malzenstw, singli czy fundacji
~Wiatrak” Ich czlonkowie (badz ich rodziny) stanowili tez znaczna
cze$¢ publiczno$ci misterium. Wtasnie parafia oraz funkcjonujace
przy niej grupy staly sie moim terenem badan. Kolejne misterium
mialam okazje zobaczy¢ w Inowroctawiu. Organizowali je nauczy-
ciele oraz uczniowie I LO im. Jana Kasprowicza wspierani przez
ksiedza katechete oraz szereg instytucji kulturalnych w miescie.
I znéw teren moich badan zawezit sie do grup bezposrednio zwigza-
nych z tworzeniem przedstawienia.

Przedostatnie (rok pozniej wrécitam bowiem do Bydgoszczy-
-Fordonu) przedstawienie wielkanocne, w ktérym uczestniczylam,
odbylo sie w Wejherowie. Tam teren moich badan ulegt samoistne-
mu ograniczeniu do stowarzyszenia Misternikéw Kaszubskich od-
powiedzialnych za organizacje wydarzenia. Cztonkowie tej grupy to
widzowie, aktorzy i pomystodawcy miejscowego przedstawienia.

Teren badan nie byl zatem w tym przypadku wyznaczony przez
przestrzenne granice jakiej$ miejscowosci czy regionu lub przez ,,za-
sieg” kultury lokalnej funkcjonujacej na danym terytorium, jak to
sie czesto dzieje. Paradoksalnie mamy w tym przypadku do czynie-
nia ze swoistym terenem bez terenu (w klasycznym etnograficznym
znaczeniu tego stowa), definiowanym nie przez przestrzen, a przez
ludzkie dziatania (Clifford 2004). Tworzyli go ludzie zwigzani z mi-
steriami. Ich miejsce zamieszkania i pochodzenie oczywiscie wply-
waly na pozyskany przeze mnie material, swoista lokalnos¢ miata tu
jednak znaczenie przede wszystkim jako element wynikéw badan.
Przestrzen byta dla mnie wazna jako miejsce wystawiania misteriow,
ale ta sama przestrzen — poznanska Cytadela, Kalwarie, inowroctaw-
ski Park Zdrojowy itd. - nie byla tozsama z terenem badan. Ten za-
lezal nie tyle od geografii, ile od zaangazowanych w misteria osob
i miejsca ich aktywnosci.

> Mam tu na myéli dzielnice Bydgoszczy Nowy Fordon, a nie dawng miejscowo$¢
Fordon przylaczong do Bydgoszczy jako Stary Fordon.
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Moj ,teren” badan obejmowal bowiem okreslone grupy ludzi.
Misteria to wydarzenia skupiajace przede wszystkim osoby wierza-
ce. Wérdéd moich rozméwcéw nie znalazly si¢ osoby deklarujace
brak wiary w Boga. Co najwyzej mozna moéwic o ich réznym zaan-
gazowaniu w zycie Ko$ciota, wszyscy jednak okreslali si¢ jako kato-
licy praktykujacy. To dlatego w ksiazce pisze o nich jako o wiernych.
Swiadomie uzywam tego pojecia, gdyz nie mam wiadomosci na te-
mat stosunku oséb niewierzacych do uczestnictwa w misteriach. Po
pierwsze, dlatego ze nie uczestnicza one w przedstawieniach wielka-
nocnych gromadnie, po drugie, trudno byloby wylowi¢ ich z thtumu.
Ci, ktorych spotkatam, deklarowali si¢ jako wierzacy i to ich dotycza
moje studia.

Antropolog jako uczestnik misterium meki Panskiej

Obranie przeze mnie okreslonej drogi interpretacji zjawisk zwiaza-
nych z wspétczesnymi misteriami meki Panskiej, czyli proba wyko-
rzystania teorii performance do analizy zebranego materiatu, wyma-
ga konkretnego podejscia do uprawiania antropologii. Rola badacza
zajmuje w koncepcji performance szczegdlne miejsce. Jest on nie tyl-
ko antropologiem starajacym si¢ zglebi¢ i opisa¢ dany element kul-
tury, ale przede wszystkim - uczestnikiem zdarzenia. Na réwni
z innymi, cho¢ zwykle z odmienng perspektywa, bierze udzial w wy-
darzeniu, przezywa je, nastepnie juz przez pryzmat wlasnych do-
$wiadczen dalej prowadzi badania, a ostateczne ich wyniki przelewa
na papier. I cho¢ takie uprzywilejowane miejsce badacza, nieja-
ko od srodka ogladajacego przedmiot swych studiéw, budzi wéréd
krytykéw tej koncepcji pewna nieufno$é, w moim przekonaniu
z uczestnictwa w wykonaniach ptyna istotne dla pracy antropologa
konsekwencje, zwlaszcza z uczestnictwa w wydarzeniach tak specy-
ficznych jak misteria meki Panskiej.

Teoria performance zaklada réwnouprawnienie aktoréw i pu-
blicznosci, wszyscy sg wykonawcami, uczestnikami wspodlnie two-
rzacymi zdarzenie. Podobne - uprzywilejowane — miejsce zajmuje
antropolog — nalezy on do publicznodci, jest jednym z uczestnikow.
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»Skoro kultura jest pokazywaniem wykonan, to kultura miesci si¢
w tym, co jest pokazywane »publicznosci« lub teoretykowi z ze-
wnatrz, ktory do niej dofaczyl” (Bell 1992: 39). Dla Catherine Bell
takie podejscie stanowi wprawdzie przyczynek do krytyki teorii per-
formance: nie przekonuje jej pomysl, ze antropolog moze staé si¢
uczestnikiem badanych wydarzen na réwni z innymi biorgcymi
w nich udzial (Bell 1992: 39-40), inni jednak w takiej wlasnie po-
zycji antropologa widza dla niego szczegolng szanse. Marvin Carl-
son przytacza rozwazania Collina Turnbulla oraz Dwighta Conquer-
gooda, ktorzy w zaangazowaniu w performance, nie za$§ w probach
zewnetrznej obserwacji wydarzen widzieli wlasng postawe badaw-
cz3 (2007: 55; vide Turnbull 1990). Conquergood dokonuje pew-
nej typologii postaw antropologéw wobec wykonan. Wyrdznia ich
pie¢é, z czego tylko jedna jest jego zdaniem odpowiednia. Te czte-
ry niepozadane to: zbieracz gromadzacy jedynie przyklady wyko-
nan, sceptyk patrzacy na performance z daleka, entuzjasta tonacy
w latwych uogdlnieniach oraz kustosz przyjmujacy postawe tury-
sty. Tym postawom przeciwstawia on dialogiczng. Ma ona ,,groma-
dzi¢ rozne glosy, $wiatopoglady, systemy wartosci i przekonania,
tak zeby mogly ze soba nawigza¢ rozmowe” (cyt. za: Carlson 2007:
55). W moim przekonaniu nie da si¢ tego zrobi¢ inaczej, jak ,,ze
$rodka” wykonania. Postawa dialogiczna wymaga bowiem, by ba-
dacz stat si¢ wspotwykonawca zaangazowanym w performance (Ma-
dison 2005: 168).

Cho¢ przekonanie, ze uczestnictwo w performance daje antro-
pologowi dogodna pozycje do jego zrozumienia i opisania, moze
budzi¢ pewne kontrowersje, stanowi tez istotny przyczynek do in-
terpretacji zdarzenia. Chcac nie chcac, badacz wspéttworzy dane
wydarzenie, staje si¢ jego czescig (Fabian 1990: 11) i mimo iz nie zy-
skuje w ten sposob upragnionego przez antropologdéw klucza do ro-
zumienia wszelkich niuansdéw opisywanej rzeczywistosci, zdobywa
punkt zaczepienia, ktory daje mu podstawe do wzniesienia si¢ na
poziom wspomnianego wyzej podejscia dialogicznego. Przez wspot-
uczestnictwo, wymiane relacji o wlasnych doswiadczeniach z wyko-
nania z opisami innych moze on dokona¢ glebszej, niz pozwalataby
na to wylacznie zewnetrzna interpretacja, analizy zjawiska.
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Jak pisze Johannes Fabian, ,rola etnografa nie ogranicza si¢ juz
do zadawania pytan, on czy ona staje si¢ dostawcg sposobnosci, ka-
talizatorem w stabszym znaczeniu, a takze tworca (w analogii do re-
zysera teatralnego) w najmocniejszym znaczeniu” (Fabian 1990: 7).
Badacz nie jest wigc tylko odbiorcg kultury, ale tez staje si¢ jej ak-
tywnym, sprawczym elementem. Pozostaje jeszcze pytanie, co z tego
wszystkiego przedostaje si¢ do efektu koncowego pracy antropolo-
ga, czyli do tekstu.

W tym miejscu nalezy po$wieci¢ kilka stéw pojeciu zwrotnosci —
procesowi, ktory ksztaltuje caly proces badan, a zwlaszcza ostatni
jego etap — zmagania z opisem przedmiotu studiéw. Zwrotnos¢ re-
fleksji*é, jak juz zaznaczylam, jest terminem szczegdlnie waznym
dla teorii performance. Zwrotno$¢, o czym pisze dalej?’, rozpatry-
wa¢ mozna na kilku poziomach: jako relacje wydarzenia do siebie
samego, jako relacje uczestnikow do wydarzenia oraz do siebie na-
wzajem. Antropologia wznosi nas na jeszcze jeden poziom zwrotno-
$ci — wowczas ,,odnosi sie do sposobu, w jaki przekaz etnograficzny
oraz sytuacje w nim opisywane ksztaltujg si¢ wzajemnie i nawzajem
modyfikujg” (Hastrup 2008: 63). Proces ten obejmuje wiec ostatni
etap badan - opis. ,,Przekaz etnograficzny” to wynik zlozonej rela-
¢ji miedzy antropologiem, jego zapiskami, do§wiadczeniem, pamie-
cig a terenem. Terenem rozumianym w szczegolny sposob — przez
pryzmat jeszcze glebiej siegajacej zwrotno$ci. Podczas badan tere-
nowych dzielimy bowiem doswiadczenie spoleczne z innymi oso-
bami (Hastrup 2008: 65). Jak pisze Kirsten Hastrup: ,,to, co méwig
nam informatorzy, powstaje w liminalnej przestrzeni spotkania z et-
nografem” (2008: 162); to wlasnie ta przestrzen stanowi pole aktyw-

16 Taki przeklad terminu reflexivity przyjeta Ewa Klekot, ttumaczka ksigzki Kir-
sten Hastrup Droga do antropologii (vide 2008: 74, przyp. 3), a poniewaz wlasnie
ta lektura stanowi dla mnie znaczace zrédlo, przez jednorazowe uzycie tego ple-
onastycznego wyrazenia zaznaczam, ze odnosze si¢ do dorobku Hastrup, dalej
w tekscie bede uzywac jednak poreczniejszego terminu ,,zwrotno$¢”. W innych
publikacjach termin ten jest ttumaczony jako ,refleksywnos$¢” (vide Kapferer
2009), lecz o ile dobrze rozumiem pojecie ,,zwrotno$¢’, analogia do zwrotnosci
czasownikow nie jest dlan bez znaczenia, dlatego tez pozostane przy tej wersji.

' Vide podrozdzial Zwrotnosc.
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nosci refleksji zwrotnej. Efekty tego procesu sg realnym przedmio-
tem naszego opisu, takze w nim zawierajg si¢ nasze do$wiadczenia,
dajac nam podstawy wiedzy kulturowej, ktérg nastepnie, za pomoca
interpretacji, mozemy przeksztalci¢ w wiedze antropologiczng (Ha-
strup 2008: 71).

Jednoczes$nie proces zwrotno$ci wpisany w pobyt w terenie za-
klada tez pewng zmiane tozsamosci antropologa, jego wyobcowa-
nie, staje si¢ on bowiem ,,0s0bg trzecig” (Hastrup 2008: 64). Dopiero
taka postawa pozwala wykorzysta¢ w pelni wlasne doswiadczenie,
wowczas to antropolog staje si¢ sam dla siebie informatorem (Ha-
strup 2008: 65), zyskuje ,$wiadomos¢ siebie samego jako pod-
miotu i przedmiotu zarazem” (Hastrup 2008: 96). Zwrotno$¢ czy-
ni z badacza uczestnika studiowanych zjawisk, gdyz ,,podzielanie go
[do$wiadczenia spolecznego]*® oznacza natomiast, ze jestesmy cze-
$cig wydarzen: wlasnie to miejsce daje nam zupelnie wyjatkowy klucz
do rozumienia $wiatéw i tego, jak si¢ je konstytuuje i przeksztalca [sa
one tworzone i przeksztalcane - org.]” (Hastrup 2008: 65).

To wlasnie proces zwrotno$ci czyni z réznic pomiedzy moim
podejsciem do misteriéw a podejsciem moich rozméwcow materiat
antropologiczny. Dzieki refleksji zwrotnej moje i ich doswiadczenia
maja szanse zetknac sie w procesie studiow. A zatem moje, ale wspot-
dzielone z innymi przezycia z misteriéw meki Panskiej, cho¢ nie za-
wsze rownie intensywne, czesto za to zaskakujace dla mnie samej,
niejako ,,obce”, sprawily, ze stalam sie ,,czescig wydarzen”. Otworzy-
ly mi tym samym ,,droge do antropologii’, by pozosta¢ wierng ter-
minom cytowanej w powyzszym fragmencie Hastrup. Droga ta byla
jednak najezona pewnymi trudno$ciami.

Stonka
Hastrup zauwaza, ze gdy ona prowadzila badania, ,stala sie przed-
miotem dyskursu Islandczykéw” (2008: 29). Analogiczny proces to-

warzyszyl moim badaniom. Przy okazji kazdego misterium mu-

8 Wszelkie uzupetnienia w nawiasach kwadratowych pochodza od autorki.
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siatam przymierzy¢ si¢ (zmierzy¢ jest tu za mocnym stowem) do
pewnego stereotypu uczestnika misteriow. Wérdd oséb przyjezdza-
jacych na przedstawienia wielkanocne istnieje czesto niezwerbali-
zowane przekonanie, ze wszyscy uczestnicy sg ludzmi wierzacymi
lub szukajacymi wiary, gdyz inni najzwyczajniej tam nie pasuja. Po-
dobnie bytam oceniana ja — skoro zajmuje sie takim tematem, mu-
sze by¢ osobg gleboko wierzaca, przezywajaca misterium, a nie tylko
beznamietnie §ledzaca ruch na scenie. Innymi stowy, mimo wyraz-
nie zadeklarowanego celu - prowadzenie badan nad przedstawienia-
mi wielkanocnymi - poczatkowo bytam zaliczana do grupy stereo-
typowych uczestnikéw wydarzenia. Stanowilo to zaréwno zalete, jak
i wade przy prowadzeniu badan. Zalete, gdyz tatwiej mi byto dotrze¢
do rozmoéwcéw i namoéwic ich na dzielenie si¢ swoimi doswiadcze-
niami, wade, gdyz czeé$¢ z tych doswiadczen najwyrazniej uwazali
oni za powszechne, wspdlne wszystkim bioracym udzial w miste-
rium i ani mysleli rozwija¢ swoje spostrzezenia, kwitujgc tylko: ,,dla
nas katolikow to wiadome” albo: ,,dla nas wierzacych to tak jest”

Nieco bardziej spostrzegawczy lub bardziej dociekliwi rozmdow-
cy orientowali sie, ze nieco odstaje od obrazu idealnej katoliczki.
Omijalam nabozenstwa, w Niedziele Palmowg nie uczestniczytam
we mszy $wietej, a jesli na jakiej$ si¢ pojawiatam, nie przystepowa-
tam do komunii. Nie moglam tez podzieli¢ si¢ z moimi rozmoéw-
cami opowiesciami z pielgrzymek, o ktére czasem pytali, ani ura-
czy¢ ich wspominkami z lekeji religii. Nikt nigdy nie zadal mi wprost
pytania, czy wierze w Boga, ale mialam $§wiadomos$¢ pewnej dwu-
znacznosci obrazu mojej osoby - z jednej strony pozytywne zain-
teresowanie misteriami nie pojawiloby si¢ u osoby deprecjonujacej
wiare, z drugiej jednak moj wymijajacy stosunek do praktyk wyzna-
niowych nie odpowiadal wyobrazeniu o osobie religijnej. Wydaje mi
sie, ze podczas prowadzenia badan fakt ten nie wprowadzal wiel-
kiego zamieszania, ot stawial mnie w kategorii 0s6b niejednoznacz-
nych, ale z nadzieja na ,,poprawe” w przysztosci. Wszak w misteriach
tkwi sita nawracania i by¢ moze bylo oczywiste dla moich rozmoéw-
cOw, ze obejmie ona takze mnie.
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- A mysli pani, Ze osoba niewierzaca tez by potrafita przezy¢ takie
misterium?

- Jakby zobaczyta, to by sie nawrdcila. Ale to raczej wierzacy
przyjezdzaja.

(kobieta widz, Kalwaria Pactawska)

Mysle, ze kwestia mojego podejscia do katolicyzmu stanowita wigk-
szy problem dla mnie samej. Wiara stanowi dla mnie raczej teren
prywatny i nie czuje potrzeby wpuszczania na niego innych osob.
Tymczasem od rozméwcdw wolatabym nie ustysze¢, ze moje pyta-
nia na temat religii, przezy¢ z nig zwigzanych zbytnio ingeruja w ich
prywatnos¢ (tak sie tez nie stalo), lecz juz pierwsza réznicg miedzy
moim a ich podej$ciem do misteriow jest che¢ méwienia o zwigza-
nych z nimi doswiadczeniach. Podczas gdy ja musialam si¢ prze-
tamywac, oni z opowiesci o doznaniach religijnych czynili element
ekspresji swojej osobowosci. I cho¢ dwuznaczny odbiér antropologa
przez osoby, z ktérymi styka si¢ podczas badan, jest wpisany w jego
prace, pewien jego aspekt jednak dalej zaprzatat mi gtowe.

W Kalwarii Zebrzydowskiej — miejscu, w ktérym co roku réz-
ne stacje telewizyjne krecg material podczas misterium, by nada¢ go
w gltéwnych serwisach informacyjnych, a dziennikarze przeciskaja
sie, by znalez¢ si¢ jak najblizej ,,osrodka wydarzen, czyli Chrystu-
sa — juz pod koniec lat siedemdziesigtych dziennikarzy i fotografow
okreslano mianem ,,stonki” (Demel 1986: 62-63). Dzi$ juz by¢ moze
nie nalezy kojarzy¢ tych robaczkéw z wystannikami wrogiego syste-
mu (nie wiem tez, czy takie byly skojarzenia organizatoréw miste-
riéw na temat opisujacych ich przedstawienie dziennikarzy — Jadwi-
ga Demel o tym nie wspomina), natomiast stowo, za ktérym kryje
sie drobny szkodnik chmarg otaczajacy swdj przedmiot zaintereso-
wania, ba, konsumpcji, zdaje si¢ dos¢ trafnym okresleniem na ro-
jacych sie na tego typu wydarzeniach fotograféw, dziennikarzy, re-
porterdw. Z zasady przeszkadzaja oni w uczestnictwie w wydarzeniu
(Kunczynska-Iracka 1988: 97; vide Droga... 2007: 17). Wprowadzaja
wen pewien (a czasem duzy) dysonans. Znajdujg si¢ nie na miejscu
(mysle, ze spostrzezenia Mary Douglas o przedmiotach i ludziach nie
na miejscu nie bylyby tu od rzeczy), niestety raza swoja obecnoscig.
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W pewnym momencie przyszto mi zmierzy¢ si¢ z pytaniem: czy
jestem ,,stonkg”? Kunczynska-Iracka w tekscie o misterium w Gor-
ce Klasztornej trzezwo stwierdza, ze gdyby nie wmieszala si¢ w gru-
pe fotoreporteréw, oglad przedstawienia mialaby znacznie utrud-
niony (1988). Ale co ze mng? Podanie jednoznacznej odpowiedzi
moze by¢ trudne. - Nie, nie jestem ,,stonkg”. Nieco naiwne spostrze-
zenie. — Tak, jestem. To czemu, na mito$¢ Boska, przeszkadzam tym
ludziom? Wole patrze¢ na siebie jako na §wiadomg swej potencjalnej
szkodliwo$ci, ewentualng ,,stonke”, ktéra jednak stara sie ze wszyst-
kich sil, czasem moze nazbyt nerwowo, zminimalizowaé swoj wi-
doczny udzial, ale w celach wyzszych (nauki) robi zdjecia, i by osta-
teczny efekt — ksigzke — uczyni¢ barwniejsza, robi te zdjecia z bliska.

Zdaje sobie sprawe, ze aby napisa¢ ten tekst, musiatam zaprzataé
glowe ponad setce 0sob, prosi¢ je o poswigcenie mi czasu, wypowie-
dzi, pomoc, dlatego tez w zaden sposdb nie chciatam tym ludziom
popsu¢ wrazen z misterium. Moja obecno$¢ byta wprawdzie zauwa-
zana gloéwnie przez osoby, z ktorymi wczesniej rozmawiatam, lub
tam, gdzie wszyscy inni uczestnicy przedstawienia znali si¢ nawza-
jem. W innych przypadkach bylam jednym z wielu uczestnikow, tyl-
ko takim, ktéremu czesto zdarzaja si¢ drobne faux pas. A to napitam
sie wody po wbiegnieciu na Golgote tuz przed sceng Ukrzyzowa-
nia, a to zjadlam batonika (a na misteriach, jak w kosciele, jes¢ i pi¢
nie wypada), na dodatek ciagle si¢ rozgladatam. I tak, caly czas ma-
jac nadzieje, ze ta ksigzka stanowi wyzszy cel, ktéry usprawiedliwia
ewentualne delikatne zaktécenia w odbiorze misteriéw przez osoby
wzdrygajace sie na widok fleszy, staralam si¢ by¢ uczestnikiem po-
dobnym do ,,stonki” tylko przez sprzet fotograficzny. Zdarzato mi sie
jednak zawstydzi¢ pod wplywem dziwnych ludzkich spojrzen, kie-
dy podczas sceny Ukrzyzowania postanowitam siegna¢ po notatnik.

Z jednej strony bywatam wiec ,,stonka’, z drugiej — takze znaj-
dujacym sie na podoredziu przydatnym ekspertem od misteriow
oraz pomocnikiem technicznym. W imieniu organizatoréw przed-
stawien udzielitam wywiadow dla radia, telewizji, koscielnej gazet-
ki, sprawdzitam jednej z rozméwczyn przemdwienie na Dozynki Po-
wiatowe, przybijalam obrus do stotu, by podczas ostatniej wieczerzy
nie porwal go wiatr itp. Organizatorzy podpytywali mnie o rozwia-
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zania z innych misteriow, byli tez ciekawi, jak one wygladaja, kto je
przygotowuje i jak zdobywa $rodki na te dzialalnos¢. Zauwazytam
tez, ze slowa uznania z mojej strony mialy dla nich znaczenie.

Zgodnie z przedstawionym powyzej rozumieniem uczestnictwa
w opisywanych wydarzeniach, a takze zgodnie z regutami zwrotno-
$ci, odcisnetam $lad na przedstawieniach wielkanocnych. A one na
mnie. ,Uczestnictwa, ktdre jest niezbedne, by rozpozna¢ wydarzenia
i pisa¢ realne kultury nie mozna ujmowac juz jako zwyklego »bycia«
w terenie. Laczy sie ono z procesem »stawania sie« [...]. Pojecie sta-
wania si¢ oznacza, ze czlowiek ustepuje przed obcg rzeczywistoscia
i pozwala, by ona go zmienita” (Hastrup 2008: 31). Swiadectwem
procesu takiej zmiany jest ta ksigzka. ,,Statam si¢” osoba doswiad-
czajacg misteria, nie tylko obserwujaca i skrupulatnie odnotowuja-
ca zachowania innych.

Zdaje sobie jednak sprawe, ze czytelnik moze zada¢ pytanie, czy
moje uczestnictwo w kolejnych misteriach w rzeczywistosci dato mi
dogodnag pozycje do badan nad tym zjawiskiem, czy w pelni wyko-
rzystalam wszystkie mozliwosci. Jak pisze Domanska ,,dla badaczy
z performance studies istnieje integralny zwiazek pomiedzy bada-
niem performance’dw i ich odgrywaniem, dlatego tez wielu z nich
jest nie tylko teoretykami, lecz takze praktykami, tj. artystami, akto-
rami, tancerzami itd” (2007: 51). Czemu wigc ja nie zostalam aktor-
kg w misterium? Dlaczego cho¢ raz nie skorzystalam z mozliwosci,
by stac sie jednym ze statystow z thumu jerozolimskiego — wszak role
te byly dostepne dla wszystkich, bytam do nich zapraszana - i zoba-
czy¢ jak to jest ,,od drugiej strony”? Podobne prace antropologiczne
powstaja, Richard Flores przez caly sezon gral w jaselkach bozonaro-
dzeniowych, by ostatecznie napisa¢ o tym przedstawieniu prace na-
ukows, a jego udzial w przedstawieniu zdeterminowal sposéb pro-
wadzenia badan oraz opisu (1995). Ja jednak, cho¢ przemkneta mi
przez glowe mysl wcielenia sie w jaka$ mato znaczacg posta¢ miste-
rium, postanowilam konsekwentnie pozosta¢ wérdéd widzow. Z jed-
nej strony z obawy, ze zbyt wiele rzeczy mi umknie, nie bede mogta
prowadzi¢ notatek czy zrobi¢ zdje¢. Z drugiej strony pozycja antro-
pologa ustawiajacego si¢ tam, gdzie najwiecej wida¢, zakorzeniona
w mojej glowie, wydala mi sie naturalniejsza do prowadzenia badan.
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Dlatego tez zrezygnowatam z eksperymentu i wybratam sobie ,,role”
widza, dla mnie dogodniejszg i, w moim przekonaniu, dajacg w tym
przypadku o wiele wigksze mozliwosci badawcze.

Konstrukcja ksigzki

Misteria meki Panskiej stanowig zlozone zjawisko, nietatwe do
uchwycenia. Owa podkreslana przeze mnie réznorodnos¢ przedsta-
wien wielkanocnych musi znalez¢ odzwierciedlenie w opisie, bo to
wlasnie detale, roznice miedzy poszczegdlnymi misteriami pokazu-
ja istote wyobrazen na temat loséw Chrystusa. A jednak ostatecznie
te tak odmienne przedstawienia meki prowadzg ludzi do podobnych
wnioskow, przezy¢. Doswiadczenia wynoszone z misteriow przekra-
czajg pojedyncze wydarzenie — konkretne przedstawienie wielka-
nocne. Przezycia te, mimo iz ewokowane przez okreslone, jednost-
kowe wydarzenie, zdaja sie dotyczy¢ caloéci zjawiska. Uczestnictwo
w misterium - niezaleznie od tego, w ktérym - wywotuje podobne
doznania.

Dlatego tez, by opisa¢ misteria meki Panskiej, jest konieczne wy-
znaczenie sobie pewnej drogi od ogétu do szczegoétu i z powrotem.
Najpierw, ten etap juz za mna, postanowitam naszkicowac zarys zja-
wiska, jego wspolczesng charakterystyke. Dokonalam tez wstepne-
go uszczegblowienia, tworzac typy przedstawien wielkanocnych,
ktére pozwalaja mi odnies¢ si¢ do calosci zjawiska, pomimo sku-
pienia na konkretnych wykonaniach. Te ostatecznie staly sie przed-
miotem moich badan i gléwnymi bohaterami niniejszej ksiazki. Ich
szczegbtowemu (na tyle, na ile pozwala rozsadek i cierpliwos¢ czy-
telnika) przedstawieniu bedzie poswigcony rozdzial ,, Participatum”.
W kolejnej czesci ksigzki czeka mnie juz zapowiedziana droga ,,z po-
wrotem”. Na tym etapie rezygnuje ze szczegélowego przedstawiania
doswiadczen uczestnikéw konkretnego misterium na rzecz pewnej
ich typizacji, poniewaz emocje, przezycia, zachowania oraz sposo-
by udzialu w przedstawieniach wielkanocnych w przewazajacej mie-
rze sg wspolne uczestnikom tych wydarzen. Dlatego, by unikng¢ nie-
zrecznych powtorzen w opisach, zamiast wychodzi¢ od szczegétu do
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ogolu (zaprezentowac uczestnictwo we wszystkich misteriach po
kolei, a na koniec wydoby¢ i podkresli¢ cechy wspdlne), zaczne tu
od ogotu, by w razie koniecznos$ci odnie$¢ sie do szczegolu (opisze
okreslone typy doswiadczen, podkreslajac ewentualne réznice doty-
czace poszczegdlnych misteriéw). Tego rodzaju zabieg pozwoli mi
pokaza¢, ze do$wiadczenie udzialu w przedstawieniach wielkanoc-
nych ksztaltujg nie tylko one same, ale tez znacznie wiecej czynni-
kow wykraczajacych poza takie jednostkowe wydarzenie.

Do swoistego dwupodzialu opisu misteriow sklania tez sama
teoria performance. Zachgca ona do przyjrzenia sie dwém wtasno-
$ciom, bez ktérych zadne wykonanie nie moze si¢ obejs¢, okreslo-
nym przeze mnie jako participatum i participans. Pierwsza z nich
obejmuje wszystko to, w czym si¢ uczestniczy, druga za$ tych, kto-
rzy uczestniczg i ich uczestnictwo. W mojej ksigzce pierwszg bedzie
rzadzit szczegoél, druga — uogdlnienie. Czesci ksigzki poswigcone
opisowi misteriow: ,, Participatum” i ,,Participans”, nazwalam w ten
sposob ze wzgledu na wpisang w owe okreslenia relacje miedzy czlo-
wiekiem-uczestnikiem a ramami, oprawa przedstawienia. Participa-
tum nie istnieje bez participans. Zasada ta jest kluczowa dla teorii
performance. Przedmiotem interpretacji staje si¢ bowiem rzeczywi-
sto$§¢ misterium w zetknieciu z jej uczestnikami, bez nich ma ona
wartos$¢ najwyzej dla studiow ze wspolczesnej estetyki religijnej badz
jakiej$ galezi teatrologii.

Cze$¢ zatytulowana ,, Participatum” zawiera opisy takich elemen-
tow, jak: scenariusz, sceny, forma misterium, proby, muzyka, sceno-
grafia, czas i miejsce wykonania, rezyseria, publicznos¢, aktorzy, or-
ganizacja, czyli wszystko to, co sklada si¢ na same przedstawienia.
Kolejna cze$¢ — , Participans” — zawiera opis tego, jak misteria wply-
waja na uczestnikow, ich przezycia, do$§wiadczenia, emocje.

Do uporzadkowania zawarto$ci wymienionych rozdziatéw po-
stuzy mi kategoria performance oraz wlasnosci przypisane jej przez
Edwarda Schieftelina. W artykule On failure and performance (1996)
wymienia on kilka cech wykonan, ktére jego zdaniem stanowig
quantum minimum pojec koniecznych do analizy performance. Sa to:
forma (form), zadania (agenda), $rodki (means), autorytet (authori-
ty), strategia (strategy), osadzenie w czasie (historicity), uciele$nienie
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(embodiment) oraz wylanianie (emergence) (Schieffelin 1996: 64)*.
Sam autor przyznaje, ze proponowany przez niego zestaw katego-
rii nie wyczerpuje ztozono$ci wykonan, podobne s3 moje odczucia,
cho¢ zasadniczy korpus zagadnien z powodzeniem da si¢ przedstawi¢
w proponowanych przez niego kategoriach. Momentami jednak moj
opis misteriow bedzie wykraczal poza proponowany przez Schieffe-
lina schemat. Pewne zagadnienia zostang dodane przeze mnie, inne
zaczerpne z listy cech podanej przez Richarda Baumana (1992: 46).
Pisze on mianowicie, ze performance jest przygotowany wedtug planu
(scheduled), okre$lony czasowo i przestrzennie (temporally bounded,
spatially bounded), posiada swoj program (programmed), jest wyda-
rzeniem publicznym (public) oraz wzniostym (heightened). Dla mo-
ich studiéw najwigksza wartos¢ ma jednak wymieniona przez Bau-
mana zwrotno$¢ wykonan (wykonania sa wedlug niego reflexive),
mimo iz rozumiem j3 nieco inaczej niz on. Pozostate proponowane
przez niego kategorie maja zastosowanie wyltgcznie opisowe i nie roz-
nig si¢ od przedstawionych przez Schieffelina.

Z wymienionych przez Schieffelina wlasnosci w czeéci ,, Partici-
patum’” znajda sie: ucielesnienie, osadzenie w czasie, miejsce, forma,
srodki, strategia, zadania oraz autorytet; w ,, Participans”: wylanianie,
poszerzone o wyodrebniong przez Baumana zwrotno$¢. Schieffe-
lin bardzo §cisle definiuje poszczegolne kategorie, ja jednak wiek-
szo$¢ z nich rozszerzam, uwazam bowiem, ze dla opisu misteriow
sg istotne elementy, ktére w zjawiskach przedstawianych przez nie-
go najwyrazniej nie byly tak wazne. Jednoczesnie tez na kategorie
Schieffelina nakladam dwie wypracowane przeze mnie: participa-
tum i participans.

Zarysowany powyzej opis misteriow meki Panskiej poprzedza
jeszcze rozdzial wyjasniajacy zasady interpretacji materialu oraz
uzasadniajacy wybdr stosowanej w tym celu teorii i zawierajacy jej
krotkie przedstawienie. Wigcej rozwazan teoretycznych znajduje si¢
juz w dalszych rozdzialach ksiazki — tam, gdzie wybrana teoria za-
czyna ,,pracowac” i odnosi si¢ do konkretnego materiatu.

' Znaczenie nie wszystkich proponowanych przez Schieffelina poje¢ tlumacze na
jezyk polski dostownie, w niektérych przypadkach uzywam znaczen réznych
od stownikowych, lecz w moim przekonaniu lepiej oddajacych sens kategorii.






ROZDZIAL 2
Kategoria performance w badaniach nad kultura
religijna

Religia i kultura religijna

Przedmiotem mojej analizy sa misteria wielkanocne, a poniewaz sta-
nowig one wydarzenia religijne, niejako sila rzeczy moje wnioski
dotyczy¢ bedg tez religii oraz tego, co religijne. Warto wiec okre-
8li¢, w jakim kregu religijnym si¢ poruszamy. Zaréwno prowadzo-
ne przeze mnie badania, jak i te wywody dotycza bardzo konkretnej
religii — polskiego rzymskiego katolicyzmu. Mamy wiec do czynie-
nia z okreslonym wyznaniem, z ktérym wiaza si¢ okreslone praktyki —
te wynikajace z obowiazkow katolika, jak tez te wykraczajace poza
nakazy wiary oraz Ko$ciota, lecz wciaz podlegle autorytetowi insty-
tucji kos$cielnych. To, co w tej ksigzce okreslam jako religijne, nie
musi bowiem ogranicza¢ sie do wydarzen liturgicznych, do dziatan
instytucjonalnych. Miano religijnych zyskuja takze dzialania $wiec-
kich. W tym przypadku rozpatruje jedynie te, ktdre sg przez Koéciot
akceptowane, zyskuja jego aprobate i ktdre nie stoja w opozycji do
instytucji. Jak pokaze dalej, religijne nie jest juz przez Koécidt wy-
tacznie dyktowane, ale bywa z nim negocjowane. Religijne bowiem
moze by¢ tylko jednym z wielu aspektéw danego wydarzenia i to wy-
starcza, by jako takie bylo przez wiernych oraz przez Kosciot trak-
towane. Takie rozumienie religii oraz religijnego pozwala na rozsze-
rzenie pojecia kultury religijnej takze na zjawiska, ktore znajduja sie
na przecieciu porzadkow religijnego i $wieckiego.

Opisywane przeze mnie misteria bede bowiem rozpatrywac
wlasnie na niwie kultury religijnej. Pojecie to zaczerpnetam z pra-
cy Stefana Czarnowskiego Kultura religijna wiejskiego ludu polskiego
(1958). W moim przekonaniu precyzyjniej obrazuje ono zagadnie-
nie, ktére chce opisad, niz rozumiane dos¢ potocznie pojecie ,,religij-
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no$¢”; nie znaczy to jednak, ze stosuje je doktadnie tak jak Czarnow-
ski. On uzyl terminu ,kultura religijna” przede wszystkim z dwoch
powodéw. Po pierwsze, chcial odréznic religie jako wyznanie od re-
ligii rozumianej jako wierzenia i praktyki, po drugie za$ dzieki wy-
korzystaniu tej kategorii mogt pokazac ,wzér normujacy praktyke
poszczegdlnych ludow i warstw” (Czarnowski 1958: 80). Moim ce-
lem nie jest jednak konstruowanie wzoru, a raczej wskazanie wielu
mozliwosci praktyk religijnych, swoistej ,,religii z wyboru”, oznacza-
jacej jednak ksztaltowanie tozsamosci religijnej w obrebie wyznania
i w obrebie instytucji koscielnej. Co wiecej, moim zdaniem w po-
jeciu ,kultura religijna” jest wlasnie miejsce na religie w znaczeniu
wyznania, jak i indywidualnych praktyk oraz wierzen, czyli na to,
co rozumiem jako tozsamos¢ religijng jednostki. Interesuje mnie zy-
cie religijne w takiej postaci, w jakiej przejawia si¢ w kulturze, a nie
proba sprawdzenia, czy realizuje ono w pelni zalozenia danej religii,
zwlaszcza w momencie, gdy sama religia oraz stojgce za nig instytu-
cje oferujag wyznawcom tak szeroki wachlarz praktyk i dopuszczaja
wiernych do jego tworzenia. Korzystajac z pojecia kultura religijna
i religijnos¢, mam na mysli jednak nie twér powstaty wskutek ,,ada-
ptacji” katolicyzmu do warunkéw panujgcych w badanych przeze
mnie spoteczno$ciach (cf. Czarnowski 1958: 81), ale to, co tworzy
sie w wyniku zetkniecia tresci teologicznych z ludzkimi potrzebami,
$wiatopogladem wiernych, wrazliwoscia religijng. Kultura religijna
obejmuje wiec wszystko to, co dotyka sfery religii, i inaczej niz w de-
finicji Czarnowskiego takze to, co dotyczy religijnosci indywidual-
nej, tozsamosci religijnej danego czlowieka.

Elementem tak postrzeganej wspdlczesnej kultury religijnej sa
wlasnie misteria wielkanocne; wspottworza ja, ksztaltuja. Pewne
spostrzezenia dotyczace przedstawien meki Panskiej mozna roz-
ciggna¢ na inne obszary kultury religijnej. Taki tez jest jeden z za-
mystow tej ksigzki — pokazaé procesy, ktore dotycza misteriow, ale
obejmujg i inne zjawiska, a takze w znakomitej czesci ksztattuja ob-
raz dzisiejszej religijnoéci. I cho¢ trudno byloby utrzymac teze, ze
w przedstawieniach wielkanocnych jak w soczewce skupiajg sie
wszelkie zjawiska wlasciwe wspdlczesnej kulturze religijnej, to doty-
kajg ich procesy dla niej charakterystyczne.
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Performance studies

By badania nad dzisiejsza kulturg religijna byly owocne, trzeba
przypatrywac si¢ nie tylko kolejnym rodzajom religijnosci — ludo-
wej, popularnej, typu ludowego - i wyodrebniaé je z szeregu po-
staw religijnych, ale tez znalez¢ sposob interpretacji, ktéry umozli-
wi przyjrzenie si¢ im razem, a takze relacjom zachodzacym miedzy
nimi oraz ich wspdlistnieniu - czesto w jednym wydarzeniu. We-
dlug mnie takim narzedziem interpretacyjnym jest teoria perfor-
mance. W zadnym przypadku proponowana przeze mnie koncepcja
nie ma by¢ lekiem na wszystkie dolegliwosci towarzyszace studiom
nad dzisiejszym zyciem religijnym, a jedynie sugestig, w jaki spo-
s6b mozna probowac analizowaé wspoélczesng katolicka religijnosé.
Teoria performance nie jest bowiem teoria holistyczng, ktéra mogta-
by postuzy¢ do opisania absolutnie wszystkich zjawisk oraz proce-
séw zachodzacych dzi§ w religijnosci. Nie podmieni stynnej i do dzi$
wykorzystywanej koncepcji religijnosci ludowej, stajac sie kolejnym
antropologicznym wytrychem o zastosowaniu uniwersalnym, ale
pokazuje kierunek, w jakim moga zmierza¢ badania nad tymi zja-
wiskami. Teoria performance pozwala na uchwycenie wspomnianej
przeze mnie réznorodnosci, stanowigcej jedna z najbardziej charak-
terystycznych cech dzisiejszej religijno$ci. Réznorodnos¢ owa doty-
czy nie tylko form zjawisk religijnych, ale, co w moim przekonaniu
wazniejsze, takze sposobu uczestniczenia w wydarzeniach religij-
nych. Mam zamiar przedstawi¢ charakterystyke wspolczesnej reli-
gijnosci za pomoca kategorii performance (ktorej teoria koncentruje
sie wokot uczestnictwa oraz zwigzanego z nim dzialania, przezycia
i ich znaczenia) oraz doswiadczenia, w tym doswiadczenia religij-
nego. Pojecie doswiadczenia religijnego traktuje jako synonimicz-
ne z przezyciem religijnym i niejako wplecione w teori¢ performance
oraz podporzadkowane jej w odniesieniu do studiéw nad misteria-
mi wielkanocnymi.

Nie bez znaczenia przy wyborze kategorii performance do anali-
zy materiatéw z badan jest tez fakt, ze przedmiotem moich studiéw
sa wladnie misteria meki Panskiej. Samo stowo performance koja-
rzy si¢ przeciez z przedstawieniem teatralnym, a do takich mozna
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by zaliczy¢ tez misteria. Mozna by, cho¢ przyporzadkowac misteria
do jednego rodzaju zdarzen nie jest fatwo. Chce jednak pokazac, ze
teoria performance nie powinna by¢ bezrefleksyjnie kojarzona z te-
atrem - mimo iz bez watpienia analogia taka lezy u jej podstaw —
iz powodzeniem mozna jg wykorzystac (i jest ona wykorzystywana)
do interpretacji zjawisk w zaden sposéb z teatrem niezwigzanych.
Pokaze tez, Ze mdj wybor teorii do interpretacji wspdtczesnych mi-
steriow meki Panskiej nie byl kierowany tatwoscia odniesienia kon-
cepcji performance do form parateatralnych, a mial o wiele bardziej
zlozone podstawy.

Kilka probleméw zwiazanych z zastosowaniem
koncepcji performance na polskim gruncie

Podstawowym klopotem wynikajacym z wykorzystania pojecia per-
formance w polskiej nauce jest sam przeklad tego terminu na je-
zyk polski. Swiadomie uzywam terminu angielskiego, gdyz w moim
przekonaniu jest on o wiele pojemniejszy i lepiej oddaje ztozonos¢
pojecia niz przyjete polskie ttumaczenia, zawezajace jego znacze-
nie (vide Baranski 2003: 188). Stosowanie terminologii angielskiej
w polskojezycznej pracy budzi jednak kontrowersje, dlatego — cho¢
nie zrezygnuje z uzywania oryginalnej wersji tego stowa — chce za-
proponowaé tlumaczenie wierniejsze i lepiej oddajace mozliwosci
wykorzystania tej teorii niz dotychczas stosowane w polskich prze-
kfadach tekstéw naukowych. Pomimo tego iz losy teorii performance
sg zawile, a jej galezie niejednokrotnie nie facza si¢ ze sobg, w za-
chodnich publikacjach przedstawia sie ja jako pewng catos¢ (vide:
The Performance Studies... 2004; Carlson 2007). W polskich przekta-
dach, wlasnie ze wzgledu na rézne tlumaczenia gléwnego terminu,
trudno dostrzec te cigglos¢'.

' Na problemy z tlumaczeniem na jezyk polski pojecia performance wskazuje

takze autor przedmowy do ksigzki M. Carlsona Performans (Kubikowski 2007:
13), cho¢ on ostatecznie przychyla sie do innego przekladu tego terminu niz ja.
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W Czlowieku w teatrze zycia codziennego Ervinga Goffmana
(2000) performance zostato przelozone jako ,wystep”. Z kolei w an-
tologii tekstow Antropologia widowisk pod redakcja Leszka Kolan-
kiewicza (2005) tlumaczy sie je jako ,widowisko”, w artykule Sherry
Ortner O symbolach kardynalnych (2003) jako ,,spektakl’, a w Od ry-
tuatu do teatru Victora Turnera (2005b) — ,,przedstawienie”. Wszyst-
kie te przeklady sa prawidlowe, wszystkie jednak bardzo mocno
(i poniekad stusznie) wigza teorie performance z teatrem. Stosowa-
nie tak oczywistej metafory teatralnej w thumaczeniu, nawet jedli ta-
kie jest zalozenie danej koncepcji, zastawia jednak pewne pulap-
ki na korzystajacych z niej badaczy. Trudno bowiem zrezygnowa¢
z przyréwnywania zjawiska interpretowanego za pomoca tak prze-
ttumaczonego pojecia performance do przedstawienia teatralnego>.
Tymczasem w przypadku analizy pewnych zjawisk poréwnania ze
spektaklem negatywnie wplywaja na efekt badan. Dobitnie podkre-
$la to Schieffelin (1996; 1998; vide MacAloon® 1984: 6). Zaznacza on,
ze w badaniach nad niezachodnimi kulturami wprowadzany przez
skojarzenia z teatrem podziat na publiczno$¢ i aktoréw, rozumienie
rzeczywistosci scenicznej jako pewnej iluzji oraz przekonanie o nie-
proporcjonalnym zaangazowaniu i nieréwnie $wiadomym uczest-
nictwie publicznosci oraz aktoréw w wydarzeniu sprawiaja, iz opisy-
wane wydarzenia tracg swa lokalng specyfike i s3 postrzegane przede
wszystkim przez pryzmat kultury zachodniej (Schieffelin 1998: 200-

> O tym, ze nie zawsze ttumaczenie performance w kategoriach teatralnych (tu

jako ,widowisko”) jest fortunne, $wiadczy nieudany z tego wilasnie powodu
przekiad tekstu Butler (2005), ktéra w performance doszukuje sie cech wyko-
nawczosci nadanej pojeciu przez Austina, a nie analogii teatralnej, co tez moz-
na w jej tekstach przeczytac (vide Butler 2004: 162).

® Paradoksalnie, wbrew przytaczanej powyzej opinii autora tekstu, ttumaczka
polskiej wersji ksigzki Katarzyna Przystuska-Urbanowicz postanowita prze-
tozy¢ termin performance jako widowisko, $wiadomie zawezajac jego znacze-
nie (J. J. MacAloon, Wstep: widowiska kulturowe, teoria kultury, w: Rytuat, dra-
mat, Swieto, spektakl. Wstep do teorii widowiska kulturowego, WUW, Warsza-
wa 2009, s. 11, przyp. 1) i wybierajac pojecie, na ktére zapewne nie zdecydowat-
by si¢ sam MacAloon. Z tego powodu pozostawiam w ksigzce odnosniki do an-
gielskiej wersji tekstu, ewentualnie samodzielnie thumaczac fragmenty, by za-
chowa¢ przekaz zgodny z kierunkiem wyznaczonym przez autora.
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-203). Wprawdzie ten zarzut Schieffelina nie dotyczy bezposrednio
opisu misteridow meki Panskiej — zakorzenionych w naszej kul-
turze — wole jednak znalez¢ takie thumaczenie terminu performan-
ce, ktore pozwoli na zastosowanie go do analizy rowniez innych zja-
wisk, nie tak wyraznie nawigzujacych do form parateatralnych i nie
zgubi, a moze pozwoli wylowi¢ zwigzek pomiedzy poszczegolnymi
galeziami performance studies.

Pewne rozwigzanie daje zastosowanie pojecia ,performans”
wprowadzonego w przektadach ksigzek Performans Carslona oraz
Performatyka: wstgp Richarda Schechnera. Ze wzgledu na wielo$¢
mozliwych przekladéw, towarzyszace im skojarzenia i odniesienia —
ttumacze postanowili jedynie spolszczy¢ termin performance, nie
ukierunkowujac w zaden konkretny sposob jego znaczenia, lecz sto-
wo performans ma juz w jezyku polskim utarte konotacje. Potoczne
rozumienie tego terminu odsyla nas do gatunku sztuki, performan-
sow artystycznych. I cho¢ zdaje sobie sprawe, ze roznice miedzy per-
formance a performans mozna dostrzec jedynie na pismie, decydu-
je sie na pozostawienie stowa angielskiego w tekscie, by zaznaczy¢,
Ze rozumienie tego terminu nie jest oczywiste ani jednoznaczne, by
czytelnik cho¢ na chwile zawiesil wzrok na tym pojeciu i zastanowit
sie nad jego zastosowaniem, nad przyczyna pozostawienia tej kate-
gorii w jej oryginalnym zapisie.

Jest jeszcze jeden powdd, dla ktérego nie podejmuje sie pisac
o misteriach meki Panskiej jako o performansach. Nie chce, by popu-
larne skojarzenia performansdw (form sztuki) z nowoczesnymi, alter-
natywnymi, niejednokrotnie formalnie udziwnionymi dziataniami
artystycznymi przeniosly sie na misteria. Mimo iz w przedstawie-
niach wielkanocnych mozna doszukiwa¢ si¢ podobienstw z perfor-
mansami (cho¢by na poziomie zakladanego zaangazowania publicz-
nosci w wydarzenie), ich tworcy z pewnoscig tak by ich nie nazwali.
Czasem z trudem godzg sie na termin przedstawienie, widzagc w mi-
steriach raczej forme paraliturgiczna, a nie kreacje artystyczng. Tak
wiec intuicyjne, a przez to nieuniknione rozumienie terminu ,,per-
formans” mogloby wprowadzi¢ do mojej analizy duze zamieszanie.

Odrzucanie przeze mnie poszczegolnych przekladéw pojecia
performance, jak mozna zauwazy¢, wynika przede wszystkim z ist-
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nienia w naszej kulturze okreslonych zwigzanych z nimi skojarzen,
ktére przy wykorzystaniu danego tlumaczenia moga wplynaé¢ na
znaczenie interpretacji materiatu. Nie wszyscy uczestnicy misteriow
postrzegaja to wydarzenie w kategoriach przedstawienia teatralnego,
a na plynno$¢ narracji ksigzki moze negatywnie oddziata¢ wyjasnia-
nie, dlaczego wystep/widowisko/spektakl/przedstawienie (czyli per-
formance) nie jest przedstawieniem, tylko nabozenstwem badz for-
ma oscylujacg miedzy jednym a drugim. I o ile chetnie podjetabym
sie interpretacji na przyklad modlitwy indywidualnej za pomoca po-
jecia performance, o tyle nie chciatabym tego czyni¢ przy uzyciu ter-
mindéw wystep/widowisko/spektakl/przedstawienie czy performans.
Uwazam, Ze narzucajg one przynajmniej czesciows, okreslona — nie-
koniecznie trafng — interpretacje.

Rézne dyscypliny naukowe od dawna czerpig natchnienie z ter-
minologii teatralnej. Rowniez naukom spolecznym czy humanisty-
ce to zjawisko nie jest obce. Jednak z czasem zaczerpniete , teatral-
ne” kategorie robig niezalezng kariere, nie przywodza na my$l tak
dostownych odniesien do teatru, jak w moim odczuciu dzieje si¢ to
w przypadku polskich przekladéw pojecia performance. Wystarczy
wspomnie¢ o ,,roli spolecznej” czy o ,,aktorze”. Oba te pojecia, cho¢
zrodzone ze skojarzen z gra na scenie, zyskaly wlasne zycie i zrobily
w naukach spotecznych zawrotng kariere. Staly si¢ kategoriami opi-
sowymi, interpretacyjnymi, a nie tylko metaforami, automatycznie
przywodzacymi na mysl teatr. By¢ moze podobny los czeka polskie
przeklady terminu performance. Moze za jakis czas i ta kategoria za-
cznie by¢ rozumiana przede wszystkim zgodnie z jej naukowymi de-
finicjami, jako znak pewnego podejscia badawczego, a nie przez pry-
zmat utartych znaczen stéw, ktdrymi zostata oddana po polsku.

Moim celem jest przede wszystkim ukazanie performance jako
kategorii antropologicznej. Chce to jednak uczyni¢ w taki sposob,
by pokaza¢ zwigzek antropologicznego rozumienia tego pojecia
z jego pozostalymi rozumieniami. I cho¢ na ogromne rozczlonko-
wanie studiow nad performance (performance studies) wskazuja nie-
mal wszyscy zajmujacy si¢ nimi badacze, nakreslaja oni tez wspol-
ny obszar zainteresowan — wszystko to, co mozemy okresli¢ jako
performance (Bial 2004a: 1). Jednoczesnie mimo iz dostrzegaja roz-
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norodnos$¢ poszczegolnych podej$¢ badawczych, nie majg jednak
klopotu z zauwazeniem pewnej tozsamosci przedmiotu badan — per-
formance* wlasnie. Tyle tylko, ze pod tym hastem nie widza form pa-
rateatralnych czy takich, ktére da si¢ zanalizowa¢ za pomoca ana-
logii do przedstawienia teatralnego, a szczego6lny rodzaj DZIALANIA
(Baranski 2003: 189). I to wlasnie okreslona charakterystyka prakty-
ki jest tym, co spaja performance studies — gataz nauki o wspdlnym,
cho¢ niezwykle zréznicowanym przedmiocie.

W tym miejscu chce wskazaé jeszcze jedno tlumaczenie sto-
wa performance, w moim przekonaniu wolne od wad przyktadow
omoéwionych powyzej. Pojawia si¢ ono w przektadzie na jezyk pol-
ski koncepcji gramatyki generatywnej Noama Chomskyego (1977),
ale i w Postowiu do Komunikacji rytualnej Erica Rothenbulera autor-
stwa Janusza Baranskiego (2003) - performance tlumaczy sie w tym
przypadku jako ,,wYKONANIE™. I moim zdaniem jest to najwlasciw-
szy, zwlaszcza w przypadku rozpatrywania performance jako kate-
gorii antropologicznej, przeklad. Stowo ,wykonanie” nie ma w jezy-
ku polskim skojarzen, ktére moglyby skazi¢ interpretacje materiatu
opisywanego za jego pomoca. Jak pokaze dalej, pojecie ,wykonanie”
miesci w sobie wszystko to, co kluczowe dla teorii performance. Pod-
kresla jednostkowos¢ i aktualnos¢ zdarzenia, skupia uwage na dzia-
taniu, ekspresji, dzianiu si¢ oraz tworzeniu znaczen. ,Wykonanie”
jest tez pojeciem, w ktérym mieszczg sie wszystkie pozostale prze-
kfady terminu performance — wystep, widowisko, spektakl, przedsta-
wienie, performans. Kazde z nich jest wykonaniem, dzialaniem, re-
alizacjg pewnych czynnosci.

Samo stowo ,wykonanie” niestety nie przywodzi na mysl kon-
kretnej kategorii interpretacyjnej, mimo iz teoria performance do-
tyczy wlasnie wykonywania - tego specyficznego rodzaju ludzkiego
dzialania, a nie gatunku wydarzen - wystepow. Wystepy podlegaja
interpretacji w ramach tej kategorii, nie tylko jako rodzaj wydarzenia

4 Nie znaczy to jednak, Ze wszyscy rozumiejg pod tym terminem dokladnie to
samo. Jak twierdzg Palmer i Jankowiak, jest wia$nie odwrotnie (1996: 226).

> Ten spos6b tlumaczenia terminu performance przyjal sie i jest stosowany
w przektadach tekstow filozoficznych i jezykoznawczych (vide Lyons 1989: 34
in., 188 i n.; Austin 1993: 555).
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okreslany mianem performance, ale przede wszystkim jako zjawiska
bedace szczegdlnym rodzajem praktyki - wykonaniem. Dzialaniem,
ktdre nie jest puste, ale ,,co$ robi’, ,,co$ wykonuje” - chocby tylko
scenariusz. Richard Quantz definiuje wykonanie jako dzialanie, kto-
re nie ma by¢ jedynie narzedziem, by osiagnac¢ zamierzony koniec,
ale dzialaniem, ktdre jest prowadzone tak, by byto widziane czy sty-
szane przez innych (1999). W teorii performance jest istotna specy-
ficzna jakos¢ ludzkiej praktyki, a nie jej klasyfikowanie jako kon-
kretnego rodzaju zdarzenia. Tego polskie przeklady performance nie
oddaja. I dlatego, cho¢ jako taka kategoria ,wykonanie” pojawia sie
w mojej ksiazce, zdaje sobie sprawe, ze nie kazdy czytelnik skojarzy
to pojecie z okreslong postawg teoretyczng. Z tego powodu w tekscie
owy termin pojawia si¢ zamiennie z performance®. W moim przeko-
naniu w ten sposob przekaz nabierze przejrzystosci.

Zachowanie angielskiego terminu wynika tez z konieczno-
$ci korzystania z poje¢ performatywny (performative) oraz perfor-
matywno$¢ (performativity) juz ugruntowanych w jezyku polskim.
W ich przypadku proponowanie nowego przektadu tak, by odnosit
sie do stowa ,wykonanie”, nie ma wigkszego sensu. Cho¢ w polskim
przekltadzie Performatyka: wstep obok sformutowania ,,sztuki per-
formatywne” pojawia sie w nawiasie wyjasnienie ,,(wykonawcze)”
(Schechner 2006: 47), mam wrazenie, ze uzywanie w tekscie zbitek
»dziatania wykonawcze” (zwrot ten brzmi nieco pleonastycznie) czy
»elementy wykonawcze” bylyby niezrozumiate i sztuczne, w przeci-
wienistwie do ,,dziatan performatywnych” czy ,elementéw perfor-
matywnych’, ktérych potencjal sprawczy, tak wazny w teorii perfor-
marnce, jest jasny.

Podloze antropologicznej teorii performance

Na wstepie mozna pokusic sie o banalne, cho¢ niepozbawione praw-
dziwosci, stwierdzenie, ze gtéwnym natchnieniem dla antropologii

Forme anglojezyczng pozostawita w swoim artykule réwniez Ewa Domarska
(2007), m6j zabieg nie jest wigc precedensowy.
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wykonan byto wczeéniejsze stosowanie na gruncie dyscypliny roz-
norodnych metafor teatralnych oraz ich swoisty sukces na tym polu -
na przyklad pojec gry, roli, dramatu (Parkin 1996: XVII, vide Geertz
2005b). Antropologia nie jest jedyna nauka budujaca teori¢ wykona-
nia, nie jest tez pierwsza ani najprezniejsza. Co wiecej, nie pozostaje
tez na tym polu samodzielna (w tym przypadku to zaleta, nie wada)
i z powodzeniem korzysta z dokonan innych dyscyplin. Liste ojcow
zalozycieli teorii performance otwiera Goffman, powszechnie iden-
tyfikowany jako socjolog, niemniej w przypadku jego tworczosci ta-
kie rozréznianie nie ma wigkszego sensu, bowiem stal si¢ on guru
takze antropologicznej koncepcji performance.

Réwnie wiele antropolodzy zawdzieczajg autorom studiow nad
jezykiem’. Zacza¢ trzeba od dokonan Noama Chomskyego i zasto-
sowania przez niego terminu performance. Kolejnymi waznymi po-
staciami s3 John L. Austin i Dell Hymes. Zwlaszcza ten ostatni zna-
czaco wplynat na ksztalt antropologicznej teorii wykonania (vide
Palmer, Jankowiak 1996). Jeszcze silniej badacze jezyka uksztalto-
wali sposob wykorzystania pojecia performance przez folklorystow,
w duzej mierze skupiajacych sie wlasnie na wykonaniach zwigza-
nych z przekazem jezykowym, z komunikacja, na opowiadaniu czy
$piewaniu. Tym samym lingwisci stali sie prekursorami analizy wy-
konan w kategoriach komunikacji.

Tak samo istotne byly inspiracje zaczerpniete ze studiéw nad te-
atrem. Na ksztalt obecnej antropologicznej teorii wykonania szcze-
gélnie wplyneta osobista zazyto$¢ miedzy Turnerem a Schechnerem.
Obaj - antropolog i teatrolog — dostrzegli w swoich dociekaniach
material do wykorzystania na gruncie wlasnych dyscyplin. Mimo iz
nie wypracowali jednej wspdlnej koncepcji, wzajemne inspiracje po-
zwolily im na wzbogacenie wlasnych badan oraz na stworzenie teo-
rii wykorzystujacych zaréwno dokonania studiéw o teatrze, jak i an-
tropologii.

Nie bez znaczenia dla teorii performance sa takze koncepcje
ukute na gruncie rodzimej dyscypliny. Szczegolny wpltyw miala tu-

7 Zgrabne podsumowanie roli pojecia performance w studiach nad jezykiem za-

miescili w swoim artykule Richard Bauman i Charles Briggs (1990).
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taj antropologia symboliczna i jej dwaj gtéwni reprezentanci - Clif-
ford Geertz oraz wspomniany juz Turner. Wychowani w dwdch roz-
nych szkolach antropologicznych - pierwszy w tradycji studiéw nad
kulturg, drugi nad spoleczenstwem (Ortner 1984: 128-129) — odci-
sneli pietno na teorii performance: Turner bezposrednio, wlaczajac
do swojego zestawu metafor teatralnych takze termin ,wykonanie”.
Geertz uczynil to posrednio®: jednakze w tekstach na temat perfor-
mance znajdziemy nawigzania do jego ,,plytkiej” i ,glebokiej gry”, do
zjawisk kultury jako tekstow. W przypadku Turnera koncepcja wy-
konania wiaze si¢ z niemal calg jego pracg naukows, cho¢ nie za-
wsze pojecie performance pojawia sie w jego tekstach explicite. Jed-
nak jak dowodza pozniejsze dzieta autora, wpisuje si¢ ono w cato$¢
prowadzonych przez niego rozwazan teoretycznych - zwienczeniem
pracy Turnera nad pojeciem wykonania jest posmiertnie wydana
The Anthropology of Performance (1986). Najlepiej widocznym dzie-
dzictwem antropologii symbolicznej w catej koncepcji wykonan jest
inspiracja badaniami nad znaczeniami w kulturze obecnymi zaréw-
no u Geertza, jak i u Turnera. Trzeba jeszcze dodac, ze te dwie szko-
ty uprawiania antropologii (umownie nazwijmy je kulturows i spo-
teczng) reprezentowane przez Geertza i Turnera sg widoczne takze
w pozniejszych tekstach o wykonaniach. Z jednej strony performance
jest okreslane przez kontekst spoleczny, z innej — kulturowy; z jednej
strony liczg sie znaczenia kulturowe, z drugiej — dzialania spoteczne
i przypisywane im znaczenia. Na podwojne korzenie koncepcji per-
formance, mianowicie na wplyw szkoly brytyjskiej — podejscie spo-
teczne, oraz amerykanskiej — podejscie kulturowe, zwraca uwage
David Parkin, pokazujac splatane korzenie tej teorii (1996: XIX).
Miedzy innymi z powodu tej dwoistosci teoria performance w an-
tropologii nie jest spojna i z faktem tym przyjdzie mi si¢ wkrotce
zmierzy¢.

8 Niemniej jego teksty (Blurred genres: the refiguration of social thought) s3 wla-

czane do kompendiéw poswieconych performance studies (The Performance
Studies... 2004).
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Ogolne rozumienie pojecia performance w antropologii

Koncepgji sytuujacych w swoim centrum kategorie performance
jest bez liku. Zastanawiajac sie nad jej przydatnoscia dla antropolo-
gii, mozna jednak wskaza¢ na dwa podstawowe rozumienia wyko-
nania. Jedno z nich dotyczy konkretnych, wyodrebnialnych w cza-
sie, czesto niecodziennych wydarzen. Drugie przeciwnie, wigze sie
z codziennoscig, z cigglym funkcjonowaniem w spoleczenstwie.
W pierwszym przypadku termin ,wykonanie” stuzy do interpre-
tacji rytualow, festiwali, przedstawien teatralnych itp. - wydarzen
postrzeganych jako mozliwa do wydzielenia calo$¢ funkcjonujaca
w szerszym kontekscie. W drugim opisuje sposob, w jaki cztowiek
ksztaltuje swoje istnienie w $wiecie wobec innych ludzi, skupia si¢
przede wszystkim na samej performatywnosci jako wlasnosci ludz-
kich dzialan (Schieffelin 1996: 60; 1998: 194-195). W pierwszym
przypadku performance jest tylko zdarzeniem w zyciu, w drugim
obejmuje cale zycie. W pierwszym stuzy do opisu pewnego kom-
pleksu zachowan, dziatan skladajacych sie na wykonanie, w drugim
skupia sie raczej na jednostce i jej postepowaniu. W ksigzce zajme
sie szczegotowo pierwszym rozumieniem wykonania - czyli zasto-
sowaniem tego pojecia do opisu i interpretacji zjawisk wykraczajg-
cych poza codziennos¢, nie znaczy to jednak, ze przedstawiane prze-
ze mnie wlasno$ci wykonania, zwlaszcza performatywno$¢, dotycza
jedynie tego rozumienia performance. Nie znaczy to tez, ze czerpie
tylko z opiséw ,niecodziennych” wykonan, nie odnoszac si¢ do teo-
rii na temat tych ,,codziennych”

Przykladem zastosowania drugiego rozumienia kategorii ,,wy-
konanie” jest choc¢by Czlowiek w teatrze zycia codziennego Goff-
mana (2000). Zdaniem autora performance towarzyszy czlowieko-
wi w kazdej sytuacji spotecznej, jednostka stajac w obliczu innych,
wykonuje siebie. Performance jako proces zwiazany z codzien-
nym funkcjonowaniem w spoleczenstwie, ale i wobec siebie, poja-
wia si¢ tez w literaturze genderowej. Przykladem moga by¢ teksty
Judith Butler (2004; 2005), w ktérych performance dotyczy procesu
ksztattowania plci kulturowej. Z kolei u Turnera wsréd wymienia-
nych mozliwych zastosowan teorii wykonania pojawiaja si¢ odnie-
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sienia zaréwno do proceséw zachodzacych w codziennosci, jak i do
wydarzen niecodziennych (1986: 77, 81). Miedzy jednym i drugim
rozumieniem performance istnieje bowiem wiele zbieznosci. Sa au-
torzy, ktorzy wrecz starajg si¢ polaczy¢ oba zastosowania tego poje-
cia, stworzy¢ spojna teori¢ wykonania i udowodni¢, ze odpowiednio
rozumiany termin performance spelnia swa funkcje w interpretacji
dzialan konstruujgcych codziennoé¢ i tych poza nig wykraczajacych
(Palmer, Jankowiak 1996). Réwniez Schechner wykazuje, ze wyko-
nanie obejmuje obydwa typy dzialan. Przedstawia on pewng gru-
pe okolicznosci, w jakich mozemy mie¢ do czynienia z performance
i, jak podkresla, czesto okolicznosci te moga sie na siebie nakladac.
Sa to: 1) zycie codzienne - gotowanie, zycie towarzyskie i inne po-
wszednie zdarzenia, 2) sztuka, 3) sport i inne rozrywki popularne,
4) biznes, 5) technologia, 6) seks, 7) $wiete i wieckie rytualy, 8) za-
bawa (Schechner 2006: 46). Kategorie zaproponowane przez Schech-
nera nie wyczerpuja w zaden sposéb okolicznosci, w jakich moze
zaistnie¢ performance, nie sa tez na tyle jednoznaczne (np. zycie co-
dzienne czy sztuka), by mdc wyobrazi¢ sobie, jaki rodzaj wykonania
autor mial na mysli. Mimo to doskonale oddajg one sytuacje panu-
jaca w studiach nad wykonaniami — mozliwo$¢ objecia nimi niemal
wszystkich ludzkich praktyk, jak tez brak wspolnego stanowiska co
do przedmiotu badan (Carlson 2007: 19-20).

Performance jest wiec zjawiskiem z pogranicza gatunkdéw, co
niejednokrotnie nastrecza badaczom trudno$ci w zdefiniowaniu
zakresu fenomendw, ktore mozna analizowaé za pomoca tej kate-
gorii (Schieffelin 1996: 62). Takze Schechner zaznacza niezwykly
plynnos¢ pojecia ,wykonanie” Wedlug niego jednak tym, co faczy
przerézne gatunki wydarzen mieszczacych sie w tej kategorii, jest
okreslony sposob dzialania — gra. Gra postrzegana przez pryzmat
trybu taczacego®, pewnej mozliwosci i jako taka nalezaca do anty-
struktury - tego, co wykracza poza codzienno$¢ (Schechner 1994:
644). Klasyfikacja zdarzen jako przynaleznych do kategorii perfor-
mance opiera si¢ w tym przypadku nie na cechach formalnych wy-
darzenia, ale wtdrnie na jego potencjale wyjscia poza strukture,

®  Wiecej o trybie laczacym w podrozdziale Sensualizm.
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poza codziennos¢. Performance stanowi bowiem wlasno$¢ ludzkie-
go dzialania. W kulturze nie szukamy ,wystepow”, ale ,wykonan” -
znaczacych procesow, dziatan wydorebnialnych nie tylko ze wzgle-
du na swojg forme, rézna od codziennosci, ale przede wszystkim
ze wzgledu na performatywng jakos¢. Turner t¢ wlasnos¢ ludzkich
dzialan zawart w krotkiej definicji czlowieka, ktory jest jego zdaniem
niczym innym jak homo performance (Turner 1986b: 81).

Niejednoznacznos$¢ pojecia performance

Teorii performance jest zapewne tyle, co autoréw o nich piszacych.
Rézne szkoly stawiajg w centrum swoich zainteresowan rézne zjawi-
ska. Jak juz zaznaczylam, skupie si¢ gléwnie na rozwazaniach doty-
czacych konkretnych zdarzen, dajacych sie¢ wyodrebni¢ z codzien-
nosci. I cho¢ koncepcja, ktorag stosuje do interpretacji materiatow
dotyczacych misteriow meki Panskiej, odnosi si¢ przede wszystkim
do wydarzen niecodziennych (takimi sg przedstawienia wielkanoc-
ne) — nie bedzie si¢ do nich ograniczaé. Przedmiotem mojego za-
interesowania jest jednak teoria performance, ktdra stuzy do opisa-
nia wydarzenia majacego formalny koniec i poczatek, odrebnego
od szeregu innych. Zanim jednak przedstawie koncepcje (czy raczej
kompilacje koncepcji) wykonania, jaka w moim przekonaniu najle-
piej nadaje sie do interpretacji wydarzen religijnych, w tym miste-
riéw wielkanocnych, chce zwroci¢ uwage na pewna dwoistosé, ktora
kryje w sobie pojecie ,wykonanie”.

Kategoria performance pelni bowiem podwdjng funkeje. Jak
twierdzi Schechner, istniejg wydarzenia, ktore s3 wykonaniami, gdyz
tak ,,okresla je kontekst historyczny czy spoleczny, konwencja, zasto-
sowanie czy tradycja” (Schechner 2006: 54) oraz takie, ktdre jedynie
mozemy studiowac jako performance. Do tych ostatnich zalicza on
wszelkie dziatania (Schechner 2006: 54). Kategoria performance jest
zatem z jednej strony opisowa, okresla charakterystyke przedmio-
tu studiow (nie sam przedmiot) - ,,moje” misteria to nic innego jak
wydarzenie posiadajgce cechy wykonania, z drugiej strony jest kate-
gorig interpretacyjng, zdradza wiec postawe teoretyczng i przyjeta
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metodologie. ,Wykonanie” stanowi zatem zaréwno przedmiot, jak
i narzedzie interpretacji (Bell 1992: 37; Domanska 2007: 49). Taki
stan rzeczy wynika juz ze swiadomego stosowania okreslonej teo-
rii, a nie konwencji czy tradycji. Narzedzi badawczych nie wybiera-
my przeciez po to, by odpowiadaty potocznym wyobrazeniom na te-
mat badanego zjawiska, ale po to, aby umozliwily jego analize¢ oraz
wzniesienie si¢ ponad konwencjonalne poglady na jego temat.

By sprawnie zaprezentowac teorie stuzaca do interpretacji mate-
riatéw z badan, nalezy przedstawic jej 0§ — performance. Nie jest to
tatwe, gdyz poszczegdlne istotne dla mnie elementy tej teorii sg roz-
siane po roznych tekstach. Ponizszy opis stanowi wylacznie probe
pokazania performance jako narzedzia interpretacji misteriéw meki
Panskiej, w zaden sposob nie jest to pelna rekonstrukeja teorii wyko-
nan, to bowiem wymagaloby napisania odrebnej ksigzki.

Przywolywana teoria moze by¢ rozpatrywana jako odpowiedz
na rozczarowanie badaczy podej$ciem do rytuatu zorientowanym na
znaczenia (meaning-centered) (cf. Schieffelin 1985: 707). Ma umoz-
liwi¢ szerszg interpretacje zjawisk, wzniesienie sie ponad odszyfro-
wywanie znaczen ukrytych w symbolach. Niemniej, cho¢ koncep-
cja wykonania zrywa z tym powszechnym, niezwykle popularnym
i odnoszacym sukcesy podejsciem badawczym, jest w nim tez glebo-
ko zakorzeniona. W teorii performance to wlasnie znaczenia sg jed-
ng z osi interpretacji zjawiska. Wprawdzie inaczej rozumiane, ina-
czej ksztaltowane, lecz w wielu przypadkach nadal to one stanowia
klucz opisu. Poza tym teoretycy wykonania nie potrafig catkowi-
cie zerwac¢ z klasycznym rozumieniem znaczenia oraz reprezentu-
jacego je symbolu i oscylujg miedzy tym podejsciem a podejsciem
zwigzanym z ewokowaniem znaczen zaleznych od okolicznosci, od
ich usytuowania (vide: Schieffelin 1985; Palmer, Jankowiak 1996).

Skupianie si¢ zwolennikéw koncepcji performance na znacze-
niach naprowadza nas na kolejny trop. Teoria wykonania jest zwia-
zana z dorobkiem antropologii symbolicznej. Nie tylko przez osobe
Turnera i nie tylko ze wzgledu na interpretowanie znaczen uwikla-
nych w symbole. Przejeta ona od antropologii symbolicznej takze
przekonanie, cho¢ moze nie tak wprost wyrazane, ze kluczem do ro-
zumienia kultury sg rytualy, ceremonie. Podobnie badania nad wy-
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konaniami w danej kulturze maja prowadzi¢ nas nie tylko do zrozu-
mienia samego przedmiotu studiow, ale pozwoli¢ na pewna refleksje
na temat kultury, do ktorej naleza (wprawdzie nie przez odkrycie
lezacej u jej podstaw siatki znaczen, a przez interpretacje znaczen
ewokowanych w konkretnym kontekscie kulturowym).

Stosowanie pojecia performance do opisu wydarzen kultury jest
wiec z jednej strony kontynuacja stylu badan wyznaczonego przez
antropologie symboliczng, z drugiej jednak - préba wypracowania
podejscia przezwyciezajacego ograniczenia zorientowanych na zna-
czenie studiéw nad rytualami. I cho¢ to tylko jedna z mozliwosci
wykorzystania teorii performance w antropologii, wigze si¢ ona $ci-
$le z badaniami nad religijno$cia, nad ceremoniami religijnymi.

~Wykonanie” nie jest jednak wylacznie nowa nazwa nadana ry-
tualom w celu od$wiezenia poetyki badan etnograficznych nad tym
zjawiskiem. Za pomocg tej kategorii mozna interpretowaé o wiele
wigcej zjawisk. W moim przekonaniu, znajduje ona zastosowanie
przede wszystkim w badaniach nad praktykami religijnymi, zwlasz-
cza wspolczesnymi, ktorych ztozonosci nie da si¢ opisac za pomoca
odkrywanych przez badacza wspdlnych znaczen (shared meanings)
symboli. Tym bardziej ze, jak zauwaza Leo Howe, to antropolodzy
kladg nacisk na znaczenia, podczas gdy uczestnicy wykonan sg zain-
teresowani raczej skutecznoscig swoich dziatan (2000: 65) (ja okre-
$lifabym to nieco ogolniej i ostrozniej — efektami swoich dzialan).

W tym miejscu warto zwroci¢ uwage na jeszcze jeden cien, jaki
antropologia symboliczna rzuca na teorie performance, mianowicie
na upodobanie do metafor (vide Shankman 1984: 261). Cze$¢ ba-
daczy postrzega wykonanie jako kolejng metafore wykorzystywa-
na w antropologii do przyblizenia okreslonych zjawisk kulturowych
(Howe 2000: 63, 76). Przyjecie teorii performance jako kanwy inter-
pretacyjnej pocigga bowiem za sobg konieczno$¢ odejscia od opisu
zjawisk tylko jako tekstow kultury oraz przedstawianie ich jako dy-
namicznych proceséw, gdyz elementy wykonania same w sobie, bez
publicznosci, bez uczestnikéw zdarzenia, bez ich dziatan, nie stwo-
rzg performance; w tym przypadku badaczowi nie wystarczy jego
wlasna lektura tekstu, powinien si¢ przyjrzec, w jaki sposob tekst jest
realizowany w wykonaniu. Nie znaczy to jednak, Ze upatruje w teo-
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rii performance zbawienia dla my$li antropologicznej, ktéra ma po-
rzucié pojecie tekstow kultury na rzecz wykonan. Wrecz przeciwnie,
podmiana jednej metafory na druga wydaje mi si¢ rownie jalowym
zabiegiem (vide Domanska 2007: 48), cho¢ cze¢s¢ badaczy zdaje si¢
takiemu pomystowi hotdowac.

Najszerszym bowiem zastosowaniem koncepcji wykonania
w antropologii jest postrzeganie calosci kultury jako performance.
Pojecie to petni wowczas funkcje ogolnej metafory opisujacej ca-
tos$¢ ludzkich poczynan; na podobnej zasadzie kultur¢ mozna ro-
zumie¢ jako gre czy wlasnie tekst (Palmer, Jankowiak 1996: 254).
Antropolodzy dostrzegajacy w wykonaniu mozliwo$¢ rozciagnigcia
tego pojecia na cato$¢ kultury, opieraja sie na przekonaniu wyra-
zonym przez Schieffelina, Ze ,,jest co§ fundamentalnie performatyw-
nego w ludzkiej egzystencji w $wiecie” (1998: 195; vide Domanska
2007: 52).

Niemniej uzywanie kategorii ,,performance” tak jak ,tekstu” -
jako generalnej metafory — natrafia na pewne trudnosci, zapewne
charakterystyczne dla wszelkich uniwersalistycznych uje¢ kultury,
co skfania, przynajmniej mnie, do stosowania jej w mniej holistycz-
ny sposdb: do konkretnych wydarzen, nie za$ do wszystkich zjawisk
kulturowych. Wykonania cechuje pewna ulotno$¢ i ma ona znacza-
ce konsekwencje dla konstrukeji teorii performance. Jedna z nich,
jak pokazuje Schieffelin, jest niemoznos$¢ rozpatrywania wykona-
nia wlasnie w kategoriach tekstu kultury. Jego zdaniem nie sposéb
ponownie odczyta¢ wykonania - tak jak mozna powtdrnie odczy-
ta¢ tekst — gdyz bedzie ono za kazdym razem inne (Schieffelin 1998:
199). Wykonania niejednokrotnie nie da si¢ w petni przewidziec,

' Wedlug niektérych autoréw takie podejscie zapobiega nietrafnemu ich zada-
niem ujmowaniu kultury jako tekstu. Na przyktad Conquergood postuluje po-
strzeganie cato$ci §wiata jako wykonania (Conquergood, cyt. za: Palmer, Janko-
wiak 1996: 239). Palmer i Jankowiak, cho¢ nie odrzucaja calkowicie koncepcji
kultury jako tekstu, twierdzg jednak, ze pojmowanie jej jako performance wia-
ze si¢ z mniejszymi ograniczeniami (1996: 253). Mimo iz scenariusze kultu-
rowe, jakie leza u podstaw wykonan, stanowig ,,punkt przeciecia z teorig kultu-
ry jako tekstu”, oni sami preferujg interpretacj¢ kultury w kategoriach wykonania,
gdyz, jak zaznaczaja, uczestnicy zdarzenia kazdorazowo reinterpretuja scena-
riusze (Palmer, Jankowiak 1996: 251).
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tekst za$ tak. Roznice miedzy tekstem a performance, upraszcza-
jac, mozna sprowadzi¢ do opozycji statyczne (tekst)—dynamicz-
ne (wykonanie). Postrzeganej dynamicznie kultury nie odczytamy.
W swojej krytyce Schieffelin zdaje si¢ skupia¢ jednak wylacznie
na wczesnych rozwazaniach Geertza na temat tekstu, wobec ktérych
jest ona zasadna. Lecz jak pokazuje Howe, Geertz z czasem wzbo-
gacil swoja wizje kultury jako tekstu, co w jego przekonaniu czyni
argumentacje Schieffelina w duzym stopniu nietrafna (Howe 2000:
64). W eseju Zmgcone gatunki Geertz rozwaza role zapisu'* w ksztat-
towaniu tekstu (2005b: 40). Wedlug Howea to wlasnie zapis zbliza
koncepcje tekstu i performance, jest swoistym gwarantem dynamiki
tego pierwszego. Nowe znaczenia mogg zosta¢ wen wpisane, zatem
tekst przestaje by¢ postrzegany jako niezmienny. ,Ustalone teksty
zawsze s3 otwarte na dzialania wywrotowe oraz na rewizj¢” (Howe
2000: 65). Ponadto zdaniem Howe’a procesowi zapisu podlegaja nie
tylko znaczenia, ale takze dziatania. Rdwniez one moga zosta¢ wpi-
sane w tekst. To przekonanie tgczy badacza z Schechnerem i opisy-
wanym przeze mnie'?, a ukutym przez niego pojeciem ,,odnowione
zachowanie”, jak tez z koncepcja scenariuszy kulturowych stanowia-
cych rodzaj tekstu lezacego u podstaw wykonania. Pewne dziala-
nia na stale wpisuja sie w scenariusz okreslonego wydarzenia. W ten
sposdb Howe czes$ciowo uprzedza zarzuty czesto formutowane prze-
ciwko geertzowskiej koncepcji tekstu, iz jest on bytem zbyt abstrak-
cyjnym, oderwanym od rzeczywistoéci spolecznej (vide Shankman
1984: 269). Tekst rozumiany jako zmienny, pozwalajacy na zapisa-
nie nie tylko znaczen, lecz rowniez ,,czyndw, umiejetnosci, zdolno-
$ci, dziatan, procedur” (Howe 2000: 65) ma by¢ silniej zespolony
z kontekstem spolecznym i nie ma ogranicza¢ si¢ jedynie do zapi-
su zmiennych znaczen, lecz obejmowac takze zapis zmian praktyki.
Pozostaje pytanie, czy wobec proby upodobnienia poje¢ tek-
stu i wykonania (mimo ukazania zbiezno$ci - Howe ich calkowicie

" W polskim przektadzie Zmgconych gatunkéw (Geertz 2005b) w miejsce angiel-

skiej inscription pojawia sie stowo ,,inskrypcja’, moim zdaniem jednak ,,zapis”
jest w tym miejscu wlasciwszym tlumaczeniem — w przeciwienstwie do ,in-
skrypcji” odnosi sie tez do procesu zapisywania.

' Vide podrozdzial Forma misteriéw meki Patiskiej.
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nie utozsamia), to drugie zachowuje swojg odrebno$¢ i przydatno$¢
w interpretacji. Moim zdaniem tak, gdyz sam tekst kultury, nawet
uzupelniony o mozliwo$¢ wpisywania kolejnych znaczen i dzialan,
w dalszym ciggu pozostaje zewnetrzny wobec rzeczywistosci spo-
tecznej, inaczej niz jego realizacja w postaci wykonania. Zapisany
tekst stanowi efekt konnicowy pewnego procesu, jest produktem, kto-
ry nie mie$ci w sobie ani procesu, ktéry doprowadzit do danego za-
pisu, ani doswiadczen ludzi towarzyszacych wylanianiu si¢ znaczen
badz towarzyszacych okreslonym dzialaniom. Analiza jedynie tek-
stu nie pozwala uchwyci¢ calego participatum, podczas gdy zbada-
nie samego wykonania - juz tak.

Migdzy tekstem a wykonaniem jest jeszcze jedna réznica, ma-
jaca istotne konsekwencje metodologiczne dla moich rozwazan.
Howe ujmuje jag w nastepujacy sposob: ,jesli tekst zdaje sie podkre-
$la¢ gatunkowg nature rytuatu, performance zdaje sie¢ wyolbrzymia¢
swoja [wykonania] wyjatkowos¢” (Howe 2000: 66). Twierdzi on, ze
w obrebie teorii wykonan poszczegdlne zjawiska sg analizowane bez
powiazania ich z wczes$niejszymi wykonaniami. Sama tez podkre-
slam te ceche performance - czyli jego jednostkowos¢, majac jed-
nak wrazenie, ze Howe przesadza z tak radykalng wizjg izolowania
w badaniach jednego wykonania od drugiego. Wprawdzie gléwnym
przedmiotem studiow, ze wzgledu na $cisle powiazanie performance
z okolicznosciami, w jakich si¢ odbywa, na ksztaltowanie go przez
okreslone dzialanie, jest konkretne wydarzenie — nie wyrywa sie
go z kontekstu kulturowego, nie odziera z doswiadczenia zdobyte-
go przez wykonawcédw podczas wczesniejszych wykonan. Wiekszos¢
badaczy postugujacych sie koncepcja wykonania szuka rozwigzania,
ktore umozliwialoby uwzglednienie zwigzku danego zdarzenia z po-
przednimi - wypada zauwazy¢, ze ograniczaja si¢ oni tylko do anali-
zy pojedynczego zjawiska. Jak pisze Schieftelin, wykonania ,,odnosza
sie do przeszloéciikieruja ku przysztosci, mimo iz istnieja tylko w te-
razniejszo$ci” (1998: 198). Przedstawiane przeze mnie elementy mi-
steridw, cho¢ wiazg sie z licznymi wydarzeniami z przesziosci i w pe-
wien sposéb prognozujg pewne wydarzenia w przyszlosci (chocby
kolejne przedstawienia wielkanocne czy sposob uczestnictwa przez
wiernych w liturgii Niedzieli Palmowej), dotycza konkretnego, jed-
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nostkowego wykonania i relacji, w jakg weszly z jego uczestnikami.
Tych elementéw jest wiele, jedne wydaja sie mniej znaczace niz inne,
wszystkie jednak oddziatujg na uczestnikow i by¢ moze modyfikacja
ktéregokolwiek z nich catkowicie zmienitaby charakter okreslonego
wydarzenia. Dane misterium zdarza si¢ raz. Studia nad tym zjawi-
skiem stanowig zatem analize konkretnego uciele$nienia, by odwo-
ta¢ si¢ do Schieffelinowskiej terminologii.

Jak wyodrebnic¢ wykonanie?

W antropologii wykonanie jest kojarzone najczesciej ze zjawiskami, kto-
re Milton Singer (1959: XII) nazwal cultural performances — wyko-
nania kulturowe. Byly to wedlug niego ,,najkonkretniejsze jednostki
struktury kulturowej” (Singer 1959: XII). Jego zdaniem, w wyko-
naniach zawieraja sie¢ wlasnie konkretyzacje zalozen kulturowych
(Carlson 2007: 39). Do opisywanych przez Singera performances na-
lezaly miedzy innymi przedstawienia teatralne, uroczystosci religij-
ne, koncerty, wesela itp. Wszystkie te wydarzenia cechowaly ,,zdecy-
dowanie ograniczony czas trwania, poczatek i koniec, przewidziany
program dzialania, grupa wykonawcéw, publicznos¢, miejsce i kon-
kretna okazja” (Singer 1959: XIII). Singer nadal wykonaniom cechy
teatralne, a za nim zabieg ten powtarzali kolejni autorzy. Na pew-
ne aspekty teatralne wykonan wskazuja tez Gary Palmer i William
Jankowiak. Podkreslaja oni obecny w nich proces odnoszenia si¢ do
scenariusza (scripting), ktéry przybliza konkretne realizacje do ist-
niejacego w danej kulturze idealu wykonania, oraz rezyserowanie
(directing), gdy osoba lub grupa oséb kieruje wykonaniem tak, by
przyniosto pozadany efekt (Palmer, Jankowiak 1996: 250).
Zaproponowany przez Singera termin ,wykonanie kulturowe”
przyjal sie tez w wielu pozniejszych tekstach. Nie zawsze jednak
u wszystkich autoréw znaczy on to samo. Turner dokonat podzia-
tu na wykonanie kulturowe (cultural performance) i spoteczne (so-
cial performance), do tych pierwszych zaliczyl on na przyktad dra-
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maty sceniczne, do drugich - dramaty spoleczne™ (Turner 1986b:
81). Nie wszyscy autorzy konsekwentnie wykorzystuja pojecie wy-
konania kulturowego, dlatego zdecydowatam sie pozosta¢ przy sa-
mym wykonaniu.

Singer odcisnal jednak trwaly slad na pozniejszych rozwaza-
niach na temat performance. Wtasnie na podstawie wyrdznikow wy-
konan podanych przez niego, Bauman okresla formalne cechy tych
zjawisk cytowane we Wprowadzeniu. On jednak swoje rozwazania
na temat wykonania wpisuje w studia nad komunikacja, dlatego tez
definiuje performance jako ,estetycznie wyodrebniony i podniosly
sposob komunikacji, uksztaltowany w specjalny sposdb oraz przed-
stawiony publiczno$ci” (Bauman 1992: 41). Definicja ta jest niezwy-
kle szeroka, wskazuje gléwnie jeden aspekt wykonania — nastawienie
na przekaz pewnych tresci. Moim zdaniem jednak komunikowanie
zakodowanych znaczen nie jest kluczowe dla badan nad performan-
ce. Mnie interesuje raczej odbidr misteriow, doswiadczanie ich oraz
skutki uczestnictwa w przedstawieniach, a nie zalozenia samego ko-
munikatu, ktéry, jak twierdzi Eichstaedt, w przypadku misteriow
i tak jest wszystkim uczestnikom doskonale znany (1998: 52; 1999:
221). Nie przychylam si¢ wiec do stanowiska, ze wykonania przede
wszystkim przekazuja konkretne tresci i sg jedynie nosnikiem usta-
lonych znaczen. Wazniejsze niz sam aspekt komunikacyjny jest dla
mnie ewokowanie przez nie znaczen - tego, co rodzi si¢ przez perfor-
mance. Sama teoria performance jest bowiem skonstruowana tak, by
umozliwi¢ odejscie od studiéw nad wpisanymi w kulture znaczenia-
mi, od analizy ich przekazu na rzecz interpretacji dzialania, wykony-
wania. To nie tre$ci wpisane w performance sa przedmiotem analizy,
ale wszystko to, co jest przezen ewokowane, co zostaje wytworzone
w procesie performatyzacji — miedzy innymi ludzkie doswiadczenie.

' Wprawdzie w ksigzce Turnera Gry spoleczne, pola i metafory. Symboliczne dzia-
tanie w spoleczeristwie (2005a) social dramas zostaly przelozone jako gry spo-
teczne, ja zostang wierna oryginatowi i bede je ttumaczy¢ jako dramaty spotecz-
ne, podobnie jak ttumaczka ksigzki Carlsona Performans Edyta Kubikowska
(Carlson 2007: 43, przyp. 21).
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Performance a doswiadczenie

Doswiadczajac wykonania, badacz moze znalez¢ plaszczyzne po-
rozumienia z innymi uczestnikami wydarzenia i, co wigcej, ich do-
$wiadczenia (jak i nieuchronnie swoje) uczyni¢ przedmiotem docie-
kan. Tym, co dla mnie najciekawsze w teorii wykonania, zwlaszcza
w odniesieniu do badan nad religijnoscia, jest mozliwos¢ zbadania
uczestnictwa i stanowigcego jego konsekwencje doswiadczenia. Nie
znaczy to wszakze, iz wymienione wyzej aspekty performance nie
sa dla mnie istotne, wrecz przeciwnie — wszystkie one zbiegaja sie
w wykonaniach z ich doswiadczaniem. Jedne stanowig przedmiot
doswiadczenia, inne je warunkuja.

Mimo iz do$wiadczenie — interpretowane uczestnictwo — jest
zjawiskiem nierozerwalnie polaczonym z wykonaniami, nie po-
wstala jeszcze spdjna teoria laczaca wykonanie z doswiadczeniem
(Palmer, Jankowiak 1996: 231). Probe zmierzenia sie z relacjg tych
dwdch koncepcji podjeli Palmer i Jankowiak. Ich kluczem do analizy
doswiadczenia stalo si¢ pojecie obrazowania (imagery). W tym przy-
padku do$wiadczenie wykonania, moze by¢ zdefiniowane jako ,we-
wnetrzne obrazowanie” (Palmer, Jankowiak 1996: 229). Jest to spo-
s6b porzadkowania przezy¢, zaréwno prywatnych, jak i spotecznych,
tych wynikajacych z emocji, jak tez z bodzcow zmystowych. Obra-
zowaniu takiemu podlegaja rdwniez scenariusze spoteczne (Palmer,
Jankowiak 1996: 227-229), a to na nich wiasnie sg oparte wykona-
nia. Proces ten jest swoistym odzwierciedleniem zwrotnosci: ,,Gdy
obserwujemy wykonania i konstrukty fizyczne, doswiadczamy ich
poprzez wewnetrzne obrazowanie. Gdy $wiadomie monitorujemy
nasze wlasne wykonania, powtornie doswiadczamy obrazowania,
ktore, jak sadzimy, wywotuje ono [wykonanie] u publicznosci. Wy-
konania moga zatem utkac¢ zlozong sie¢ interakcji i doswiadczen za-
posredniczonych przez obrazowanie” (Palmer, Jankowiak 1996: 226).

Obrazowanie to mechanizm zapamietywania i przywolywania
doswiadczen, to takze sposob doswiadczania. ,,Obrazy” zapos$red-
niczajace doswiadczenie moga u roznych osob by¢ zbiezne, moga
pozosta¢ rozne. Palmer i Jankowiak, cho¢ staraja si¢ zaproponowa¢
podejscie faczace antropologie wykonan i doswiadczenia, nie pro-
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ponujg jednak rozwigzania szczegolnie pomocnego — w zasadzie nie
oferuja niczego nowego. Wykonania jawia sie u nich jako ekspresje
doswiadczenia/obrazowania (Palmer, Jankowiak 1996: 240). ,,Kaz-
de wykonanie posiada znaczenie dla swojej publicznosci. W do-
$wiadczaniu wykonan znajdujemy komentarze, zamierzone badz
nie, na temat nas samych i naszych spolecznosci”. Znéw uwaga ba-
daczy zasadniczo skupia si¢ na samym wykonaniu (cho¢ tu jako eks-
presji doswiadczenia lub doswiadczen), a nie na doswiadczajacych
go ludziach. Palmer i Jankowiak w duzej mierze zdaja si¢ odtwarzac
postulaty zebrane przez autoréw pracy Anthropology of experience
(1986) pod redakcjg Edwarda Brunera i Victora Turnera'.
Zdaniem Brunera i Turnera studia nad do$wiadczeniem wyma-
gaja okreslonego podejscia. Gléwnym zadaniem antropologii do-
$wiadczenia sg bowiem dociekania, w jaki sposéb ludzie doswiad-
czajg kultury (Bruner 1986: 4); jego realizacja nie jest jednak prosta.
Wszak kazdy z nas do$wiadcza rzeczywistosci we wlasnym wnetrzu,
tym samym nie jesteSmy wladni doswiadczy¢ cudzego doswiadcze-
nia. Tym, czego mozemy do$wiadczy¢, jest jedynie nasze doswiad-
czenie o kim$ (Kapferer 1986: 189), rodzi si¢ ono bowiem w obrebie
ja (Hastrup 2008: 93-94). Sprawia to okreslong trudnos¢ w bada-
niach, poniewaz nawet gdy kto$ zechce si¢ podzieli¢ swoimi prze-
zyciami, jego przekaz nie bedzie z nimi tozsamy (Bruner 1986: 5).
Dlatego tez pytanie, jak przezwyciezy¢ ograniczenia jednostkowego
doswiadczenia, stalo sie dla antropologii do$wiadczenia kluczowe.
Badacze konsekwentnie starajg si¢ udzieli¢ odpowiedzi na to py-
tanie. Dla jednych bedzie ona mniej, dla innych bardziej satysfak-
cjonujaca, daje jednak pewien punkt zaczepienia. Bruner wychodzi

4 Publikacja ta zostata przelozona na jezyk polski i wydana jako Antropologia do-
Swiadczenia, WUJ, Krakéw 2011. Ja jednak przy pisaniu ksigzki korzystatam
z anglojezycznego oryginalu i dokonatam tlumaczenia cytatéw na wiasny uzy-
tek. Skonfrontowatam je z przekladem ttumaczek polskiej wersji ksigzki: Ewy
Klekot oraz Agnieszki Szurek i postanowilam pozosta¢ przy odniesieniach do
oryginatu, by unikng¢ koniecznosci zamieszczania przypisow przy kazdym cy-
tacie z tej ksigzki. Po raz kolejny bowiem kluczowe pojecie performance pojawia
sie jako gra (s. 13), ekspresja (expression) doswiadczenia bywa tlumaczona jako
»przejaw zycia’ (s. 14).
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z zalozenia, ze do$wiadczenie jest konstruowane kulturowo (1986:
6). Wszak w obrebie okreslonej kultury istnieje pewna wspdlnota
doswiadczen: ,ludzie jako aktorzy spoleczni w swoich $wiatach kul-
turowych przyjmuja jako dane, ze dzialaja w relacji do innych, kto-
rzy dziela z nimi histori¢ oraz zestaw wspolnych doswiadczen i ro-
zumien tych doswiadczen” (Kapferer 1986: 189). Wspdlne sg zatem
nie tylko same do$wiadczenia, ale rowniez ramy ich rozumienia,
ktére pozwalaja jednostkom na poznanie zaréwno ich wlasnych,
jak i cudzych doswiadczen (Kapferer 1986: 189). Podejmujac studia
nad doswiadczeniem, mamy do czynienia z jego odmiang prywat-
nga i wspolnotows, lecz, jak stwierdza Roger Abrahams, ,doswiad-
czenia zdarzajg si¢ jednostkom i dlatego czasem bywaja postrzegane
jako idiosynkratyczne; ale te same zjawiska moga w innych okolicz-
nosciach zosta¢ uzytecznie okreslone jako typowe” (1986: 49). ,,Do-
$wiadczenie, w jednym i tym samym momencie, ilustruje, co robig
jednostki, oraz konwencjonalne wzory kulturowo nauczonego i in-
terpretowanego zachowania, co czyni je [doswiadczenie] zrozumia-
tym dla innych” (Abrahams 1986: 49). Abrahams postrzega doswiad-
czenia jako typowe. Zauwaza tez, ze same jednostki niejednokrotnie
dostrzegaja typowo$¢ swoich doswiadczen - dochodza do wnio-
sku, ze innym wydarzylo sie co§ podobnego. Stwierdzenie typowosci
pozwala dzieli¢ sie z innymi do$wiadczeniami oraz wyrastajagcymi
z nich uczuciami. Typowos¢ jest tez facznikiem miedzy terazniej-
szoscig a przeszlodcig, gdyz jej rozpoznanie wigze sie ze stwierdze-
niem, ze kto$ przezyl co$ podobnego w przeszlosci (Abrahams 1986:
60). Rozpoznanie typowoéci otwiera droge do interpretacji doswiad-
czenia. Pozwala réwniez na okre$lenie jego zwyklosci i niezwyklosci
(Abrahams 1986: 61).

Na znaczenie przeszlosci w badaniach nad doswiadczeniem
zwraca uwage rowniez Turner. Zauwaza, ze emocje wynikajace
z przeszlych do$wiadczen wplywaja na terazniejsze. Zlozenie razem
przeszlosci i terazniejszo$ci owocuje w jego przekonaniu przeksztat-
caniem sie do$wiadczania w do$wiadczenie®s (Turner 1986a: 36).

B W tekscie angielskim experience - do§wiadczanie oraz an experience — do$wiad-
czenie. Pojecia te zostaly zaczerpniete z tworczosci Wilhelma Diltheya, odpo-
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Roéznica miedzy doswiadczaniem a do$wiadczeniem jest dla antro-
pologii tego ostatniego kluczowa. Doswiadczanie to pasywne trwa-
nie oraz akceptowanie zdarzen, natomiast doswiadczenie wyrdznia
sie z biegu czasu (Turner 1986a: 35). Jak ujeta to Kirsten Hastrup,
»podczas gdy wszyscy caly czas dos§wiadczamy, doswiadczenie zo-
staje wyciete ze strumienia czasu w sposéb niearbitralny” (2008: 98).
Co wazne, wedlug Turnera doswiadczenia mozna wyodrebni¢, od-
rézni¢ od innych, stanowig one pewne sekwencje (1986a: 35), a za-
tem jako uchwytne mogg stanowi¢ przedmiot dociekan antropologa.

Bruner uzupelnia podzial na doswiadczanie i do$wiadczenie
o kolejne istotne elementy. Doswiadczanie jest jednostkowe, odbie-
ra je $wiadomos¢ czlowieka. Doswiadczenie ,,stanowi intersubiek-
tywna artykulacje przezycia, ktore ma poczatek i koniec, czyli zo-
stalo przeksztalcone w ekspresje” (Bruner 1986: 6). Doswiadczanie,
cho¢ warunkowane kulturowo, jest niedostgpne dla drugiego czto-
wieka, przeciwnie niz do$§wiadczenie, ktore pozna¢ mozemy dzig-
ki jego ekspresjom.

Ekspresje doswiadczenia to ,,przedstawienia, wykonania, uprzed-
miotowienia lub teksty” (Bruner 1986: 5), ale takze ,,ujecia cudzych
dos$wiadczen” (Bruner 1986: 5). Relacja miedzy doswiadczeniem
a jego ekspresja jest dialogiczna i dialektyczna, ,gdyz do$wiadcze-
nie strukturyzuje ekspresje w ten sposéb, ze rozumiemy innych lu-
dziiich ekspresje na podstawie naszych wlasnych doswiadczen oraz
samozrozumienia, ale ekspresje takze strukturyzuja doswiadczenie —
tak, ze dominujgce narracje epoki historycznej, wazne rytualy oraz
festiwale, klasyczne dziela sztuki definiujg i rzucaja $wiatto na we-
wnetrzne doswiadczenie” (Bruner 1986: 6). To wlasnie ekspresje do-
$wiadczenia jako otwierajace dostep do doswiadczen innych oséb sa
przez antropologdw studiujacych te zagadnienia wskazywane jako
wlasciwy przedmiot badan. ,Ekspresje sa ludzkimi artykulacjami,
sformulowaniami i przedstawieniami ich wlasnych do$wiadczen.

wiednio Erleben — przezywanie i Erlebnis — przezycie. Autorzy ksiazki The An-
thropology of Experience postuguja sie jednak terminami Diltheya w znaczeniu
»doswiadczenia’, a skoro to ich cytuje, pozostang wierna duchowi angielskie-
go przektadu, rezygnujac z pojecia ,,przezycie”. Uwazam jednak, ze w przypad-
ku tej ksigzki stowa ,,do$wiadczenie” i ,,przezycie” mozna stosowaé wymiennie.
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Cho¢ ekspresje, ze wzgledu na swa ztozonos$¢ egzystencjalng, nieko-
niecznie s3 fatwymi punktami wyjécia, zwykle sa dostepne i mozli-
we do wyodrebnienia, czg$ciowo dlatego, Ze posiadaja poczatek i ko-
niec” (Bruner 1986: 9). Nie jest jednak tak, ze dos§wiadczenie i jego
ekspresja sg tozsame. Bruner proponuje podzial na rzeczywistos¢ —
przezywane zycie, do$wiadczenie — doswiadczone zycie oraz ekspre-
sje — opowiedziane zycie (1986: 6). Wszystkie te jakosci sa od siebie
rézne, zadna nie pokrywa sie z druga, cho¢ oczywiscie pozostajg ze
soba w §cistej relacji.

Jak wida¢, lektura gtownych tez Anmtropologii doswiadczenia
zostawia nas mniej wiecej w tym samym miejscu co tekst Palme-
ra i Jankowiaka. Pytanie, czy z proponowanych w obydwu publika-
cjach sposobow na badanie doswiadczenia — ktory$ w rzeczywistoéci
sprawdzi sie w przypadku wykonan. Céz nam bowiem po znajomo-
$ci relacji: doswiadczenie—obrazowanie-ekspresja, jesli nie pozwala
ona tak naprawde zblizy¢ si¢ do upragnionego przedmiotu badan -
doswiadczenia.

A nie pozwala w moim odczuciu z jednego powodu - lokowania
przez wymienionych autoréw doswiadczenia wylacznie w umygle.
Najpelniej wida¢ to u Palmera i Jankowiaka utozsamiajacych proces
doswiadczania z wewnetrznym obrazowaniem, ale teZ inni autorzy
sg skfonni lokowa¢ doswiadczenie wylacznie w umysle. Takie po-
dejécie zamiast przybliza¢ do doswiadczenia, oddala od niego. Ha-
strup zauwaza, ze powszechne w antropologii dzielenie czlowieka
stanowigcego gltéwny temat zainteresowan tej dyscypliny na aktyw-
ny umysl (podmiot) i podlegle mu cialo (przedmiot) stanowi btad
metodologiczny, zwlaszcza w odniesieniu do studiéw nad doswiad-
czeniem (2008: 94-95). Do$wiadczenie ma charakter emergentny
i wylania sie w praktyce (Hastrup 2008: 94-95), ,,umiejscowione jest
w zyjacym ciele” (Hastrup 2008: 96) i ,zakotwiczone w zbiorowosci”
(Hastrup 2008: 98). To dlatego badaczka nazywa je ,do$wiadcze-
niem spolecznym’, nieistniejacym bez uczestnictwa, réwniez ciele-
snego, w spoleczenstwie. Co wiecej, Hastrup uwaza, Ze istnieje ro-
dzaj doswiadczenia migdzykulturowego, ktore sprawia, ze ,jesteSmy
dla siebie nawzajem wyobrazalni” (2008: 97).
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W tym momencie mozna zada¢ pytanie, co w wyzej wymienio-
nych spostrzezeniach Hastrup nowego. Wszak juz wczesniej cyto-
wani autorzy zakladali pewna dostepnos¢ doswiadczen jednych lu-
dzi dla innych. Wiadomo réwniez, ze doswiadczenie ksztaltowane
jest spolecznie. Pozostaje jeszcze dostrzezenie go w ,,Zyjacym cie-
le” rozumianym jako réwnoprawne polaczenie umystu i ciala wia-
$nie, lecz czy fakt ten zastuguje na miano metodologicznej rewelacji.

W moim przekonaniu w pewnej mierze tak, zwlaszcza w przy-
padku studiéw nad performance oraz nad uczestnictwem w miste-
riach. Wykonanie to przede wszystkim praktyka. Wszystko, co do-
ciera do publicznosci, to dzialania. Intencje, motywacje moga zosta¢
przekazane jedynie za pomocg dzialan, za pomoca ciata. Ale i obec-
no$¢ widzoéw na misterium jest na wskro$ cielesna. Tak wigc cia-
to jako o$rodek doswiadczenia pozostaje niezmiernie istotne’®. Ha-
strup pisze, ze koniecznie trzeba dostrzec cigglos¢ miedzy umystem
a cialem, a takze — miedzy kulturg a dziataniem (2008: 98). I te cig-
glo$¢ w petni wida¢ w studiach nad performance, bedacymi w istocie
badaniami nad dzialaniem w kulturze. Dziataniem zaréwno rodza-
cym doswiadczenia, jak i je przechowujacym. Z takim doswiadcze-
niem umiejscowionym i w ciele, i w praktyce jest zwigzana jedna
z osi teorii performance — performatywnos¢Y.

Przypisanie doswiadczenia cialu i umystowi owocuje jedna,
istotng konsekwencja. Doswiadczenie moze pozosta¢ niedyskursyw-
ne, moze sta¢ si¢ elementem ,,pamieci ciata” (vide Dunning 2002:
64), niepoddajacym sie pojeciowaniu, nieprzedstawialnym w jezy-
ku, a jedynie odczuwanym, zapisanym w ciele, w nim przechowy-
wanym i przezen przywolywanym. Praktyka ciala niejednokrotnie
wymyka sie mozliwosci werbalizacji (vide: Fabian 1990: 6; Hastrup
2008: 95), a performance — w tym i misteria — to w duzej mierze wla-
$nie praktyka ciafa.

16 Istotng funkcje ciala w doswiadczeniu religijnym podkresla tez Inga Kuzma,
przywoluje ona przyktady cielesnego umartwiania si¢ jako zrédla przezy¢ reli-
gijnych oraz cielesnego doswiadczania Boga przez kobiety (Kuzma 2008: 191-
-194; vide Baraniecka-Olszewska 2011: 206-207).

V' Wiecej o performatywnosci w podrozdziale Performatywnosc.
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Dos$wiadczenie przypisywane jedynie umystowi pozbawiloby
mnie mozliwosci interpretowania w jego kategoriach cho¢by obec-
noséci na misterium. Doswiadczamy tej obecnosci nie dlatego, ze
o tym w danym momencie myslimy, ale dlatego, iz fizycznie si¢ tam
znajdujemy, s3 tam nasze ciata. Wowczas doswiadczamy calym ,,zy-
jacym ciatem’, nie tylko umystem. Wrazenie robi fizyczna bliskos¢
aktorow, przeswiadczenie, ze mozemy ich dotknac¢'®. I dopiero tak
rozpatrywane do$wiadczenie w przypadku wykonan — misteriow —
ma sens. Oczywiscie, dalej nierozwiazane pozostang kwestie pelnej
dostepnosci doswiadczenia innej osoby itd., ale bazujac na typowo-
$ci do$wiadczen (w tym zakresie spostrzezenia Abrahamsa uwazam
za wigzace) mozemy osadzi¢ je we wlasciwym miejscu - ,,zyjacym cie-
le” i przyjrze¢ sie owym ,,Zyjacym cialom” uczestniczgcym w przed-
stawieniach wielkanocnych.

Nie znaczy to jednak, ze opisywane przeze mnie do$wiadczenia
beda mialy charakter wytacznie indywidualny, pozbawiony zupelnie
aspektu wspdlnotowego. Cho¢ ,,zyjace cialo” jako o$rodek doswiad-
czajacy (podobnie jak umyst) jest skrajnie zindywidualizowane, lu-
dzi, ktérych opisuje, co$ taczy. Jak ujat to Bruner, doswiadczenie
kazdego cztowieka moze by¢ inne, a tym, co ludzi taczy, jest uczest-
nictwo w wydarzeniu (1986: 11). W tym przypadku uczestnictwo
w misterium tworzy ramy dla wspolnotowosci przezycia oraz jego
typowosci.

Doswiadczenie religijne

Misteria ponad wszelka watpliwos¢ sa wydarzeniami religijnymi.
Analogicznie, dla 0s6b w nich uczestniczacych doswiadczenie udzia-
tu w wydarzeniu jest na swdj sposéb religijne. To dlatego o udzia-

'8 Po obejrzeniu misterium w Oberammergau, gdzie publicznos¢ zostaje usadzo-
na na ,klasycznie” zaaranzowanej widowni i przez caly czas trwania spektaklu
jest oddalona od aktoréw, zrozumiatam, jak duze znaczenie majg zabiegi orga-
nizatoréw polskich przedstawien, by cho¢ w jednej scenie przyblizy¢ aktoréw
do publiczno$ci i umozliwi¢ im poczucie namacalnej bliskosci przedstawianych
wydarzen.
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le w misterium bede pisa¢ w kategoriach do$wiadczenia religijnego.
Jednak moje rozumienie tego pojecia wigze si¢ raczej z przedstawio-
nymi wyzej zalozeniami lezagcymi u podstaw antropologii doswiad-
czenia niz studiéw nad doswiadczeniem religijnym rozumianych
jako odrebna dyscyplina nauki. I musze przyznaé, ze czuje pewna
niewygode, korzystajac z pojecia doswiadczenia religijnego, ktore
kojarzy si¢ z przezyciem totalnym, z gteboka przemiang $wiadomo-
$ci, duchowosci, a ja, na podstawie wlasnych badan, moge jedynie
stwierdzi¢ co$ zupelnie odwrotnego. Problem to zreszta nienowy,
a proby rozroznienia doswiadczenia religijnego na ,,zwykle” i ,,nie-
zwykle”, mistyczne zjednoczenie z Bogiem oraz ,,to drugie’, s3 cze-
ste i pytanie, czy zawsze satysfakcjonujace (vide Zowczak 2007b: 20).

Z tego powodu trudno mi wlaczy¢ do ksigzki koncepcje do-
$wiadczenia religijnego wypracowywane przez teologéw, filozofow,
psychologow skupiajgce sie na doznaniach ,wysokich”, przezyciach
mistykow, na ,wielkich sprawach” Jednoczesnie nie chce opisywac
doswiadczenia religijnego w zupelnej kontrze do ich dokonan, bo
zdaje sobie sprawe, Ze eksplorujemy nieco inne porzadki - oni, na-
zwijmy to, ,kontemplacyjny’, ja — ,,praktyczny”, oni teksty mistykow,
ja wypowiedzi i zachowan uczestnikéw misteriow. Sytuacja wygla-
da tak, jakby osoby, z ktorymi mialam do czynienia podczas badan,
szukaly Boga w dziataniu, nie wylgcznie w kontemplacji.

Nie chce tez w tym miejscu rekapitulowac prac Friedricha Schleier-
machera, Maxa Schelera, Rudolfa Otto czy Williama Jamesa o do-
$wiadczeniu religijnym, gdyz oznaczaloby to opis dziejow dyscypli-
ny (studiéw nad doswiadczeniem religijnym), z ktéra czuje mniejsza
identyfikacje niz z przedstawiong wyzej antropologia doswiadcze-
nia®. Z tego powodu zajme si¢ jedynie tymi koncepcjami doswiad-
czenia religijnego, ktore, po pierwsze, znalazty juz zastosowanie
w praktyce badawczej, a po drugie, wplywaja bezposrednio na ob-
raz tego pojecia w tekscie.

Punktem wyjécia dla moich rozwazan o doswiadczeniu religij-
nym jest artykul Magdaleny Zowczak Zbiorowe doswiadczenie religij-

¥ Chetnych pragnacych zapozna¢ sie w syntetycznej formie z ich stanowiskami
odsytam do ksigzki Wayne’a Proudfoota (1985).
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ne a wspolczesne praktyki kulturowe. Tydzien czuwania (1-8 IV 2005 1.)
(2007b). W pewien sposdb identyfikuje si¢ z konstruowanym przez
autorke obrazem dos$wiadczenia religijnego takiego, jakie spotyka-
my ,w zyciu’, a nie w $wiadectwach mistykow, czyli doswiadcze-
nia codziennego, niekoniecznie ekstatycznego czy gwaltownego,
niekoniecznie tez mistycznego, ale przez to wcale nie pozbawione-
go glebi i emocji (Zowczak 2007b: 20-24). Zowczak w ten sposéb
odpowiada na definicje doswiadczenia religijnego Charlesa Glocka
i Rodneya Starka zaproponowang przez redaktora tomu - Tadeusza
Doktora — w ktorym ukazal si¢ jej tekst. Sama definicja, cho¢ jak po-
kazuje Zowczak, w praktyce badawczej nie do utrzymania, napro-
wadzila mnie na pewien trop. Glock i Stark okreslaja doswiadczenie
religijne jako ,,odczucie kontaktu z czynnikiem nadprzyrodzonym,
wymieniajg tez cztery rodzaje tegoz: 1) potwierdzajace (kiedy czto-
wiek intensyfikuje $wiadomos¢ istnienia boskiego aktora), 2) odpo-
wiedzi (gdy boski aktor postrzegany jest jako zauwazajacy obecno$¢
ludzkiego aktora), 3) ekstatyczne (gdy swiadomos$¢ wzajemnej obec-
nosci jest zastgpiona emocjonalnym stosunkiem pokrewnym mito-
$ci lub przyjazni), 4) objawienia (gdy nastepuje przekazanie boskich
zyczen lub intencji) (Glock, Stark, cyt. za: Doktér 2007: 6).

Juz od pewnego czasu zastanawialam sie, co zrobi¢ z doswiad-
czeniem religijnym, ktére nie miesci si¢ w kategoriach relacji czlo-
wiek-Boég, ktére niekoniecznie oznacza czy to spotkanie, czy dia-
log z Bogiem, jest ponadto nakierowane na Boga posrednio, a nie
bezposérednio. I punkt pierwszy definicji Starka i Glocka potaczo-
ny z krytyka Zowczak podsungl mi rozwigzanie. Ot6z ,intensyfi-
kacja $wiadomosci istnienia boskiego aktora” zostanie przeze mnie
przedefiniowana (miedzy innymi ze wzgledu na osadzenie doswiad-
czenia w ,,zyjacym ciele’, a nie tylko umysle) i okreslona jako intensy-
fikacja zycia religijnego. Tak w moim przekonaniu nalezy rozumie¢
uczestnictwo w misteriach: jako szczegdlnego rodzaju intensyfikacje
zycia religijnego, ktéra moze owocowaé zaréwno odczuciem nad-
przyrodzonego, jak i ekstaza, przejeciem, a moze tez tylko przypo-
mnie¢ o Bogu bez poczucia Jego obecnosci. Uczestnictwu w przed-
stawieniach moze towarzyszy¢ przemiana religijna, ale nie musi by¢
ona totalna. Jak ujmuje to Zowczak, ,,rozpowszechnil sie wprawdzie



KATEGORIA PERFORMANCE W BADANIACH NAD KULTURA RELIGIJNA 75

stereotyp przemiany religijnej jako gwaltownej i »jednorazowej«, ale
moze ona przeciez nastepowaé progresywnie, krok po kroku, bez
spazmow i innych spektakularnych objawéw, niepostrzezenie dla
samej osoby doswiadczajacej, az do czasu spelnienia” (2007b: 21).
Na czas misteriow zycie religijne bez watpienia ulega intensyfikacji
i w moim przekonaniu fakt ten stanowi rdzen do$wiadczenia religij-
nego odczuwanego przez uczestnikow tych wydarzen.

Szukanie definicji do$wiadczenia religijnego, ktéra pozwolita-
by na uchwycenie niespektakularnych przezy¢, wiaze sie rowniez ze
znalezieniem ujecia opisujacego doswiadczenie jednostkowe w zbio-
rowosci. Trudno w przypadku misteriéw rozdzieli¢ doswiadczenie
indywidualne od wspolnotowego. Wewnetrzne przezycia uczestni-
kow przedstawien wielkanocnych maja miejsce wsrod innych osdb.
Sformutowanie ,,samotno$¢ w ttumie” akurat w tym przypadku nie-
najlepiej oddaje sytuacje, gdyz misteryjny ttum (publicznos$¢) nie
ma dla wiernych obcego, wrogiego charakteru. To grupa odniesie-
nia, wspottowarzysze wydarzenia, a takze wspolodczuwajacy.

Charles Taylor rozprawiajgc sie z silnie indywidualistyczng wizja
religii Jamesa, zauwaza specyficzng ceche katolicyzmu lezaca u pod-
staw wszelkich przezy¢ religijnych - szczegolnag wiez religijna, ,tacz-
no$¢ miedzy wiernym a tym, co boskie (lub czymkolwiek innym),
ktdra ,,moze by¢ autentycznie zaposredniczona przez zbiorowe zycie
wspolnoty religijnej” (Taylor 2002a: 22). Owg wi¢Z nazywa autor sa-
kramentalng. Dodaje tez, Ze w pewnym sensie stricte indywidualne
doswiadczenia w ogole nie istnieja, gdyz ksztaltujace je idee i kon-
cepcje naleza do spoleczenstwa, a nie do jednostki (Taylor 2002a:
26). Zakladajac jednak, ze indywidualne oznacza w tym miejscu we-
wnetrzne, prywatne, trzeba zauwazy¢, ze i taki rodzaj doswiadczenia
religijnego nie pozostaje nieczuly na zbiorowo$¢. ,Istnieja indywi-
dualne (z pewnej perspektywy) doswiadczenia, ktére niepomiernie
wzmagaja sie dzieki poczuciu, ze dzielimy je z innymi. [...] Istnieja
pewne uczucia o naturze solidarno$ciowej, ktérych nie mozna do-
zna¢ samemu. Oznacza to, ze doswiadczenie przeradza si¢ w co$ in-
nego przez fakt, ze jest dzielone z innymi ludzmi” (Taylor 2002a:
26). Taylor na poparcie swej tezy podaje przyklad uczu¢ wywola-
nych $wiadomoscia, ze jeden mecz ogladajg tysigce kibicow przed
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telewizorami i na stadionie. Ja podatabym w tym miejscu przyktad
misteriow.

Z mojego punktu widzenia jest istotne wprowadzenie jeszcze
jednego zastrzezenia. Taylor uwaza, ze ,idea do$wiadczenia, ktore
nie jest w zaden sposdb zwerbalizowane, jest niemozliwa. [...] Do-
$wiadczenie nie moze mie¢ zadnej tresci, jesli nie mozna o nim nic
powiedzie¢” (2002a: 25). Moim zdaniem rzecz ma si¢ inaczej. Jak
juz pisalam, istnieja do$wiadczenia niewerbalizowalne (vide Kuz-
ma 2008: 36 i 40), co nie oznacza, ze wymagaja one werbalizacji
albo, tym bardziej, ze s3 one puste. Pozostaja, jak kazde do$wiadcze-
nie, w sferze odczud, sa okreslonym stanem Zzyjacego ciala. I cho¢
sam ten stan moze nie miesci¢ si¢ w terminach jezyka, jego skutki —
emocje, znaczenia, przemiany tozsamosci by¢ moze juz si¢ w nim
Zmieszcza.

To, ze korzenie mojego rozumienia pojecia ,,doswiadczenie reli-
gijne” tkwig raczej w antropologii do§wiadczenia niz w studiach nad
doswiadczeniem religijnym, ma jeszcze jedng wazng konsekwen-
cje. Otoz termin ,religijne” rozumiem jako ceche deskryptywna
doswiadczenia. W tym sensie do$wiadczenie religijne jest jednost-
kowym przezyciem o charakterze religijnym, nie za$ typem do$wiad-
czenia posiadajacym wszystkie cechy tego, co religijne. Opierajac si¢
na terminologii dotyczacej zbioréw logicznych, rozumiem katego-
rie do$wiadczenia religijnego w sensie dystrybutywnym, a nie kolek-
tywnym (vide Mata encyklopedia... 1988: 224). Doswiadczenie reli-
gijne jest wiec dla mnie rodzajem doswiadczenia egzystencjalnego
o okreslonej cesze i dzigki temu stuzy¢ moze jako kategoria w anali-
zie tozsamodci religijnej jednostki. Udzial w misteriach rozumiany
przez pryzmat ,,dystrybutywnego” do$wiadczenia religijnego nie za-
stapi uczestnictwa w liturgii stanowigcego do$wiadczenie religijne
»kolektywne’”, a wiec oferujacego komplet doznan koniecznych dla
spelnienia si¢ w ramach danej religii, stanowi natomiast istotny ele-
ment procesu budowania tozsamosci religijnej. Przyjrzenie si¢ temu
typowi doswiadczenia ma tez znaczace konsekwencje dla interpreta-
cji antropologicznej, méwi bowiem nie tylko o tym, co czysto religij-
ne, ale takze o oczekiwaniach wiernych wobec religii oraz Kosciota,
niejednokrotnie wykraczajacych poza owe czysto religijne aspekty.
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Zwrotno$é

Dos$wiadczenie wynikajace z uczestnictwa w wykonaniu podle-
ga czesto pewnemu namystowi. Jednym z jego efektéw moze by¢
przemiana tozsamosci czlowieka. W przypadku misteriow ulec jej
moze w szczegdlnosci jeden aspekt tozsamosci — religijny. Jest ona
wprawdzie tylko jednym z elementdéw calosciowej ludzkiej tozsa-
mosdci i jako taka silnie wigze si¢ z kompletnym postrzeganiem sie-
bie. Analogicznie zaduma nad misterium stanowi refleksje nie tylko
nad miejscem danej osoby w religii oraz nad jej wlasnag religijnoscia,
ale tez momentami — nad calym Zyciem. W tym miejscu koncepcja
doswiadczenia faczy sie z teorig performance za pomoca kategorii
zwrotno$ci wpisanej w udzial w wykonaniach. Cz¢s$¢ badaczy przyj-
muje stanowisko, Ze performance stanowi komentarz zaré6wno na te-
mat samego siebie, jak i na temat kultury, w ktorej sie odbywa (Pal-
mer, Jankowiak 1996: 246). Wowczas zwrotnos¢ jest rozumiana na
do$¢ ogoélnym poziomie jako zdolno$¢ stania si¢ przedmiotem dla
siebie samego, a zarazem odnoszenia si¢ do siebie samego (Bauman
1992: 47). Postrzeganie wykonania jako zwrotnego oznacza jednak
o wiele wigcej niz tylko rozpatrywanie go w kategoriach wydarze-
nia odbijajacego rzeczywistos¢ kulturowa (Bauman 1992: 47). Per-
formance nie jest lustrem, przedstawieniem o danej kulturze, ale jest
tej kultury elementem, a dzieki zwrotno$ci mozemy w nim dostrzec
jej charakterystyke. Podobne rozumienie zwrotno$ci wnosi do ba-
dan jednak niewiele wigcej niz wielokrotnie przypominana przez
antropologéw koniecznos$¢ odnalezienia ,klucza” do kultury czy
proba analizy ceremonii religijnej jako reprezentacji danej kultury.
Co wigcej, Baumanowskie rozumienie zwrotnosci zakltada istnienie
systemu znaczen stanowigcego punkt odniesienia dla wykonan. To
w jego ramach performance staje si¢ dla siebie przedmiotem i punk-
tem odniesienia. Jak wcze$niej zaznaczylam, teoria performance wy-
maga jednak innego rozumienia znaczen - jako ewokowanych, a nie
danych, tym samym preferuje inne rozumienie zwrotnosci.

Moim zdaniem o wiele wazniejszy jest proces, ktéry dotyczy
bezposrednio uczestnikéw wykonan, a nie samokomentujacej si¢
kultury. Bauman wskazuje i na taki rodzaj zwrotnoéci, pokazujac,
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ze wykonanie ustawia uczestnikéw w roli przedmiotu poznania za-
réwno dla siebie, jak i dla innych (1992: 48). Wlasnie z uczestnikami
wykonan wigze zwrotno$¢ takze Turner. W jego przekonaniu zawsze
odkrywajg one uczestnikowi jego samego.

Moze mie¢ to miejsce w dwojaki sposdb: aktor moze poznac lepiej sa-
mego siebie poprzez dzialanie (acting) lub wykonywanie (enactment);
albo grupa ludzi moze poznac si¢ lepiej poprzez obserwacje oraz/lub
uczestnictwo w wykonaniach tworzonych i przedstawianych przez
inng grupe ludzi. W pierwszym przypadku zwrotno$¢ jest jednostko-
wa, cho¢ odgrywanie moze mie¢ miejsce w kontekscie spotecznym;
w drugim przypadku zwrotnos¢ jest zbiorowa i opiera si¢ na przypusz-
czeniach, iz mimo wprowadzania dla wiekszosci celow podzialu na Nas
oraz Ich, czy Ego i Alter, My i Oni mamy te samg istote, Ego i Alter
dos¢ dobrze odzwierciedlajg siebie nawzajem - Alter odmienia Ego,
nieznacznie, lecz na tyle, by powiedzie¢ Ego, czym oboje sa (Turner
1986b: 81).

Wykonanie jest postrzegane zatem jako sytuacja uprzywilejowa-
na, posiadajaca okreslony potencjal pozwalajacy uczestnikom na
szczegolnego rodzaju poznanie. ,,Performatywna zwrotno$¢ to stan,
w ktérym grupa spoleczno-kulturowa lub dzialajacy reprezentatyw-
nie jej najbardziej spostrzegawczy czlonkowie, zwracaja sie, pochy-
laja lub ogladaja sie wstecz na siebie, na relacje, dzialania, symbole,
znaczenia, kody, role, statusy, struktury spoleczne, zasady etycz-
ne oraz prawne i na inne komponenty spoteczno-kulturowe, ktore
ksztaltujg ich publiczne »ja«” (Turner 1986b: 24).

Takze Palmer i Jankowiak postrzegaja zwrotnos¢ jako znaczaca
ceche uczestnictwa w wykonaniach. Wyodrebniajg jej trzy aspekty.
Pierwszym jest autorefleksja (self-reflection) wykonawcy. Monitoruje
on swoje doswiadczenia, uczucia, a te, wraz z innymi wyobrazenia-
mi, ksztaltujg jego dzialanie. Drugim jest autokomentarz (self-com-
mentary) — zdolno§¢ wykonawcy do komentowania swojego do-
$wiadczenia i wykonania. Trzecim za$ samoodkrycie (self-discovery)
wigzane przez autoréw ze zbiorowa zwrotnoscia, dzieki ktorej ludzie
moga si¢ lepiej pozna¢ przez uczestnictwo w wykonaniu przedsta-
wionym przez innych (Palmer, Jankowiak 1996: 246-247). Palmer
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i Jankowiak podkreslajg tez role wpisanego w wykonania wzajem-
nego komentarza (reciprocal commentary) (Palmer, Jankowiak 1996:
248). Wykonawca nie tylko tworzy autokomentarz, moze tez spotkac
sie z komentarzami innych (niekoniecznie werbalnymi) na wlasny
temat. Te takze prowadzg do samopoznania. Wprawdzie wymienie-
ni autorzy skupiaja si¢ przede wszystkim na zwrotno$ci obejmujace;j
wykonawcéw (,,aktoréw”), wykonawcami, autorami wlasnej ekspre-
sji sa w zasadzie wszyscy uczestnicy performance, zatem i zwrotnosé
moze dotyczy¢ wszystkich. Podobnie u kazdego moze zaowoco-
waé zmiang — mniejszg badz wieksza — wlasnej tozsamoséci. W tym
aspekcie zwrotno$¢ jest $cisle zwigzana z performatywnoscia — nie-
odlacznym skfadnikiem wykonan.

Performance jako narzedzie interpretacji misteriow
meki Panskiej

Zastosowanie koncepcji performance do opisu misteriow wyma-
ga ,stowa wstepnego”, wyjasnienia, dlaczego akurat to pojecie ma
»otworzy¢ mi okno” na przedstawienia wielkanocne, a nie na przy-
kiad zastuzony dla antropologii rytual. By to rozwikta¢, sg koniecz-
ne dwa nastepujace zabiegi. W przypadku dociekan na temat kultury
religijnej szczegdlnie istotne jest rozpatrzenie relacji wykonanie-rytu-
al. Z kolei badania nad misteriami sktaniajg do refleksji nad relacja
wykonanie-teatr. Obydwa wymienione pojecia wigzg si¢ $cisle z ter-
minem performance, nie sg z nim jednak tozsame, mimo iz zaréwno
rytualy, jak i przedstawienia teatralne bywajg interpretowane za po-
mocy tej kategorii.

Performance a rytual

Uzycie pojecia ,,rytual” do opisu zjawisk religijnych, zwlaszcza tych
opartych na konkretnym scenariuszu, podniostych, powtarzajacych
sie cyklicznie, nikogo nie dziwi. Co najwyzej budzi pewne watpliwo-
$ci, gdyz termin ten moze oznaczaé wspolczesnie niemal wszystko,
nie tylko w nomenklaturze potocznej, ale réwniez naukowej. Rytu-
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alem moze by¢ poranne szczotkowanie zebow (Rostas 1998), obrzed
religijny (to najpowszechniejsze wykorzystanie terminu, vide Bell
1992) oraz wydarzenia $wieckie, jak zawody sportowe czy koncer-
ty (Secular Ritual... 1977). To popularne pojecie analityczne obej-
muje tak wiele zjawisk, ze zaczyna si¢ rozmywac, przez co przestaje
by¢ pomocne. I to nie dlatego, Ze nie da si¢ go tworczo i adekwat-
nie zdefiniowa¢, ale dlatego, Ze definiujac je, trzeba obala¢ kolejne
ugruntowane juz jego rozumienia, ttumaczy¢, z jakich powoddéw
nie znajduja one zastosowania**. W moim odczuciu termin ,,rytual”
w niektorych przypadkach moze raczej obcigza¢ badacza i hamowac
interpretacje niz ja prowadzic.

Tak tez rzecz ma si¢ w przypadku misteriow meki Panskiej.
Okreslajac przedstawienia wielkanocne mianem rytuatu, nie uchwy-
cifabym w pelni ich istoty. Interpretowanie ich przy pomocy tej ka-
tegorii nie jest wprawdzie niemozliwe, lecz niepotrzebne?. Bylby to
rytual nieobowigzkowy, niewpisany na stale w cykl obrzedow, a je-
dynie do niego doczepiony, z mozliwo$cia dowolnej interpretacji
scenariusza, zmienny, czesto zaskakujacy, przeprowadzany bez jed-
nego wyznaczonego celu (np. wywolania deszczu czy wtajemnicze-
nia neofitéw — wiec niemozliwa staje sie analiza skutecznosci zdarze-
nia), a zatem bylby to taki rytuat-nierytual, rytual nieco na sile. Nie
znaczy to jednak, ze misteria nie bywaja analizowane jako rytual,
wrecz przeciwnie. Jako przyklad moze postuzy¢ tutaj artykut Nash
o przedstawieniach wielkanocnych w Meksyku i Gwatemali (1968).
Nazywa ona misteria wlasnie rytuatem i jako taki rozpatruje>. Fakt
ten nie wnosi jednak wiele do poczynionej przez nig interpretacji,
a okreslenie przedstawien wielkanocnych rytuatem ma raczej infor-

*° Wystarczajgco i wciaz aktualnie problem ten zrekapitulowat Goody (1977).

*' Nie znaczy to wprawdzie, ze w przedstawieniach wielkanocnych nie ma cech
rytuaty, nie definiujg one jednak calego zjawiska. To dlatego okreslenie tych
wydarzen wylacznie tym mianem nie przyniostoby wielkiego pozytku.
Nazywanie misteriow rytualem najczesciej nie niesie ze sobg zadnych implika-
cji teoretycznych, po prostu klasyfikuje zjawisko, by czytelnik wiedzial, z czym
mniej wiecej ma do czynienia. Podobnie Gisolfi D’Aponte pisze o wloskich
przedstawieniach wielkanocnych jako pozaliturgicznych rytualach (1974: 48).
Takze tu termin ten stuzy wylacznie okresleniu gatunku, nie za$ zarysowaniu
ram interpretacyjnych.

22
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mowac czytelnika o religijnym, cyklicznym charakterze zdarzenia,
a nie kierowa¢ analizg zjawiska. W przypadku przedstawien meksy-
kanskich i gwatemalskich pojecie rytualu moze by¢ nieco bardziej
zasadne niz w przypadku polskich misteriow, jako ze sg tam one $ci-
$le zwigzane z obchodami Wielkanocy, stanowia ich nieodlgczny
element i nie sg jedynie ,,fakultatywnym” dodatkiem do nich. Inaczej
rzecz ma si¢ z naszymi rodzimymi przedstawieniami i miedzy inny-
mi dlatego sklaniam si¢ ku okresleniu ich jako performance, ich ,,ry-
tualne” aspekty podkreslajac tam, gdzie wzbogaca to interpretacje.

I cho¢ takze pojecie performance jest niezwykle pojemne i w nim
znajdzie si¢ miejsce zaréwno dla zawoddéw sportowych (vide Antro-
pologia widowisk 2005), jak i seanséw uzdrawiajacych (Schieffelin
1996; 1998), jest ono skonstruowane nieco inaczej niz termin ,,ry-
tual”. Owa wielo$¢ mozliwych realizacji jest wen wpisana. Pojecie
»Iytual” najpierw ograniczalo si¢ do zjawisk religijnych, a nastepnie
zostalo przez badaczy po wielu redefinicjach rozciggniete na inne
zjawiska. Terminowi performance tego zabiegu zaoszczedzono. Od
poczatku obejmowal on szereg wydarzen, byly podkreslane omé-
wione juz wczesniej cechy wspdlne ,wykonan’, ale przede wszystkim
aspekty charakterystyczne dla jednego, konkretnego wydarzenia.
Elastyczno$¢ stala si¢ cechg immanentng tego pojecia, co w obliczu
tak wielkiej dynamiki, ciggtych zmian, przeksztalcen zjawisk kultu-
rowych z jednej strony oraz upodobania badaczy do wprowadzania
nowych koncepcji, nowych podej$¢ badawczych z drugiej, dobrze
wrozy kategorii performance na przysztos¢.

Okazuje sie jednak, ze poje¢ ,wykonanie” oraz ,rytual” nie da
sie tak fatwo rozdzieli¢ i rozpatrywa¢ jako dwoch calkowicie odreb-
nych, niezaleznych kategorii — gdyby nie studia nad rytuatem, teoria
performance bytaby znacznie ubozsza. Jak pisze Schechner: ,rytu-
aly sa performatywne: s3 wykonanymi czynno$ciami, a wykonania
sg zrytualizowane: to skodyfikowane, powtarzalne dziatania” (1994:
613). Znaczaca cze$¢ koncepcji performance pojawiajacych sie w an-
tropologii wigze si¢ ze studiami nad rytuatami, ceremoniami religij-
nymi, ich autorzy w celach analitycznych siegaja jednak po termin
swykonanie” (cf.: Schieffelin 1985; 1998; Turner 1986b; Bell 1992:
37-46; Howe 2000; Kapferer 2009). Turner pisze wrecz: ,,ja jednak
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mysle o rytuale inaczej: przede wszystkim jako 0 PRZEDSTAWIENTU
[PERFORMANCE], ODEGRANIU [ENACTMENT], a nie jako o regutach
i instrukcjach [podkr. autora]” (2005: 130). Teoria performance stu-
zy wiec takze studiom nad rytualami i w ten nurt czgsciowo wpisu-
je sie rowniez ta ksigzka (wszak misteria sg ceremoniami religijny-
mi). I cho¢ pojecie wykonania moze stuzy¢ do opisu szeregu zjawisk
kulturowych, najwiekszg kariere w antropologii robi wiasnie w ba-
daniach nad rytuatami. Wynika to miedzy innymi ze wspomniane-
go przeze mnie braku zaufania do kategorii rytualu. Performance
pozwala bowiem opisywaé wydarzenia religijne nie tylko przez pry-
zmat obrzedowosci i uwiklanych wen symboli, ale tez z uwzgled-
nieniem indywidualnych dzialan, odczu¢, zapatrywan i znaczen
nadawanych zdarzeniu przez jego uczestnikéw. Gdy interpretuje sie
wydarzenia kulturowe za pomoca kategorii wykonania, nie tracg one
wowczas swej ztozonosci, spontanicznosci (Schieffelin 1998: 184).
Ponadto pojecie rytuatu bywa utozsamiane z bezrefleksyjnym, po-
wtarzanym, zwyczajowym i zewnetrznym wobec wykonawcy dzia-
taniem (Bell 1992: 19; Humphrey, Laidlaw 1994: 3-5), bedac — w ta-
kim rozumieniu - niejako antyteza wykonania.

Wprawdzie w stosowaniu kategorii wykonania do rytuatéw Bell
widzi zagrozenie — twierdzi bowiem, ze wowczas nie da sie ustali¢
kryteriow pozwalajacych odréznié rytual od przedstawienia teatral-
nego czy widowiska sportowego (1992: 42-43) - w moim przeko-
naniu jednak podobnego niebezpieczenstwa nie ma, gdyz pojem-
no$¢ pojecia ,wykonanie” stanowi jego zalete, a nie zastawiong na
badaczy pulapke. Dodatkowo, koncepcja performance nie jest mu-
tacja teorii rytuatu (cho¢ wiele z niej czerpie), lecz stanowi osobna
teorie, ktérg mozna wykorzysta¢ réwniez do badan nad rytuatami.
Zwlaszcza, ze istnieje jeszcze odrebna ukuta przez antropologow ka-
tegoria: performance rytualny (ritual performance), okreslajaca wy-
darzenia oparte na rodzaju przedstawienia majgce miejsce podczas
odprawiania rytuatu - na przykltad podczas seansu szamanskiego ta
nazwg okresla sie taniec i trans szamana (cf.: Humphrey, Laidlaw
1994: 10; Schechner 1994). W takim rozumieniu pojecie perfor-
mance jest wezsze niz rytual i ogranicza si¢ do samego ,wystepu”
majgcego miejsce podczas ceremonii. Mimo to réwniez w tego ro-
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dzaju zastosowaniu kategorii wykonania wida¢, Ze niejednokrotnie
rytual nie wystarcza, by odda¢ charakterystyke zjawiska, i wowczas
konieczne jest wykorzystanie terminu pozwalajacego uchwyci¢ spe-
cyfike wydarzenia. Pojecia performance oraz ,rytual” sg blisko ze
sobg zwigzane i cho¢ nie sg tozsame w przypadku badan nad kultu-
ra religijng, ich zakresy raz po raz sie przecinaja.

Teorie rytualu oraz performance majg niejednokrotnie bardzo
podobny przedmiot zainteresowan i nalezy u$wiadomi¢ sobie, ze
réznica miedzy nimi nie polega na gatunkowej odrebnosci rytuatow
i wykonan, lecz na podej$ciu badawczym, innym roztozeniu akcen-
tow w interpretacji. To, ze w studiach nad performance chodzi o wy-
dobycie przede wszystkim samego wykonywania, sprawczosci, dzia-
tania oraz zaznaczenie tego obszaru zainteresowan, jest gléwnym
powodem wyodrebnienia kategorii performance w analizie rytuatow.

Performance a ,teatr”

Zwiazek miedzy pojeciami performance i ,teatr” wydaje si¢ nieskom-
plikowany. Wszak to wlasnie teatr stanowil dla badaczy inspira-
cje, by zastosowaé pokrewny mu termin do analizy zjawisk kultury.
Mimo tej oczywistej relacji, sytuacja nie jest az tak prosta. Perfor-
mance z jednej strony zaczal sie uniezaleznia¢ od teatru, z drugiej
wcigz jest bardzo blisko z nim zwigzany. Na tyle blisko, ze niektdrzy
antropolodzy dostrzegaja w tej relacji wiecej wad niz zalet, o czym
pisalam juz przy rozwazaniach na temat przekladu terminu perfor-
mance na jezyk polski. W tym miejscu pozostaje mi zatem odpowie-
dzie¢ na pytanie, czy misteria meki Panskiej sa, czy tez nie sg for-
ma3 teatru.

Najkrétsza odpowiedz, jakiej moge udzieli¢ na powyzsze pyta-
nie, to stwierdzenie, ze zapewne s3, ale nie ma to dla mnie wigksze-
go znaczenia. Zdaje sobie jednak sprawe, ze taka opinia pozbawio-
na komentarza moze wywola¢ wrazenie malo kompetentnej. Czes¢
rozwazan na ten temat znalazla si¢ juz w podrozdziale o znacze-
niach pojecia ,,misterium” Wniosek, jaki mozna wywies¢ z jego lek-
tury, jest nastepujacy: dzisiejsze przedstawienia wielkanocne z pew-
noécig nie sa kontynuacja dawnego teatru misteryjnego, jak tez nie
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mieszczg sie w ustalonych przez niego ramach gatunku. A skoro wy-
znaczniki formalne nie pozwalajg przypisa¢ misteriow do dawne-
go dramatu religijnego, to moze uda si¢ wpasowac je w ramy teatru
wspolczesnego?

Moim zdaniem uda si¢, zwlaszcza, Ze mozna przyja¢ dowolnie
szeroka definicje teatru® — a wiec taka, w ktorej znajdzie si¢ miejsce
dla misteriéw. Nie trzeba tego jednak robi¢ na sile, badacze wspot-
czesnego teatru religijnego z tatwoscia identyfikuja misteria meki
Panskiej jako teatr (Dramat... 1988). Cze$¢ z nich miesci si¢ w wez-
szym pojeciu ,teatr seminaryjny” (Wokét wspotczesnego dramatu...
1993). Moim zdaniem jednak termin ,teatr” w tym przypadku nie-
wiele wnosi do analizy antropologicznej, a wrecz ja utrudnia. Teatr
opiera sie na okreslonej konwencji (cho¢ czasem przez deklaracje jej

»  Powyzsze rozwazania nie dotycza misterium w Kalwarii Zebrzydowskiej, kt6-
rego znawcy wrecz odzegnujg si¢ od poréwnan z teatrem, uznajac je za catko-
wicie nieadekwatne dla tego rodzaju wydarzenia religijnego (Piwosz 2002: 131).
Trzeba tez doda¢, ze misterium w Kalwarii Zebrzydowskiej moze w rzeczywi-
stosci mie¢ odmienny charakter niz inne polskie przedstawienia, bowiem wier-
ni wznoszg podczas niego prosby do Boga, idg nan z konkretnymi intencjami —
podobnie jak na odpust czy pielgrzymke (Kubiak, Kubiak 1978: 155). Podczas
badanych przeze mnie misteriéw podobne praktyki nie mialy miejsca, co moze
$wiadczy¢ o tym, ze ich uczestnicy nie byli do konca wolni od skojarzen z te-
atrem przedstawiajacym jednak wykreowany, ,,sztuczny” swiat.

>4 Celowo przedstawiam tutaj potoczny, stereotypowy obraz teatru ,,konwencjo-
nalnego” (vide Domanska 2007: 49, przyp. 2), zgodny z wyobrazeniami moich
rozméwcow. Zdaje sobie sprawe, ze gdyby umiesci¢ tu na przykltad zatozenia
teatru alternatywnego, mégtby on wyda¢ sie blizszy misteriom - choc¢by przez
nacisk na zaangazowanie widzoéw czy wlasne zaangazowanie aktorow, glebie
przezy¢ itp. Sama teoria performance zdaje sie tez wiecej zawdziecza¢ studiom
nad performansami niz nad klasycznymi inscenizacjami. A jednak w przypad-
ku teatru alternatywnego proba wywarcia wrazenia na publicznosci jest kwe-
stia dokladnego przemyslenia srodkow artystycznych, srodkéw wyrazu, stanowi
kreacje. Misteria oddzialujg przez skojarzenia religijne, przez wiare. Opozycja
sztuczne-prawdziwe nie oddaje oczywiscie ztozonosci sprawy, a tworcow czy
zwolennikow teatru alternatywnego moze wrecz oburzaé (wywolanie prawdzi-
wych przezy¢ jest bowiem ich celem), ale dla mojego rozréznienia misteriow
oraz teatru wystarczy. Organizatorzy misteriéw nie muszga siega¢ do wymysl-
nych (czyt. rozpoznawanych jako wykreowane) srodkéw formalnych, by osia-
gna¢ swoj cel (zaangazowanie publicznosci). Wystarczy, ze przedstawig tredci
religijne (czyt. rozpoznawane jako prawdziwe).
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braku), tworza go profesjonalisci, teatr to ich praca, Zrédlo utrzy-
mania lub sposéb na Zycie, wymaga on specjalnych kwalifikacji. Ist-
nieje pewien utarty stereotyp niejednokrotnie przywolywany przez
moich rozméwcow: teatr to bilety, od$wietne stroje, formalna, dla
wielu sztuczna i wymuszona okazja. Warto tez nadmieni¢, ze w ich
przekonaniu teatr to kaprys lub po prostu rozrywka elit, gdyz czes¢
z nich chetnie si¢ do tych elit zalicza. Kilku sposrod moich rozmoéw-
cOw teatr kojarzy sie z nieprzyjemnym przymusem szkolnym - wy-
cieczkami na spektakle przedstawiajace lektury obowigzkowe, in-
nym z fanaberig tych, co maja za duzo czasu. Z kolei tym, ktérzy do
teatru chadzaja, misteria nie kojarza si¢ zupelnie z takim rodzajem
teatru ze wzgledu na zupelnie inny w ich odczuciu charakter wyda-
rzenia. Tylko jedna osoba sposréd moich rozméwcéw bezposred-
nio powigzala misterium z przedstawieniem teatralnym, reszta po-
dobnymi spostrzezeniami sie ze mng nie dzielita. Korulska tak pisze
o przedstawieniu w Gorce Klasztornej: ,,tu juz nie ma teatru, zostaje
przekroczona granica miedzy widzem i uczestnikiem” (1988: 104).

Co w moim przekonaniu najwazniejsze, cel misteriéw jest inny
niz spektakli teatralnych. Nadrzedna funkecja tych przedstawien po-
zostaje religijna — to odpowiednie przygotowanie do przezywania
Wielkanocy. Schechner dokonujac rozréznienia rytual-teatr, pisze,
ze roznica miedzy tymi dwoma zjawiskami wynika raczej z kon-
tekstu i funkeji (1994: 622), sam teatrowi przypisuje funkcje roz-
rywkowa, ta jednak nie jest gtéwng funkcja misteriow (nie twierdze
jednak, ze jest ona catkowicie nieobecna). Relacje miedzy teatrem
i rytualem od lat zajmujg badaczy, w tym takze antropologéw (vide
Steiner 2003). Wysnuwane przez nich teorie, rozwazania, co bylo
pierwsze, czy mamy do czynienia z dwoma catkowicie odrebnymi
gatunkami zdarzen, czy tez dwukierunkowa ewolucja zjawisk wy-
rastajacych z tego samego zrédla, budza zwykle wigcej kontrower-
sji i natychmiastowych sprzeciwow, niz podaja rozwigzan. Bez wat-
pienia zwigzek miedzy teatrem a rytualem istnieje, trudno jednak
podda¢ go dokladnej wiwisekcji. By¢ moze teoria performance sta-
nowi tu rodzaj panaceum, odciggajac uwage od zalezno$ci gatun-
kowej, proweniencji, na rzecz wlasnosci dzialan wpisanych w jed-
no i w drugie. Umozliwia dostrzezenie pewnej roéznicy miedzy tymi
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dwoma rodzajami zdarzen bez koniecznosci kreslenia ostrej linii de-
markacyjnej pomigdzy nimi. Teatr oraz wspdlczesne misteria bar-
dziej ze wzgledu na swa funkcje niz na forme naleza do innego po-
rzadku zjawisk, cho¢ na pierwszy rzut oka mozna sklasyfikowa¢ je
jako jeden i ten sam rodzaj wydarzen. Z punktu widzenia antropo-
loga nie ma to jednak wigkszego sensu (jak sadz¢, mogtoby miec
taki sens np. dla teatrologa). Analiza misteriow nie zmierza bowiem
w kierunku studiéw nad gatunkiem sztuki, a nad fenomenem kultu-
ry, konkretniej nad fenomenem kultury religijne;.

Uwaznemu czytelnikowi w tym miejscu powinna rzucié¢ si¢
w oczy jawna niekonsekwencja w stosowanej przeze mnie termi-
nologii. Skoro odzegnuj¢ si¢ od nazywania misteriéw teatrem, to
dlaczego wymiennie okreslam je jako przedstawienia wielkanoc-
ne? Ot6z nie chodzi mi o analogie do przedstawienia teatralnego,
ale o fakt, ze co$ jest przedstawiane (konkretnie historia Chrystu-
sa). Blizej mojemu rozumieniu stowa ,,przedstawienie” do przedsta-
wien $wietych rozumianych jako ich wizerunki (w tym przypadku
raczej do obrazu losow Chrystusa) niz do przedstawienia rozumia-
nego jako dramat sceniczny (mimo iz niektore misteria s3 wystawia-
ne na scenie). Przedstawienie jest dla mnie ,,zyjacym obrazem” §wie-
tej historii, w ktérym, w przeciwienstwie do statycznego ,Zywego
obrazu”, mozna uczestniczy¢.

Rozwazania nad tym, ktore pojecie lepiej odda charakterystyke
misteridéw, a ktdre ja zgubi, to oczywiscie zmartwienie jedynie antro-
pologa. Uczestnicy misteriéw nie bedg szukali kategorii zewnetrz-
nej, by lepiej zrozumieé specyfike zjawiska (choé¢, jak chee pokazad,
temu wlasnie stuzy uzycie pojecia performance). Ich refleksje nad
forma misterium wynikajg z zupelnie innych pobudek. Okreélenie,
czym jest, a czym nie jest przedstawienie wielkanocne, ma im umoz-
liwi¢ adekwatne zachowanie, dopasowanie swojego postepowania
do konkretnego typu wydarzenia®.

» O czym pisze wiecej w podrozdziale Forma misteriéw meki Pariskiej.
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»Para buch, kota w ruch” - uciele$nienie

Koncepcja performance skupia si¢ na dzialaniu, praktyce, oddzialy-
waniu; by zobaczy¢, jaki wplyw tego rodzaju ujecie ma na interpre-
tacje zjawiska, nalezy sprawdzic jej prace w zetknieciu z materialem
z badan. Wedlug mnie najlepiej dokona¢ tego na podstawie opisu
poszczegdlnych cech wykonan wyodrebnionych przez Schieffelina,
ich przedstawienie bowiem najdobitniej pokazuje, ze bez ludzkiego
dziatania wszystkie elementy performance bylyby puste. Ucielesnie-
nie - to wtasnie jedna z cech wykonania przez niego wymienionych —
odnosi sie do ,,ozywiania® elementoéw performance, ktore dopiero
wprawione w ruch stanowig wykonanie. Sam autor piszac o tej kwe-
stii, wskazuje na uciele$nienie scenariusza (Schieffelin 1996: 66). Ja
jednak pragne rozszerzy¢ to pojecie na wszelkie atrybuty misteriow
opisane w tej czesci ksigzki: na scenariusz, strategie, instytucje wla-
dzy, srodki wyrazu - wszystko to w performance zostaje ucielesnio-
ne, wykonane i dopiero wéwczas moze by¢ rozpatrywane jako ele-
ment ,rzeczywisto$ci” wykonania. Schieffelin, co wazne, pokazuje,
ze ucielesnienie nie przebiega jednym, zawczasu ustalonym torem,
nie jest odgdrnie narzucone, a zalezy od kreatywnosci wykonawcow,
ktérzy ponosza pelng odpowiedzialno$¢ przed publicznoscig (1996:
66). Zagadnienie kreatywno$ci wykonawcow oraz dyktowany nig
udzial w wydarzeniu (misteriach meki Panskiej) umiescitam w dru-
giej czesci — Participans, w tej skupiam si¢ jedynie na tym, co two-
rzy ramy uczestnictwa — ograniczam wigc uciele$nienie do impulsu
wprawiajacego wszystko w ruch; dopiero bowiem ten impuls pozwa-
la nam méwi¢ o wykonaniu.

Jednocze$nie musze zaznaczy¢, ze uciele$nienia nie rozumiem
wylacznie dostownie jako osadzenia w ciele wykonawcow, ktorzy
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swoim cialem odgrywaja scenariusz, stosujg okreslone $rodki wy-
razu, gdyz w tej czesci ksigzki zamierzam tez opisac relacje wladzy
instytucji ko$cielnych do organizatoréw misteriow, $rodki technicz-
ne, z ktorych korzystajg wystawiajacy te przedstawienia, a te trud-
no byloby rozpatrywaé w kategoriach osadzenia w ,,zyjacym ciele”
Uciele$nienie pojmuje wiec przede wszystkim jako urzeczywistnie-
nie, nadanie konkretnego ksztaltu, a dopiero w odniesieniu do nie-
ktérych zjawisk — cho¢by wspomnianego juz scenariusza — dostow-
nie, jako wykonanie wpisane w ciato.

Gdy na poczatku kazdego misterium, przed rozpoczeciem ca-
tego wydarzenia, staje si¢ przed pusta sceng, na ktorej znajduja sie
jedynie dekoracje, kiedy gromadzacy sie ludzie jeszcze sa zajeci
swoimi sprawami — ostatnimi telefonami, plotkami, mozna sobie je-
dynie wyobraza¢, co bedzie dzialo sie za chwile. Dopiero otwieraja-
ca przedstawienie modlitwa, przykucie uwagi ttumu do biezacego
wydarzenia, sprawia, ze poszczegolne fragmenty calosci — scena, de-
koracje, miejsce nabierajg wyrazu. Nastepuje moment symboliczne-
go ,wejscia” uczestnikéw oraz pozostatych elementéw w misterium
i wowczas dopiero zaczyna si¢ wlasciwe wykonanie, poszczegolne
jego aspekty zaczynaja sie ucielesniac.

Na uczestnikach misteriow spoczywa doniosle zadanie — w za-
sadzie to oni tchng zycie w wydarzenie. Bez nich mamy tylko plan,
scenariusz, stroje, dekoracje, ale wszystko to jest pozbawione ducha.
Dopiero w interakeji z ludzmi, organizatorami, aktorami, jak i wi-
dzami calo$¢ nabiera Zycia i przez to staje sie wykonaniem. Opis
konkretnego performance stanowi w zasadzie relacje z tej interakcji,
przedstawia jej skutki. To dynamiczne wydarzenie, ktorego elemen-
ty sa poddawane biezacym interpretacjom, ocenom, w ciagly sposéb
tez ksztaltuja doswiadczenia uczestnikdéw. To dlatego przedstawia-
jac kolejne czesci sktadowe misteriéw (scenariusz, scenografig, itd.),
bede je pokazywac nie jako suche teksty czy puste makiety, ale jako
elementy puszczone w ruch, wystawione na widok, funkcjonujace
w konkretnym miejscu, czasie oraz okolicznosciach i przez to zysku-
jace okreslone cechy - rozumiane tak, a nie inaczej, w ten, a nie inny
sposob oddziatujace na ludzi. Misteria stanowig dla mnie to, co Ha-
strup nazywa ,przestrzenig przezywang’ czy ,$wiatem” — ,rozumiec¢
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ja nalezy nie tylko jako przestrzen abstrakcyjna, lecz takze jako prze-
strzen tworzong przez ludzi i ich dzialania. [...] Przede wszystkim
jednak chodzi tutaj o to, ze kultura, ktéra stanowi przedmiot antro-
pologicznej analizy, musi mie¢ konsekwencje w postaci przezywane-
go odpowiednika w $wiecie” (2008: 29).

Osadzenie w czasie

Wedlug Schieffelina osadzenie w czasie ma tylko jedno znaczenie.
Wiaze si¢ z przygodnoscia wykonan, ich niepowtarzalno$cig. Au-
tor podkresla efemerycznos$¢ performance (Schieffelin 1998: 198).
Jak pisze: ,Wykonania nie sg wieczne. Sa ulotne - zdarzaja sie tyl-
ko raz. Podczas gdy forma wykonan moze podsumowac¢ formy prze-
sztych wykonan i zapowiedzie¢ formy przyszlych, samo wykonanie
nalezy do danej chwili, wyraza symbole kulturowe i gatunki rytuatu,
w okres$lonym czasie podporzadkowujac je okreslonym okoliczno-
$ciom” (Schieffelin 1996: 66). Opisujac performance, skupiamy sie
na konkretnym, jednostkowym wydarzeniu. Stosowanie koncpecji
wykonan kieruje uwage badaczy przede wszystkim na to, co dzieje
sie tu i teraz, a nie na uniwersalne, bezczasowe zachowania oraz abs-
trakcyjne, czesto oderwane od praktyki spotecznej, zjawiska. Wy-
brane przeze mnie podejscie narzuca wiec od razu sposob konstruk-
cji ksigzki - moim zamiarem jest interpretacja kilku konkretnych
wykonan, ktdre tworzg wspdlne zjawisko, zachowujac jednak pew-
ng odrebnos¢.

Z jednej strony, mamy zatem osadzenie w czasie postrzegane
jako wydarzanie si¢ tu i teraz, w okreslonym kontekscie — kulturo-
wym, spotecznym, historycznym, w ktérym to wydarzanie sie ksztat-
tuje. Z drugiej jednak, mamy inne wyjasnienie osadzenia w czasie,
dodane przeze mnie do rozwazan Schieffelina — moment, w ktorym
jest wystawiane misterium rozumiany zaréwno jako konkretna data
w roku, jak i chwila w historii, do ktérej dostosowana jest tres¢ oraz
forma misteriéw. To ostatnie rozumienie osadzenia w czasie nazy-
wam aktualizacja. W przypadku misteriow jest to niezwykle istotny
proces, gdyz znaczaco wplywa na ostateczny ksztalt przedsiewziecia.
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Data w kalendarzu

Misteria, cho¢ towarzyszg wydarzeniom wpisanym w kalendarz li-
turgiczny, nie sg z nim $cisle zwigzane. Wystawia sie je w okoli-
cach Wielkiego Postu i Wielkanocy. Daty przedstawien wielkanoc-
nych réznig si¢, ponadto niektdre prezentowane sa tylko raz w roku,
inne kilka razy, Iaczy je jednak wspolne zalozenie — czasowy zwigzek
z Wielkanoca. To dlatego, ze sa to wydarzenia przede wszystkim re-
ligijne i oderwanie ich od wlasciwego dla nich czasu w duzym stop-
niu pozbawiloby je pierwiastka religijnego.

Jako kontrprzyktad dla polskich misteriéw moze stuzy¢ przed-
stawienie meki Panskiej (ale nie wielkanocne) w Oberammergau.
Bawarskie misterium jest wystawiane poza Wielkanoca — od maja do
pazdziernika. Wydaje si¢ wydarzeniem raczej rynkowym niz religij-
nym - najtansze bilety kosztujg kilkadziesigt euro. W przedsiewzie-
cie zaangazowana jest cata wioska Oberammergau, ktéra zazdrosnie
strzeze swej wylaczno$ci w wystawianiu meki Chrystusa i co dziesie¢
lat zarabia na tym krocie. Tam co kilka dni w specjalnie wybudo-
wanym teatrze odbywa si¢ przedstawienie, na ktore zjezdzajg ludzie
z calego $wiata. Przyjezdni pojawiaja si¢ w wiosce raz na dekade,
zapewniajac jej mieszkanicom godziwy zysk (Shapiro 2000). Polskie
misteria sg wystawiane za ,,co taska’, jako wprowadzenie do przezy-
wania $wiat — i wigkszos§¢ tworcow misteriow nie widzi w ogole sen-
su organizowania przedstawien meki Panskiej poza tym okresem.
Wryjatkiem jest tutaj misterium w Gorce Klasztornej - jedno z serii
przedstawien czasem odbywa sie w oktawe Wielkanocy, lecz jeszcze
w czasie, gdy tematyka ta jest rozwazana we wszystkich kosciotach.
Drugi przyklad stanowi misterium poznanskie; cho¢ nigdy nie od-
byto sie poza okresem wielkanocnym, jego tworcy przez pewien czas
przyswiecat taki pomyst.

Zasadniczo poznanskie przedstawienie odbywa si¢ w sobote po-
przedzajaca Niedziele Palmowa. Pierwsze misterium zostato wysta-
wione w Wielki Pigtek, ale mimo $cislej korelacji migdzy wydarze-
niami przedstawianymi na scenie a liturgig wielkopigtkowa, pomyst
nie utrzymat sie.
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I w takim momencie na misterium przyszio wiele osdb, a na t¢ droge
krzyzowa niewiele oséb przyszlo. I wyszlo tak, ze ci ksieza mieli tutaj
do nas pretensje jakies. No nie bylo nasza intencja, Zeby tutaj tworzy¢
jaka$ konkurencje, czy cos takiego. Nam ten piatek pasowat, no bo to
w piatek Chrystus cierpial, prawda. To bylo takie naturalne zrobi¢ mi-
sterium w pigtek. No chcieliSmy to réwniez polaczy¢ z dniem cierpie-
nia Chrystusa, zeby jeszcze bardziej zwrdci¢ na nie uwage. No pdzniej,
no, juz ze wzgledow praktycznych zostalo przesuniete na sobote.
(aktor Chrystus, Poznan)

O tym, ze misterium obecnie jest wystawiane w sobote, zdecydowa-
ta pragmatyka — wtedy wigcej 0sob ma czas, zeby przyjs¢ na przed-
stawienie, potem — w niedziele - jest sposobno$¢, zeby sprzatna¢ ca-
tos¢ scenografii. Sobota kwietna to réwniez taki punkt startowy do
$cistego przygotowania do $wiat, wszystkie wydarzenia pokazane
w misterium od kolejnego dnia (a nawet od wieczornych sobotnich
mszy) sg przez najblizsze dni przywolywane w liturgii.

To jest przygotowanie, jak najbardziej do catych $wiat i tak dalej, ale
nam chodzi tez o przygotowanie, no... do przezycia. Nie chodzi tutaj
o takie przygotowania, jak sprzatanie i tak dalej. Ja powiem uczciwie,
no to tez trzeba, jak najbardziej, ale wewnetrzna strona powinna by¢ na
pierwszym miejscu, a no nie jest. To nie ma by¢ dodatek. I wlasnie ca-
tym tym misterium chcemy pomdc w tych przygotowaniach. Upatru-
jemy w tym wlasciwie caly sens. I zeby wlasnie przygotowac do tego
$wieta. Tak nam opowiadali, w kazdym razie, Ze misterium ich wtasnie
nastawia do przezycia tego $wieta i tak dalej.

(aktor Herod, Poznan)

I cho¢ poznanskie misterium wpisuje si¢ w cykl $wiat koscielnych, jego
organizatorzy mieli pomysl, Zeby je z tego cyklu wylaczy¢ i pochwali¢
sie nim jako niezaleznym, artystyczno-religijnym wykonaniem.

Znaczy chcial [rezyser], Zeby misterium meki Panskiej wystawi¢ w Ko-
lonii [podczas Swiatowych Dni Mtodziezy]. No chcieli$my je juz zresz-
ta wystawi¢ w Warszawie. No i tam organizatorzy juz powiedzieli, ze
wszystko $wietnie, ze mogliby$my, juz tak oficjalnie, tylko sie za poz-
no zglosilismy, bo zgtosilismy sie rok przed Kolonig, a trzeba byto dwa.
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No ale tez bysmy nie dali rady. Nie przewiezlibysmy dekoracji, trzeba
by zbudowa¢ nowe tam, a to trzeba by przewidzie¢ w budzecie. Trzeba
by wszystkich ludzi przewiez¢, tam przenocowac, wykarmic, to bytoby
dos¢ skomplikowane, no wigc trudno. Ale jest szalony pomysl, zeby do
Sydney to zawiez¢, nie, misterium. Na kolejne Dni Mlodziezy. Znaczy
to tez pewnie moze by¢ zrealizowane, poniewaz kontaktowal si¢ tam
z nimi, nie, kontaktowal si¢ z organizatorami, kontaktowat si¢ z pro-
ducentem filmu Mela Gibsona, poniewaz on mial by¢ zaangazowany
w stworzenie tej drogi krzyzowej w Sydney. Ale chyba nie bedzie to ro-
bione, dlatego chcialby si¢ tam wkras¢, ale odpowiedzi chyba jeszcze
nie dostali$émy, wiec nie wiem, jak to bedzie. No, ale kto wie. Trzeba by
tylko nagra¢ Sciezke dzwiekowa po angielsku.

(organizator misterium, Poznan)

Misterium jest wigc nie tylko pomoca w przygotowaniu do $wiat, ale
tez swoista wizytowka religijnych dokonan organizujacej je grupy.
Przedstawienie meki Panskiej to co$, czym mozna sie¢ chwali¢, cos,
co warto pokazac.

Swoim misterium, cho¢ skromniejszym, chwalg si¢ réwniez
mieszkancy Zawoi Przystopia. W Wielki Czwartek, kiedy jest pre-
zentowana meka Panska, do kosciota zjezdza sporo 0séb z okolicy.
Organizatorzy tego przedstawienia pytani, dlaczego jest ono poka-
zywane tego, a nie innego dnia, nie potrafig odpowiedzie¢ - tak bylo
zawsze, lecz uwazaja, ze czwartek rozpoczynajacy Triduum Paschal-
ne to $wietny dzien na misterium.

No, bo to Wielki Czwartek. To jest takie no ustanowienie, to byla ta
ostatnia wieczerza, to ustanowienie no Eucharystii, to kaptanstwo
i pojmanie Pana Jezusa i to jest tak wszystko zwiazane z obrzadkiem
tych, tych pierwszych dni, bo to od Wielkiego Czwartku, to juz moz-
na zaliczy¢ te $§wieta paschalne, nie. To byto na samym poczatku tych
$wiat paschalnych.

(kobieta widz/byta aktorka stuzka, Zawoja Przystop)

Nieco bardziej jest skomplikowana sprawa z datg prezentowania mi-
sterium w Kalwarii Pactawskiej. Przedstawienie odbywa sie najpierw
w Palmowg Niedziele (dwie czgsci), a nastepnie w Wielkim Tygo-
dniu, pierwsza czg¢$¢ w czwartek, druga w piatek. W Wielki Czwar-
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tek sg przedstawiane sceny odpowiadajgce wydarzeniom z tego dnia,
podobnie w Wielki Piatek.

Misteria w Wielkim Tygodniu sg, to bedzie powtdrzenie, ale to juz jest
zwigzane z dniem i z tym, co si¢ przezywa w liturgii. I wlasnie ten mo-
ment od sprzedazy w Wieczerniku, od sadzenia, proces az do piwnicy,
to potem idziemy do ko$ciota i mamy liturgie Wieczerzy Panskiej i to
samo mamy w liturgii na tym poziomie, ze tak powiem liturgicznym.
A to jest takie wprowadzenie. Tak samo droga krzyzowa w drugi dzien,
to Pdjdziesz na krzyz, to jest to przejscie po drodze krzyzowej i potem
idziemy do kosciota i jest liturgia wielkopigtkowa i znéw w formie li-
turgicznej, te przezycia poglebione w formie liturgicznej. Te przezycia
poglebione o teksty liturgiczne, nie, sg o wiele glebsze. Wszyscy zosta-
wiaja stroje i ida i uczestniczg i wszyscy idg na liturgie w Wielki Pigtek.
(organizator franciszkanin, Kalwaria Pactawska)

W Wielkim Tygodniu na misterium przychodza przede wszyst-
kim mieszkancy okolic, ktérzy moga na pare godzin oderwac sie od
$wiatecznych przygotowan. Z kolei w Niedziele Palmowg, kiedy jest
pokazywane cate przedstawienie, przyjezdzaja ludzie z dalej polozo-
nych miejscowosci. To wlasnie dla nich organizatorzy postanowili
zrobi¢ dodatkowe przedstawienie. Wybrali Niedziele Palmowg, gdyz
ona czytaniem z Ewangelii na ten dzien otwiera wlasciwy czas ocze-
kiwania na Wielkanoc.

Dla mnie szczegdlnie ciekawe bylo przyporzadkowanie przez
uczestnikow kalwaryjskiego misterium tego wydarzenia nie do okre-
su Wielkanocy, ale Wielkiego Postu. Okazalo sie, ze traktuja przed-
stawienie meki Panskiej podobnie jak rekolekcje przygotowujace do
przezycia $wiat, ale niestanowigce elementu tego przezycia. Tak wia-
$nie moi rozméwcy ocenili misteria - jako to, co poprzedza nadej-
$cie Wielkanocy.

Dla mnie to jest jako Wielki Post przezycie. To jest takie przezycie.
(kobieta widz, Kalwaria Pactawska)

Tak, nie wielkanocne, ale wielkopostne, tak. To jest wszystko polaczone
z meka Pana Jezusa, tak jak bylo kiedy$ prawdziwie, ale jest wczesniej.
(kobieta widz, Kalwaria Paclawska)
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Sama Wielkanoc wedlug uczestnikow tego misterium nalezy juz
do innego porzadku - wylacznie liturgicznego, bez zadnych zmian,
dodatkowych nabozenstw.

Z kolei michalici z Miejsca Piastowego maja $cisle okreslone za-
danie dla misteriéw - ich zdaniem stuzg one przede wszystkim dy-
daktyce i nauczaniu mlodziezy, jak tez dorostych, o mece Chrystu-
sa. To z tego powodu przedstawienia odbywaja si¢ przez kilka tygodni
poprzedzajacych $wieta, w kazda sobote oraz niedziele, tak, aby na-
uczyciele i katecheci mogli przyjecha¢ ze swoimi uczniami, a ksieza ze
swoimi parafianami. Czas wystawiania przedstawien jest w tym przy-
padku w pelni podporzadkowany funkeji — organizatorom zalezy, by
jak najwiecej os6b mialo szanse uczestniczy¢ w ich przedstawieniu.

W Bydgoszczy misterium odbywa si¢ w Niedziele Palmowa.
Z jednej strony, dlatego ze wtedy wiele 0s6b moze przyjecha¢, z dru-
giej dlatego, ze ten dzien szczegdlnie sklania do rozwazan nad meka.

A ta Niedziela Palmowa tez jest taka... bo to jest ostatnia niedzie-
la Wielkiego Postu, gdzie sie czyta meke Panska, wiec jako$ to miste-
rium si¢ wpisuje tez w tg tradycje Kosciota. I u nas misterium konczy
sie zmartwychwstaniem, wiec jakby cala opowiescia catego tego dnia.
I tak jako$ jest takim wprowadzeniem w to, co si¢ bedzie dzialo. Potem
stopniowo ten tydzien sie przezywa. Juz potem niedziela, to jest zmar-
twychwstanie, wiec trudno wraca¢ do meki, to juz jest rado$¢.
(rezyserka, Bydgoszcz-Fordon)

Niedziela Palmowa jest tez dobrym momentem, by zacza¢ wtasci-
we przygotowania do przezywania $wiat, a temu wlasnie stuzy mi-
sterium.

Ja mysle, jak dla mnie, nie wiem, dla mnie sam moment misterium
meki Panskiej jest takim bezposrednim przygotowaniem, to zna-
czy ono pomaga mi pozniej przezywacl tak, chyba tak pelniej Wielki
Czwartek, uroczystosci Wielkiego Czwartku, Wielkiego Pigtku i same-
go zmartwychwstania. Mysle, ze gdyby ograniczy¢ sie do samych drég
krzyzowych przezywanych tak po prostu w pigtek. I nie wiem, dajmy
na to Gorzkie zale, czy nie wiem, postanowienia wielkopostne, mysle,
ze to wlasnie misterium dopelnia tego wszystkiego. Mi sie wydaje, ze
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czego$ by mi brakowalo, mysle, ze czego$ by mi zabraklo i to sprawito-
by, ze chyba nieszczegdlnie bym tak przezyla pdzniej te Swieta.
(druga rezyserka, Bydgoszcz-Fordon)

W Inowroclawiu na prezentacje meki Chrystusa zostala wybrana so-
bota poprzedzajaca Niedziele Palmowg, podobnie jak w Poznaniu,
dlatego ze wdowczas wiele 0sob moze uczestniczy¢ w wydarzeniu,
a zgromadzenie jak najwiekszej ilo$ci widzow jest jednym z gtow-
nych celéw tworcow przedstawienia.

Inaczej rzecz ma si¢ w Wejherowie. Wprawdzie organizatorzy
tamtejszego misterium nie od poczatku zdecydowali si¢ na Wielki
Pigtek, ostatecznie uznali, Ze to najodpowiedniejszy dzien na insce-
nizacje drogi krzyzowej — wszak to wtedy cierpiat Chrystus i wtedy
oddat zycie. Mieli tez nadzieje, ze tego wlasnie dnia ludzie przyjda na
misterium z innych pobudek niz czcza ciekawos¢ i beda skfonni pet-
niej w tym wydarzeniu uczestniczy¢.

W Wielki Pigtek, tak. Wielki Piatek to Wielki Piatek, to jest ten czas,
kiedy to powinno si¢ odbywac, jesli to ma by¢ taki punkt kulminacyj-
ny. I Wielki Pigtek, to moze nie tylko nawet chec, zeby to zobaczy¢, ale
zeby pdjs$¢ na te droge.

(rezyser, Wejherowo)

Wybér dnia, w ktdrym jest prezentowane dane misterium, nie deter-
minuje calosci przezycia, nie decyduje w pelni o charakterze udzia-
tu w wydarzeniu, lecz fakt, zZe przedstawienia meki Panskiej wpro-
wadzajg w okres $wiat, jest dla ich uczestnikéw wazny - czy biora
w nich udziat w sobote, czy w Niedziele Palmowa, juz mniej. Szcze-
gélnych doznan dostarcza jednak niektérym przejécie wraz z akto-
rami drogi krzyzowej w Wielki Pigtek — wtedy, kiedy to wszystko sie
dziato (vide Baraniecka-Olszewska 2011).

Aktualizacja

O ile wybor daty dziennej misterium dostosowuje przedstawienie
do rocznego cyklu $wiat, czyli do wydarzen, ktére co roku odbywa-
ja sie niezaleznie od okolicznosci, o tyle proces aktualizacji wpisu-
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je je w moment w historii linearnej. Z jednej strony, przez przedsta-
wiang w dalszej czesci ksigzki podazajacg za duchem czasu forma
misteriow, odpowiadajaca terazniejszym wymaganiom odbiorcow.
Z drugiej strony, dzieki dostosowaniu tresci misteriow, dointerpre-
towaniu meki Chrystusa tak, by stala si¢ wiernym blizsza. Chodzi
o swoiste od$wiezenie prezentowanych tresci religijnych, oczyszcze-
nie ich z patyny i pokazanie w taki sposob, by przejety publicznos¢
nie tylko czysto religijnym wydzwigkiem czy samym tragizmem lo-
sow Chrystusa, ale tez by poruszyly ich przez swoja aktualnos¢, ko-
mentowanie wspdtczesnosci.

W Poznaniu organizatorzy misterium postanowili skierowaé
uwage publicznoéci na odczytanie meki Panskiej przez pryzmat Bo-
zego Milosierdzia. Wykorzystali w tym celu wszechobecny juz nie-
mal wizerunek Chrystusa Mitosiernego.

Na przyklad podczas ostatniego misterium duzy nacisk polozylismy na
Milosiernego. To bylo tak, zeby modli¢ sie z Milosiernym. I o to nam
chodzilo, zeby przyblizy¢ ludziom tego Jezusa Milosiernego, wlasnie
podczas misterium, zeby przypomnie¢ o tym. Wiec... tak jak mowitem
polegalismy na Milosiernym. I przed samym misterium zostala zmo-
wiona Koronka do Milosierdzia Bozego wiasnie. Podobnie jak na na-
szych spotkaniach przygotowujacych do misterium, tez modlilismy sie
na Koronce. Wigc tak naprawde Milosierny caly czas nam towarzyszyt.
Bo weczeséniej jako$ nie za bardzo Go znatem, wiedzialem, Ze istnieje,
ale tyle nigdy tego nie praktykowalem. A razem z misterium zaczatem.
(aktor Herod, Poznan)

To taki starszy obraz [Chrystus Milosierny], ale na nowo wykonany,
zeby przemowil.
(aktor Chrystus, Poznan)

Do milosierdzia nawigzywaly tez stowa papieza Jana Pawla II cyto-
wane podczas przedstawienia: ,,bagdzcie bogaci w mitosierdzie”. Or-
ganizatorom misterium chodzilo o pokazanie meki jako aktu naj-
wyzszego milosierdzia dla czlowieka, o pokazanie Chrystusa jako
Boga kochajacego, oddajacego zycie z milosci.
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Poznanskie misterium AD 2006 stalo sie tez hotdem dla Jana
Pawta II ztoZonym w rocznice jego $mierci. Papiez byl jednak obec-
ny w misterium jeszcze za swojego zycia — podobnie jak dla wielu lu-
dzi, tak dla twoércow przedstawienia stal si¢ natchnieniem wyznacza-
jacym kierunek ich religijnosci. Misterium ma bowiem przekazywac
nauke Jana Pawta II, dlatego kazdemu kolejnemu przedstawieniu to-
warzyszy motto zaczerpniete ze stow Ojca $§w. Ze wzgledu na szcze-
golne uczucia, jakie polscy katolicy zywig dla papieza, na toczace si¢
dyskusje na temat jego beatyfikacji, osadzenie misteriow w jego na-
ukach nadaje mece Panskiej aktualny, ale i osobisty wydzwigk.

Misterium w Zawoi Przystopiu, dla odmiany, niemal catkowi-
cie wymyka si¢ celowej aktualizacji. O aktualizacji $wiadcza jedy-
nie proby unowoczesnienia strojow i interpretacja scen z misteriow
w kategoriach wspolczesnych wydarzen przez uczestnikéw przed-
siewziecia. Podobnie sprawa ma si¢ z przedstawieniem wielkanoc-
nym w Kalwarii Pactawskiej - jego aktualnos$¢ zasadza si¢ przede
wszystkim na interpretowaniu przez odbiorcéw i wykonawcow lo-
séw Chrystusa we wspolczesnym kontekscie.

Z kolei w Miejscu Piastowym organizatorzy staraja si¢ w tres¢
wydarzenia wples¢ jak najwiecej elementéw nawigzujacych do ak-
tualnych wydarzen. Odpowiedzialno$¢ za zaktualizowanie miste-
rium spoczywa na scenarzyscie, to on wlacza w historie meki Pan-
skiej wspolczesne watki.

Chcialem zauwazy¢, ze w tamtym roku ksigdz Darek zrobil taki sce-
nariusz w kontekscie wydarzen, ktére sie dziaty w Polsce, czyli o do-
nosicielstwie w czasie komuny. Wiasnie wtedy ksiadz Dariusz zrobit
taki podpunkt, ze byly podpisy, ze podpisywali si¢ na tej kartce i po-
tem bylo, pod koniec bylo pokazywane, ze Annasz si¢ pyta, po co mu
ta kartka, on powiedzial, ze to jest jedyny klucz do utrzymania wtadzy.
(aktor Piotr, Miejsce Piastowe)

Ale staramy sie trzymac przede wszystkim linii ewangelicznej. Tak, jak
w mece — widzieliscie — owszem, to bylo odwrdcone [kolejno$¢ zda-
rzen podczas przedstawienia]. Ale byt jaki$ zamysl tego, ze zaczynajac
od zmartwychwstania powréci¢ jak gdyby do tego, co, jak to si¢ stalo
i jak do tego doszlo. Takze tego nie gubimy. Aczkolwiek ksiadz Darek
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w tych spektaklach, ktore pisze, wplata bardzo mocno, i tez go to pro-
sze, zeby wplatat takie watki mocno egzystencjalno-wspélczesne, nie.
(rezyser ksigdz, Miejsce Piastowe)

Proces aktualizacji wydaje sie najbogatszy w przypadku misterium
fordonskiego. Podobnie jak w Miejscu Piastowym zasadza si¢ on na
scenariuszu. Co roku organizatorzy przedstawiajg inne spojrzenie na
meke, co wigcej — staraja sie odnies¢ je do aktualnych wydarzen, dys-
kusji tak, by z jednej strony pokaza¢ niekonczaca si¢ ilos¢ sposobow
interpretacji Pasji Chrystusa i towarzyszacych temu rozwazan, a z dru-
giej wskaza¢ na warto$¢ przekazu biblijnego dla wspodtczesnego czlo-
wieka, odrzuci¢ wszelkie oskarzenia wobec Ewangelii o anachronizm.

To znaczy ja nawet mam... to znaczy mysle, ze Ewangelia jest nadal ak-
tualna i kazdy moze si¢ w niej odnalez¢, wiec to owszem, zostala...
i odnosi sie do tamtych czaséw, i nawigzuje do tamtych czasow. I wy-
raz jest ponadczasowy. I wlasnie mysle, Ze czesto w naszych czasach
zaczyna by¢ problem taki, ze ludzie postrzegaja Ewangelie jako wla-
$nie, to znaczy taki... to znaczy co$, co do naszych czaséw absolut-
nie nie przystaje, bo, bo... nie wiem, zupelnie si¢ nie znam, po pro-
stu, taka, nie, rozwigzlo$¢ obyczajowa, no taki relatywizm. Wszystko
odnosimy wzgledem siebie i zaczynamy wybiera¢ wiasnie z Kosciota
i z religii to, co nam pasuje, odrzucajac pewne rzeczy jako nieprzysta-
jace do naszych czasow, to jest zupelnie nieprawda, jezeli ktos chce zy¢
wiarg to moze zy¢ i cieszy¢ sie, przyjmujac wszystko — takze wstrze-
mieZliwos¢. .. I to jest odwolanie do naszych czasow, a to, ze wlanie na
poczatku [Maria Magdalena] sie przebiera, to Zeby bardziej pomoc lu-
dziom si¢ z nig utozsami¢. No co§ w tym jest, ze chyba po prostu lu-
dzie, moze wlasnie wyjscie takie naprzeciw problemom wspoétczesnego
czlowieka. Zeby, zeby po prostu ludzie mogli sie w tym jako$ odnalez¢.
Tak mi si¢ wydaje.

(aktorka Maria Magdalena, Bydgoszcz-Fordon)

Pomysl, by pokaza¢ w przedstawieniu Mari¢ Magdalene najpierw
jako zwyklyg dziewczyne, ktora dopiero przeistacza si¢ w bohater-
ke misterium, by na koniec powréci¢ do swej ,,codziennej” postaci,
miat stuzy¢ uswiadomieniu zebranym, ze kwestie grzesznosci, na-
wrocenia, wytrwalosci w wierze, falszywych oskarzen oraz dobro-
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ci Boga nie sg zamkniete, a wrecz przeciwnie — pozostajg otwarte
i dotykajg kazdego. I wlasnie zwrdcenie uwagi na pewne uniwersal-
ne i wspdlczesne tematy, ktére mozna wytowi¢ z historii meki Pan-
skiej, stato sie konsekwentnie realizowanym celem tworcow fordon-
skiego misterium.

Na przykiad wlasnie, jezeli chodzi o historie¢ zdrajcoéw, tam ze$my po-
dejmowali takg wlasnie problematyke, jak byla lustracja. Bo kazdy ma
prawo do upadku, bo i Judasz zdradzil, i Piotr zdradzil. Tutaj, gdzie
byt ten blad, tego, ze Piotr si¢ znalazl pod krzyzem, a Judasz na drze-
wie. I ten, wlasnie za kazdym razem, tutaj ta wlasnie Mari¢ Magdalene
chcieli$my, chcieliSmy najpierw pokaza¢ jako w opozycji do tego, co te-
raz jest promowane, znaczy, to juz przebrzmialy temat, czy Maria Mag-
dalena byta oblubienica Chrystusa. Natomiast wyszlo nam, ze to bedzie
historia dobrego pasterza, ktdry o wszystkich dba, a przy okazji bedzie
to pokazane, jaka byta historia tego nawrocenia. I staramy si¢ podej-
mowac takie wlasnie tez i wspdlczesne tematy, no. No, w dobie, kiedy
mozna bylo wyjezdzac za granice, podjelismy ,,Bog, honor i ojczyzna”
Co tam jeszcze? No tak, tak, tam jako$ zawsze wspodlczesnie. I stowa pa-
pieza sie pojawiajg.

(organizator, Bydgoszcz-Fordon)

Bo tam [w Gorce Klasztornej] ono jest zawsze tylko odtworzeniem, to
znaczy tylko... przepraszam, no jest odtworzeniem historii, tych ostat-
nich chwil Zycia i pdzniej zmartwychwstania Chrystusa, a my staramy
sie zawsze w jakims$ kontekscie to pokaza¢, czy... czy skupiajac si¢ na
jednej z postaci i nad tym, co ona przezywa, w kontekscie zycia Chry-
stusa. Mysle, ze tak, bo nie odrywamy jednego od drugiego, bo caly
czas widzimy meke Chrystusa, a jednocze$nie tez no mozemy spojrze¢
na siebie w kontekscie chociazby Marii Magdaleny, w zesztym roku Ba-
rabasza czy jeszcze kogo$ innego. By¢ moze, bo moze by¢ tak, ze ktos
woli takie tradycyjne ujecie, tylko, wlasnie takie, ktore jest, bo to jest
no... zawsze to jest meka Chrystusa i to bedzie robito takie samo wra-
zenie, a niektdrzy chcg zobaczy¢ troszeczke inaczej. No i tutaj zobacza
troszeczke inaczej, tak mi sie wydaje przynajmnie;.

(druga rezyserka, Bydgoszcz-Fordon)

Zdaniem tworcow fordonskiego misterium historia meki jest zbyt
wielowymiarowa, niesie ze soba zbyt wiele tresci i znaczen, by ogra-
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niczac sie do tylko jednego jej ujecia. Jej bogactwo polega wlasnie na
tkwigcych w niej niezliczonych komentarzach do przesztosci, teraz-
niejszosci i zapewne do przyszloéci. I cho¢ ona sama pozostaje nie-
zmienna, jej interpretacje warto zmienia¢, by mdc z niej wynie$¢ jak
najwiecej nauki.

Tak, co roku jest nowy scenariusz. Meka i $mier¢ jest ta sama. Acz-
kolwiek nauczanie Chrystusa wokol jest troszke inne, inne postacie sie
wypowiadaja. Dwa razy mieli$émy taki wystep akurat z odniesieniem do
wspolczesnosci. W zeszlym roku, to gléwnie nam wyszto. Dlatego, ze
misterium bylo bardziej zwiazane ze $miercig Jana Pawta i to bylo ta-
kie bardzo dla niego. I zrobilismy taka probe, ktora wyszla w zesztym
roku i mygéle, ze kiedy$ jeszcze powtdrzymy. Aczkolwiek w tym roku
nie chcieliémy, zeby nie bylo tak samo. W zesztym roku byloby to tak,
ze byt sobie chlopak, taka historia chlopaka, ktory urodzit sie 16 paz-
dziernika 82 roku i on zaczyna, zaczynalo sie to, ze pisze list do swojego
przyjaciela, ktory wyjechal do Anglii. Chlopak ma 26 lat i pisze do nie-
go, ze mu sie to zycie troche pochrzanilo, troche zagmatwato, co tam
przezywal, ale ze najwazniejszy moment juz przezyl. I wraca w tym li-
$cie do tego, ze jego mama zaczela chorowac. I taka jest wlasnie, na tej
gléwnej scenie bylo tak, ze lezata chora matka, ktéra umierala i prosi
go, zeby cos poczytal. I on wyciaga ksiazke z droga krzyzowa Jana Paw-
ta II. I zaczyna si¢ droga krzyzowa Chrystusa, te komentarze sg z dro-
gi krzyzowej Jana Pawtla II. T on to czyta mamie, a w miedzyczasie jest
droga krzyzowa. I on w tym liscie pisze tez, ze przy czytaniu tej drogi
krzyzowej co$ si¢ z nim dzieje, co$ do niego wraca. Tam opowiada hi-
stori¢ o swoim ojcu, ktéry ich zostawil, odszedt. Konkret jest taki, ze
tam przy grobie przychodzi jego tata i jest pojednanie, i Jezus Zmar-
twychwstaly, i to tak nam si¢ przeplatato w zesztym roku. W tym roku
jest Maria Magdalena. Troszke, minimalnie, w nawigzaniu do wspoél-
czesnosci, poniewaz dziewczyne, ktora gra, rozpoczyna sie tak, ze jest
ubrana normalnie w stréj wspoltczesny i w trakcie méwienia o tym... ze
bedzie gra¢ taka postac i bedzie przeprowadzaé nas od grzesznosci do
$wietosci, ubiera elementy stroju Marii Magdaleny w tamtych czasach.
I konczy tez tak, ze zdejmuje, ubiera z powrotem swoje wspodlczesne
ciuszki i Jezus jg wota wtedy juz po imieniu normalnie — Aniu. Taki jest
epizod, zeby tez nawigza¢ do tego, co jest dzis.

(rezyserka, Bydgoszcz-Fordon)
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Dziatania organizatoréw misterium w Fordonie s3 tez odpowie-
dzig na stalg wizje meki obecng w liturgii. Wizje, ktdra nie wszyst-
kim odpowiada, wydaje si¢ bowiem odlegla i czesto niezrozumiata.
To dlatego sa potrzebne proby jej wyjasnienia przez pryzmat nie tyl-
ko wyktadni teologicznej, ale i ludzkich odczu¢.

Jest to na tyle razy powiedziane, na tyle réznych sposobéw powiedzia-
ne, ze czlowiek zaczyna sie zastanawiaé, ze to zaczyna by¢ w taki sposob
odbierany juz nie typowo wlasnie, na, na, ze tak powiem ewangelicznie,
a w sposob zyciowy. To staramy si¢ tak powiedzie¢, ze Chrystus nie byt
sztywniakiem, ktdry przychodzil nauczaé tylko i pokazywac palcem,
ale do tego mowit i tak zyl. I skoro méwil, ze tak, to On tak robil. Mowit
to w sposdb naturalny, nie nauczat tego w jakis sposob wielki. Owszem
przychodzili Go stuchag, ale, ale, ale to byto, to byto naturalne. Tak, tak
to czul. No i tutaj naszym zadaniem jest sprowadzenie tego Chrystusa
z oltarza do zycia. W sposob symboliczny wiasnie, w taki sposob, jak
wyrazam sie, ale w sposob taki duchowy, zeby ci ludzie poszli do domu
z jaka$ mysla, z postanowieniem. Chociazby z wdziecznoscia.
(organizator, Bydgoszcz-Fordon)

Przyblizenie ludziom Pasji Chrystusa, pokazanie jej od innej stro-
ny niz ta, do ktérej sa przyzwyczajeni, ma skloni¢ ich do innego
typu rozwazan. Nie tylko nad cierpieniem i sensem meki, ale i nad
tym, co oni sami mogg z tej historii wynies¢, czego moga sie nauczy¢
o swoim zyciu oraz otaczajgcej ich rzeczywisto$ci.

Proces aktualizacji dotknal misterium inowroctawskie przede
wszystkim w wymiarze formalnym - jest to widoczne w ilosci za-
biegdw, ktore majg przykuc uwage publicznosci do wydarzen na sce-
nie. Nie ominal jednak i scenariusza. Umieszczenie w nim blogo-
stawienstw Chrystusa mialo skfoni¢ obecnych do rozwazan nad ich
kondycja duchowa.

Ale jest rzeczywidcie na $wiecie, jest taka troche coraz wieksza taka la-
icyzacja, nie? Naprawde, to wida¢, to czug, nie? I teraz blogostawien-
stwa sg takim czyms$ zupelnie przeciwnym temu, co cztowiek mysli,
zupelnie, takiemu mysleniu praktycznemu, takiemu mysleniu, co mi
przynosi korzys¢, co nie? I dlatego te blogostawienstwa, zeby pokazad,
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bo Kazanie na Goérze jest w centrum Ewangelii, zeby pokaza¢ ten sens
chrzescijanistwa wlasnie, czyli tego ducha.
(organizator ksiadz, Inowroctaw)

Proba przeciwdzialania postepujacej laicyzacji i ocenie zycia przez
pryzmat wilasnej korzysci wynikla z nauczania Jana Pawla II. Takze
to przedstawienie wielkanocne jest bardzo mocno splecione z jego
osoba i stuzy przekazywaniu jego stéw. To wlasnie postaé papieza za-
inspirowata tworcéw misterium do stworzenia przedstawienia.

Jak byl rok $mierci papieza, to zesmy taka inicjatywe tutaj rozpoczeli.
Potem zesmy w nastepnym roku ponowili to, no i tak wyszlo, wtedy
takie programiki wydajemy z jego stowami. To bylo dwa lata temu.
(rezyser, Inowroclaw)

Uhonorowanie osoby Jana Pawta II jest czestym elementem tredci
misteriow niezwykle pozytywnie odbieranym przez zgromadzo-
nych, jak tez skutecznie taczacym ich z biezacymi wydarzeniami
w Kosciele, czesto rowniez oscylujacymi wokot postaci papieza.

Organizatorzy wejherowskiego misterium licza z kolei na samo-
dzielno$¢ publicznoséci w przezywaniu i interpretowaniu meki Pan-
skiej, dlatego nie wplataja w nig wspolczesnych watkow. Raz jednak
zrobili niezwykle oryginalne misterium na ulicach Gdanska (Dro-
ga... 2007) i cho¢ nie mialam okazji w nim uczestniczy¢, uwazam, ze
warto o nim napisa¢ — stanowi bowiem niezwykle ciekawy przyklad
aktualizacji meki Panskie;j.

W 2006 roku tworcy wejherowskiego misterium oprocz przed-
stawienia wielkanocnego na Kalwarii pokazali (nie oni byli pomy-
stodawcami tego wydarzenia) droge krzyzowa na ulicach miasta.

W ogole cata idea tej pierwszej drogi krzyzowej gdanskiej byla, tak nam
mowili, jedyna, byla taka, ze nie bylo to ogtaszane jako misterium, jako
droga krzyzowa, tylko wlasciwie byl ogloszony punkt zborny, godzina
taka i taka, przy Dworze Artusa odbedzie si¢ Sgd nad cieslg.

(rezyser, Wejherowo)

Celem tworcow tej drogi krzyzowej bylo zaskoczenie ludzi, kto-
rzy na nig wyrusza. Tytul Sgd nad cieslg, cho¢ nawigzuje do oso-
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by Chrystusa, nie czyni tego w sposdb oczywisty. Zaskoczenie mia-
to spotegowaé przeprowadzenie Jezusa i towarzyszacego mu ttumu
przez tetnigce zyciem miasto, a nie wydzielong specjalnie do tego
celu przestrzen badz przez przestrzen sakralng. W Jerozolimie droga
krzyzowa rowniez przechodzila przez zyjace swoim rytmem miasto.

Pomyst na to, Ze droga krzyzowa odbywala si¢ wlasnie w Jerozolimie,
na tych ulicach itd., gdzie tam zycie kwitlo, zeby wlasnie tez do wspotl-
czesnego miasta, zeby pokaza¢, ze taka droga krzyzowa byta kiedys
tam, w miescie.

(aktor Dobry Lotr, Wejherowo)

Jednocze$nie przeprowadzenie Chrystusa przez wspotczesny Gdansk
mialo pokaza¢ ludziom, jak dzi$§ moglaby wyglada¢ taka droga
krzyzowa.

To byt jeden zamyst, zeby zaszokowa¢, a drugi zamyst, ktéry byt jak
gdyby pomystodawcg przeniesienia tego na ulice Gdanska, nawotywat
dziennikarzy, o wlasnie chcial jak gdyby wlasnie tak skonfrontowaé
wydarzenie takie, ktore si¢ dzieje w miescie i z relacjg dziennikarzy, oni
byli jednymi z bohateréw tego wydarzenia, po prostu im wolno bylo
podchodzi¢ blisko i pewnie o to tez chodzito, jak dzisiaj, na ten dzisiej-
szy $wiat wydawac si¢ moglo to wydarzenie. I tak bylo, w TVN24, takie
wstawki na zywo to sie pojawialy, ze tutaj si¢ dzieje, Ze tutaj juz skre-
caja i potem, no, co, i potem dalej wydarzenia dnia. Taki mial by¢ za-
mysl, taki byl, taki mial by¢ pomyst tego wszystkiego, no i tez zapropo-
nowali w tym albumie [Droga... 2007] tutaj klatka po klatce pokazane,
zeby bardziej pokazad jeszcze to wrycie si¢ w ten czas obecny. Oczywi-
$cie podstawiony czlowiek, ktory kupowat sobie palemki w tym czasie,
no i zolnierze wpadli tu. Ludzie kupuja faktycznie te jajeczka na $wig-
conke, te palemki na Wielkanoc, a tutaj kto$ z krzyzem idzie, Zolnierze
wparowali, ztapali go, rzucili nim o ziemie, no$ swoj krzyz. On poniost
swoj krzyz, a kobieta, palemki mu wypadty i kobieta niosta iles tam set
metréw za nim te palemki. Jak on oddal ten krzyz Jezusowi, to odda-
ta mu te palemki, taka przejeta, przerazona. No, tak, taki, miat to by¢
taki zamysl, taki wlasnie troszeczke bardziej, troche mialo to szokowac.
(rezyser, Wejherowo)



104 ROZDZIAL 3

Organizatorom gdanskiego misterium chodzito tez o pokazanie
relacji miedzy meczenstwem Chrystusa a losami Gdanska. ,,I dlate-
go historia meki i zmartwychwstania Proroka sprzed prawie 2000 lat
jest tutaj tak wazna. Bo w tym mie$cie réwniez byt sad, byly upad-
ki i ofiary. Na koniec jednak przyszto zmartwychwstanie” (Droga...
2007: 7).

Przeniesienie meki w dzisiejsze realia stanowi jeden z wielu spo-
sobéw na zaktualizowanie misteriow. A aktualizacja jest przedsta-
wieniom wielkanocnym potrzebna. Dzigki niej odrézniajg si¢ od
tradycyjnych nabozenstw drogi krzyzowej, daje ona publicznosci
mozliwos¢ zetknigcia si¢ z nowymi formami religijnymi, nowymi
podejsciami do ,,starych” tresci. I cho¢ nie wszyscy twércy miste-
riéw decyduja si¢ na wplecenie wspotczesnych watkéw do swoich
przedstawien, ci, ktorzy tak robig, otwieraja przed widzami dodatko-
we drogi interpretacji meki Panskiej — pokazujg im, ze jest to historia
na wskro$ aktualna. Niektoérzy pozostaja przy tradycyjnym obrazie
Pasji Chrystusa, liczac na wiekszy wkiad uczestnikéw w interpreto-
wanie tej historii, inni jednak wolg sami zaproponowac¢ ,wzorzec”
wspolczesnego rozumienia loséw Jezusa.

Miejsce

Na charakter misteriéw bardzo silnie wplywa takze miejsce ich
przedstawiania. Schieffelin, wyliczajac istotne dla badacza aspekty
wykonania, nie wymienia miejsca. Pojawia si¢ ono jednak u Bauma-
na (1992: 46) jako jedna z gtéwnych wlasnosci performance. W moim
przekonaniu miejsce wykonania, zwlaszcza w przypadku misteriow,
zastuguje na osobne omowienie. Niejednokrotnie bowiem stanowi
klucz do drugiego dna przedstawianej historii, do kolejnego odczy-
tania meki. Czgsto miejsce decyduje o sposobie zachowania uczest-
nikéw, okresla go lub - przeciwnie — pozwala na dowolnos¢ w tym
zakresie. Przedstawienia wielkanocne nie zawsze sa wystawiane na
$wietej przestrzeni, nie zawsze tez miejsce ulega sakralizacji podczas
misterium. Zawsze jednak misteria zawlaszczajg przestrzen na dana
chwile, z wigkszym lub mniejszym powodzeniem, czyniac je dawna
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Jerozolimg. Przestrzen biblijnego miasta wyznaczajg sceny, na kto-
rych odbywa si¢ przedstawienie, te jednak sg ustawiane w bardzo
réznych miejscach.

Misteria pojawiajg si¢ w duzych i matych miastach, na wsiach.
Rozmiar miejscowosci ma zasadniczy wpltyw na odbior przedstawie-
nia. Inaczej uczestniczy si¢ w wydarzeniu, z ktérym kazdy z uczest-
nikéw czuje zwigzek, gdyz przygotowuja je swoi, dla swoich, inaczej,
kiedy jest to wydarzenie zorganizowane przez obce osoby. W Po-
znaniu dominuje ten drugi rodzaj odczucia. Wielkie misterium jest
pokazywane w wielkim mieécie. Kilkadziesiat tysiecy osob uczest-
niczy w wydarzeniu tworzonym przez kilkadziesigt osdb. Nie znaja
sie, w znacznej wiekszosci patrza na wydarzenie przygotowane przez
obcych im ludzi, nierzadko tez znajduja si¢ w obcym dla siebie miej-
scu. Wiekszosci spoérod tych kilkudziesigciu tysigcy misterium jawi
sie jako wydarzenie odlegle, wynioste. Wpisuje si¢ w cykl innych wy-
darzen miejskich.

W Poznaniu misterium jest prezentowane na Cytadeli, pod
Dzwonem Pokoju, ktory na czas przedstawienia przemienia si¢
w Brame Jerozolimska. Dzi§ Cytadela zostala zamieniona w park,
spacerujg tam matki z dzie¢mi, zakochani. Misterium przypomina
jednak o innych wydarzeniach, ktére mialy tam miejsce - o mor-
dach, kazni, o pogrzebanych tam ludziach. Cytadela jest miejscem
meczenstwa, a raz w roku staje sie tez miejscem meki Panskie;j.

Bo tutaj wszystko sie zaczyna, Cytadela jest takim wyjatkowym miej-
scem. I oczywiscie jest tam miejsce jakiego$ cierpienia i tutaj ludzie gi-
neli spoza Polski i tutaj Rosjanie, i gineli Anglicy. Ale réwniez i Polacy
tu gineli. Tu jest ziemia przesigknieta krwig. I to wszystko si¢ jakos ra-
zem wlaczylo w to misterium.

(aktor Chrystus, Poznan)

Cytadela, zwana tez ,,Poznanska Golgotg”, zostala wybrana przez or-
ganizatorow misterium z kilku powodéw. Jednym bylo pokazanie
cierpienia i $mierci Chrystusa w miejscu cierpienia i $mierci wielu,
wielu os6b. Drugim byly wzgledy pragmatyczne.
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To jest bardzo powigzane, dlatego, ze po pierwsze bliskos¢ i tutaj jest
nasza parafia, z tym miejscem jestesmy zzyci i tak dalej. I jest nam tu
blisko, ale tez przestanie, nie, bo Cytadela... Cytadela jest takim miej-
scem meczenstwa, $mierci i tak dalej, martyrologii. I to bardzo dobrze
sie komponuje. Ta atmosfera. Tutaj w poblizu s3 cmentarze. Poza tym
to jest miejsce centralne dla Poznania. Jest tu dobra komunikacja. I jest
wrazenie takiej blisko$ci tego $§wiata otaczajacego. Nie ma tutaj samo-
chodéw, zatrzymuje sie ruch i to jest zupelnie co innego. Takie miej-
sce na skupienie.

(aktor Herod, Poznan)

Meke Chrystusa uczestnicy tego misterium moga interpretowac
przez pryzmat cierpienia innych osob, ktdre ginely na Cytadeli. Twor-
com przedstawienia zalezalo jednak, aby nie tylko miejsce wplywato
na odbidr ich dziela, ale tez aby przedstawienie odcisneto swe pietno
na postrzeganiu miejsca wystawiania.

Wiadomo, ze bedzie to zwigzane z Cytadelg przez niektérych no i wia-
domo, ze to nie tam si¢ wszystko odbywalo, chociaz nazywamy na-
sza Cytadele ,Poznanska Golgotg” Wiec jest to tak jakby... no to na-
bralo tez nowego wymiaru dzigki misterium. Nie kojarzy sie juz tylko
z zabitymi.

(aktor Herod, Poznan)

Przedstawienie meki Panskiej akurat na Cytadeli moze ukierunko-
wa¢ nie tylko interpretowanie loséw Chrystusa przez uczestnikow,
ale tez sposdb ich zachowania. Plac, na ktorym rozstawione sg sce-
ny, jest ogromny. Swobodnie mieéci si¢ na nim kilkadziesiat tysie-
cy osob. Nie sposob zapanowa¢ nad ich zachowaniem, mimo staran
firmy ochroniarskiej oraz pilnujacych porzadku harcerzy. Cho¢ or-
ganizatorzy prosza, by zachowywa¢ sie godnie, pozwoli¢ innym na
skupienie, nie wszyscy sie do tego stosujg. Sytuacje na tym przed-
stawieniu mozna podsumowac¢ stwierdzeniem jednego z organiza-
torow: ,,pierwsze rzedy sie modla, ostatnie pija piwo”

Zupelnie inaczej wyglada sytuacja w Zawoi Przystopiu. Tam
misterium jest wystawiane w kosciele parafialnym przy klasztorze
karmelitow bosych. Kiedy$ przedstawiano je na wybudowanej przy
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klasztorze kalwarii, ale naganne zachowanie kawalerki sklonito ksie-
zy do przeniesienia misterium. Koscidt na Przystopiu jest niewiel-
ki, mie$ci si¢ w nim najwyzej dwiescie osob. Obecnos¢ w $wiatyni
w bardzo duzym stopniu wptywa na postepowanie uczestnikow mi-
sterium — zachowuja si¢ tak, jak w kosciele przystato: siedza skupie-
ni, nie rozmawiajg miedzy soba, w ciszy przygladaja si¢ wydarze-
niom prezentowanym przy oltarzu.

W Kalwarii Pactawskiej podobnie miejsce wystawiania miste-
rium bardzo silnie wplywa na jego odbidr. Kalwaria jako kompleks
architektoniczny swoja konstrukcjg i przeznaczeniem nawigzuje do
miejsc w Ziemi Swietej i rozgrywajacych sie tam wydarzen.

No tak, bo Fredro zalozyl Kalwarie na zasadzie odwzorowania Jerozo-
limskiej Kalwarii, nie. Andromedusz [Adrychomiusz] ten, ten, te jego
wytyczenia byly tutaj podstawa i generalnie, generalnie jako$ to jest
odwzorowane. No ja nie bylem w Jerozolimie, nie przeszedlem, ale te
zalozenia jego byly tutaj stosowane w przypadku tej Kalwarii. To jest
czwarta Kalwaria tutaj w Polsce, nie. Po Zebrzydowskiej, tej w Wejhe-
rowie, nie, tej w Pakosci i to jest chyba czwarta Kalwaria, 1665.
(organizator franciszkanin, Kalwaria Paclawska)

Mgka Panska, jej rozpamietywanie i kult sa wpisane w istote kalwa-
rii, tym Kalwaria Paclawska nie rdézni si¢ specjalnie od innych tego
typu obiektow, cho¢ podobnie jak inne polskie kalwarie jest przede
wszystkim miejscem kultu Matki Boskiej (vide Stomma 2002: 249-
-250). I cho¢ samo misterium meki Panskiej odbywa si¢ tam od nie-
dawna, nabozenstwa drogi krzyzowej przy kaplicach sg odprawiane
od wielu lat niemal przez caly rok kalendarzowy. Co ciekawe, mimo
iz kalwaria jako miejsce kojarzy sie wlasnie z nabozenstwami meki
Panskiej, misterium nie jest wcale postrzegane jako najwazniejsze
wydarzenie religijne w sanktuarium. Nie jest nawet postrzegane jako
wydarzenie konieczne w miejscu poswigconym rozpamietywaniom
loséw Chrystusa, cho¢ wszyscy jednoglosnie twierdzili, ze don pasu-
je. Moi rozméwcy jako najwazniejsze wydarzenie religijne na Kalwa-
rii podawali Pogrzeb Matki Boskiej' — element odpustu odbywajace-

' Oficjalnie zwany Misterium Pogrzebu Matki Boskiej, lecz nikt z moich roz-
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go sie przez kilka dni przed $wietem Wniebowziecia Matki Boskiej
(vide Baraniecka 2008c). Paradoksalnie uroczysto$ci upamietniajace
meke Chrystusa sg na Kalwarii mniej popularne, uczestniczy w nich
tez o wiele mniej osob.

Jednak to wtasnie Kalwaria decyduje o sposobie ich celebracji.
Przedstawienie wielkanocne, tak jak nabozenstwa drézkowe po-
$wiecone mece Chrystusa, odbywa sie przy kolejnych kaplicach.

Bo to jest takie walory i ze tak powiem terenowe, bo nigdzie indziej ta-
kich nie ma. Na scenie tych... ani efektéw nie uzyska co w terenie.
(organizator franciszkanin, Kalwaria Pactawska)

Zgromadzeni przechodzg podczas przedstawienia od jednej kaplicy
do drugiej, tak jak zwykli to robi¢ podczas wszelkich innych uroczy-
stoéci religijnych na Kalwarii. Podczas pierwszej czgsci misterium
odcinek do przejécia jest krotszy, przez co ten fragment przedstawie-
nia wydaje sie bardziej statyczny. Dopiero druga czes$¢ — droga krzy-
zowa — w pelni odpowiada formie nabozenstw drézkowych, lecz za-
miast modlitw odmawianych przy kazdej stacji sg pokazywane sceny
z zycia Chrystusa. W efekcie kalwaryjskie wzgdrza przemierza ty-
sieczny tlum. Tylko ci podazajacy z przodu majg szanse zobaczy¢
prezentowane sceny, inni, pozostajacy z tylu, sa tej mozliwosci po-
zbawieni. Jednak dzieki obyciu z kalwaryjskimi nabozenstwami swoj
udzial w misterium réwniez uwazaja za petny. Wystarczy im glos ak-
torow plynacy z gtosnika, na podobienstwo gtosu intonujgcego mo-
dlitwy podczas drogi krzyzowej, by udzial w przedstawieniu (stu-
chowisku) wielkanocnym byl dla nich istotnym przezyciem — wazne,
by i§¢ po drozkach meki Panskiej.

Jednocze$nie tez rozciggniecie thumu widzéw na kalwaryjskich
$ciezkach sprawia, ze formy zachowania wiernych sa w zasadzie do-
wolne. Zdarzaja si¢ osoby rozmawiajace przez telefon, lecz inni kar-
ca ich wzrokiem. Jedni idg w skupieniu, $piewajac piesni intonowa-
ne przez schole, inni rozmawiajg. Cze$¢ osob owladnieta duchem

moéwcow nie uzywal nazwy misterium w odniesieniu do tego wydarzenia, okre-
$lajac tak jedynie przedstawienie wielkanocne.
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paparazzi pedzi za aktorami, by cho¢ telefonem komérkowym zro-
bi¢ im zdjecie, inni statecznie zmierzaja do celu — na wzgérze ukrzy-
zZowania.

Zupelnie inaczej wyglada misterium w Miejscu Piastowym. Tam
w niewielkiej sali w podziemiach kosciota miesci si¢ najwyzej dwie-
$cie 0sob. Zasiadlszy na ustawionych krzestach, ogladaja wydarze-
nia prezentowane na scenie. Podczas przedstawienia kurtyna czgsto
opada, by organizatorzy mieli czas zmieni¢ scenografie i przerwy te
sprawiajg, ze atmosfera wydarzenia jest do$¢ swobodna, wiele 0s6b
sie kreci, rozglada, wymienia uwagi. Publiczno$¢ poruszaja i przyku-
waja jej wzrok na dluzej tylko wybrane sceny.

Samo Miejsce Piastowe, a konkretnie znajdujacy sie w nim klasz-
tor michalitow, jest znanym w okolicy osrodkiem religijnym. Na od-
bywajace sie tam nabozenstwa zjezdzaja ludzie z wielu pobliskich
miejscowosci, podobnie na misteria i jasetka. Dzialalnos¢ michali-
tow, zwlaszcza teatralna, jest wiec ukierunkowana przede wszyst-
kim na przyjezdnych. Im miejsce kojarzy si¢ z preznie dziatajacym
osrodkiem religijnym, a misteria z kolejng forma jego dzialalnosci.

W Bydgoszczy-Fordonie — do$¢ odleglej od centrum, nie tyle
przestrzennie, co komunikacyjnie, dzielnicy miasta — miejsce, w kto-
rym odbywa si¢ misterium, ma znaczenie szczegélne. Przedstawie-
nie wielkanocne jest prezentowane w ,,Dolinie Smierci” zwanej tez
»Golgota XX wieku” — na wzgoérzu, na ktérym hitlerowcy rozstrzelali
bydgoska inteligencje. Przez wiele lat miejsce to bylo zaniedbane,
opuszczone. Dopiero intensywne starania czlonkéw miejscowej pa-
rafii sprawily, ze Golgota odzyla.

Ojciec Swiety méwil, no zeby te miejsca gdzies, te fakty historyczne,
miejsca meczenstwa z pamieci nie umknety, zeby spisywad, co sie dzia-
fo, no to pojawil sie pomyst, zeby tez to miejsce, no w tej $wietosci, bo
jednak przychodza mlodzi ludzie, nowi ludzie i nie wiedzg, co to byto.
To wejécie teraz takie ladne do ,,Doliny Smierci”, bylo bardzo brzydkie,
wygladalo fatalnie. No i postawiono jakie$ tam dziwaczne rzezby, wiec
co tu jest — nie czulo si¢ tego. No a konczyla si¢ bardzo wazna chwila —
dwudziesty wiek, no, wigc ,,Golgota XX wieku”, wiek dosy¢ okrutny,
duzo sie zlego dziato, wiec... Kalwaria Bydgoska, ,,Golgota XX wieku”.
(organizator ksiadz, Bydgoszcz-Fordon)
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W ,,Dolinie Smierci” ustawiono stacje drogi krzyzowej, przypo-
mniano o pochowanych tam ludziach. Jedng z prob upamietnienia
ofiar jest tez misterium meki Panskiej. Jego tworcy kazdorazowo sta-
raja sie stworzy¢ przedstawienie godne tego miejsca.

Dolina Smierci, to jest takie miejsce, tu jest tak, ze w 39. byli pomordo-
wani Polacy, cale wlasciwie, wiekszo$¢ bydgoskiej inteligencji zostala
tutaj wywieziona. Potem tu powstala parafia, powstalo duszpasterstwo
akademickie. Duszpasterstwo jest zwiagzane z tg czescig taka i ,,Marty-
ria” [nazwa duszpasterstwa] — meczennik no tez to $rodowisko aka-
demickiej inteligencji, my si¢ tez w to wpisujemy, mniej lub bardziej
chlubnie, ale si¢ staramy. I oni sg tez dla nas jakim$ takim $wiadec-
twem, Ze ta droga czlowieka taka moze by¢. I tez wielu Polakéw bylo
tu wywiezionych, ale generalnie bydgoska inteligencja: prawnicy, leka-
rze, ksieza, profesorowie bydgoscy, bardzo duzo Polakdéw, Polacy, ty-
sigc dwiescie 0sdb i czes¢ ekshumowana, a czes$¢ zostata tutaj. Takze to
jest taki cmentarz. W dolinie, bo jest taki grzbiet, na ktérym jest wyso-
ki pomnik, po drugiej stronie jest dolina, gdzie gramy misterium, a po
drugiej stronie jest dolina, gdzie jest cmentarz i droga krzyzowa. Kiedys
na tym stoku, gdzie jest grane teraz misterium, gdzie jest wlasciwie re-
zyserka, kiedys byl Piknik Country tam robiony, no taka mato chlubna
impreza w tym miejscu. Piknik Country sie skonczyt, kiedy tam zginat
chtopak. No bylo to... dostal nozem w brzuch... ja nie bylam na tym
pikniku, bylam chyba rok wczesniej i impreza byla taka dosy¢ zakrapia-
na powaznie. No wiec po piwie wiadomo — moczopednym, chodzili si-
ka¢ w krzaki, ktore no tak naprawde sa w miejscu $wietym.

(rezyserka, Bydgoszcz-Fordon)

I gdzie$ pozniej w to weszla sprawa Misterium. Czyli wykorzystujemy
teren i wyjatkowe miejsce, czyli ,,Doline Smierci”. Jesli chodzi o prze-
stanie, miejsce jest wyjatkowe, bo dokladnie tutaj byla scena Pikniku
Country. On na poczatku rozgrywal sie tam mniej wiecej na wysoko-
$ci tego dziala [element pomnika upamietniajacego pomordowanych].
Byly protesty, zeby sie przesunal. Przesunat si¢ bardziej tutaj, ludziom
przeszkadzato, wigc weszli tutaj, Zeby daleko od ludzi byt. No, ale to, tu,
tam za tym wzgoérzem byli rozstrzeliwani ludzie, i tu jest, z tysiac dwu-
stu ludzi, ktdrzy tu zgineli, czterystu bylo tutaj ekshumowanych. Wiec
to jest cmentarz. Tu o$miuset ludzi jest w tej ziemi. No i tu zrobiono
Piknik Country, rewelacyjne miejsce, no, bo ten amfiteatr jest idealny.
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Tylko, no jak to na Piknikach Country, mysle, to nic tylko si¢ lato piwo
iludzie wchodzili w te tereny i niestety. Profanowanie. No i tu pod sce-
ng zginal chlopak. Dostal nozem. I tu jest krzyz jego upamietniajacy.
No i musiata by¢ ofiara zlozona, zeby si¢ piknik skonczyt. I juz nie bylo
pikniku. No, wigc postanowili$émy, ze niejako ekspiacyjnie, za to, co si¢
tutaj wydarzylo i te $mier¢, zupelnie niepotrzebna, mtodego czlowieka,
tu si¢ bedzie dzialo zupelnie co$ innego, co bedzie i wymowe tego miej-
sca eksponowato, no i wchodzimy w tematyke $mierci.

(organizator ksiadz, Bydgoszcz-Fordon)

I cho¢ misterium odbywa sie nie na stacjach drogi krzyzowej, a nie-
co na uboczu, powaga miejsca sprzyja kontemplacji wydarzen na
scenie. Widzowie stojg, gdzie chcg, jedni blizej scen, inni dalej, lecz
organizatorom misterium udaje si¢ stworzy¢ atmosfere skupienia.
Mimo iz przestrzen umozliwia swobodne zachowanie, zaréwno
miejsce, jak i starania twércow misterium, naktaniajg ludzi do za-
chowania ciszy, uszanowania przezy¢ innych osoéb.

O ile fordonskie przedstawienie meki Panskiej uptywa w atmos-
ferze naboznego skupienia, o tyle inowroctawskiemu towarzyszy
niesamowity rozgardiasz. Wszystko odbywa si¢ w Parku Zdrojowym
przy tezni. Ta nasladuje mury miejskie Jerozolimy, pod ktérymi dwa
tysiace lat temu wszystko si¢ rozgrywalo.

Zawsze jest jaka$ inna, inne jest jakie$ przestanie, ale generalnie, to ja
moze powiem, pomysl polega na tym, ze chcemy wykorzystac to, co tu-
taj w naturze jest, teznia, jako jedna z trzech w Polsce tezni, stuzy jako
tam mury Jerozolimy. Tu cos si¢ dzieje, tu wjazd do Jerozolimy przez ta
brame, tam na... jak si¢ co$ dzieje, tam bedzie Chrystus nauczal. Potem
stawiamy jakie$ rozne sceny. Na przyklad tu bedzie scena wieczerzy,
tam bedzie patac Pitata, wszystko, beda dekoracje zrobione tam, gdzie
ta scena jest, przyjada takie patacowe kolumny i potem wykorzystuje-
my jakies, troche zieleni na Ogréjec i taki wat [kolejowy], ktéry tam wi-
da¢ na horyzoncie, i na szczycie tego watu sg krzyze. Tak ze jak najwie-
cej jest wykorzystanych elementdw tych, ktdre natura data.

(rezyser, Inowroctaw)

Teznia moze naprawde robi¢ za mury Jerozolimy, a tuz obok ten wal,
ktory moze by¢ taka, taka naturalng Golgota i rzeczywiscie tam potem
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mi si¢ bardzo tam fadnie rozklada w czasie misterium, bo tak sobie
przynajmniej, niestety nie bylem w Jerozolimie, ale tak sobie wyobra-
zam, ze to jest wzgorze przy miescie, czyli opuszczajac bramy miasta
jest kawalek na to wzgorze.

(organizator ksiadz, Inowroctaw)

Kolejne sceny sa poustawiane przy tezni w pewnej odleglosci od
siebie tak, aby widzowie, jak umyslili to sobie organizatorzy, mogli
przechodzi¢ od jednej sceny do drugiej, by lepiej wezu¢ si¢ w przed-
stawiang histori¢. Efekt jest jednak przeciwny do zamierzonego.
Zdezorientowani ludzie przepychaja sie¢ miedzy soba, prébujac za-
jac¢ co lepsze miejsca pod kolejnymi scenami. Na biezgco komentu-
ja wydarzenia, robig zdjecia nie tylko aktorom, ale i sobie. Jako ta-
kie skupienie i uspokojenie ttumu nastepuje dopiero pod Golgota
i na czas Ukrzyzowania w Parku Zdrojowym zapada cisza. Co cieka-
we, w samym Inowroctawiu misterium jest jednym z wiekszych, je-
$li nie najwigkszym wydarzeniem kulturalnym, w ktérego organiza-
cje sg zaangazowane niemal wszystkie miejskie instytucje. I zdaje sig,
ze przez przybylych zostalo potraktowane raczej jako impreza kul-
turalna, umozliwiajgca catkowita dowolno$¢ zachowania niz wyda-
rzenie religijne, ktore wymusza pewng bojazn, gdy w zasiegu wzro-
ku przedstawiana jest meka Panska.

Cisza i nabozne skupienie, cho¢ przeze mnie spodziewane, nie
towarzysza rowniez misterium w Wejherowie. Przygotowana przez
organizatorow droge krzyzowg tylko czes$¢ oséb traktuje jako nabo-
zenstwo, podczas ktdrego wymaga si¢ godnego zachowania. Wigk-
szo$¢ sprawia wrazenie, jakby brala udzial w wyscigu — wazne jest,
kto pierwszy dobiegnie do kolejnej stacji i zajmie dogodniejsze miej-
sce do robienia zdje¢. Podobna konkurencja ze wzgledu na uksztat-
towanie terenu nie byla mozliwa w Kalwarii Pactawskiej, w Wej-
herowie natomiast kalwaria jest polozona na lekko pofaldowanym
terenie, w przepieknym, przejrzystym lesie bukowym i wszystkie
chwyty, by dotrze¢ na miejsce przed aktorami, byty dozwolone.

Ci, ktoérzy decydowali si¢ i$¢ w drodze krzyzowej zgodnie z zasa-
dami obowigzujgcymi podczas uczestnictwa w takim nabozenstwie,
byli wiec z gory skazani na niemozno$¢ ogladania poszczegdlnych
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scen. Ci za$, ktérym zalezalo na obejrzeniu tego, co prezentowali ak-
torzy, niejako sila rzeczy tamali te zasady. I cho¢ zaréwno miejsce — kal-
waria, jak i forma misterium, jaka przyjeli jego tworcy, z gory okresla
forme zachowania — pobozng, potozenie kompleksu kaplic umozli-
wia zamiane jej w wyscig.

Misterium i miejsce, w ktorym jest ono wystawiane laczy szcze-
golna relacja. Wplywaja na siebie wzajemnie, obydwa ksztaltuja tez
zachowania uczestnikéw misteryjnych wydarzen. Co znamienne,
nie do$¢, Ze nie zawsze w sposob oczekiwany przez organizatorow
przedstawien, to jeszcze czgsto w sposob niezgodny z podstawowym
charakterem miejsca. Przestrzen po czeéci $wiecka — poznanska Cy-
tadela, fordoniska ,Dolina Smierci”, wykorzystuja obecny w nich
drobny pierwiastek sakralny, by na czas misterium przeksztalci¢ sie
w miejsca uswiecone. Podobna sztuka nie udata si¢ zupelnie w ino-
wroctawskiej tezni. Cho¢ wiele 0s6b doznato podczas tamtejszego
misterium religijnych wzruszen, codzienny charakter Parku Zdro-
jowego nie ulegl przemianie, a przedstawienie wielkanocne nie
wplyneto zasadniczo na zmiane postrzegania miejsca. W przypad-
ku przestrzeni $wieckiej — w przeksztalceniu jej w sakralng znacznie
pomaga drugie dno znaczeniowe obecne na poznanskiej Cytadeli
i w bydgoskiej ,,Dolinie Smierci”. Z kolei przestrzen $wieta — Kal-
waria Wejherowska — podczas misterium ulegla swoistej desakrali-
zacji, stajac si¢ polem zachowan nieprzystajacych do nabozenstwa.
Charakter miejsca nie determinuje w pelni zachowan uczestnikow,
te bowiem zaleza w znacznym stopniu od ich nastawienia oraz in-
nych cech wykonania, nie znaczy to jednak, zZe pozostawia widzom
catkowitg dowolno$¢ postaw.

Autorytet

Autorytet wykonania to zdaniem Schieffelina wtasnos¢, ktéra trzy-
ma publiczno$¢ w ryzach. W przeciwienstwie do innych cech wy-
konan, nie jest ulotna. Wrecz ma zdolnos¢ przekraczania ram cza-
sowych wykonania i wplywania na decyzje oraz postepowanie
uczestnikow w ich codziennym zyciu. Schieffelin widzi w autorytecie
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rodzaj wladzy o potencjale politycznym badz kreatywnos¢ spolecz-
ng (1996: 80-81). W przypadku misteriéw autorytet ma doé¢ for-
malne znaczenie — okresla charakter samego przedstawienia, regu-
luje zachowania uczestnikow, pozostawiajac im jednak stosunkowo
duzg wolno$¢. W pewnych przypadkach mozna tu méwic o spolecz-
nej kreatywnosci autorytetu, zdecydowanie rzadziej o jego sile poli-
tycznej. W zadnym jednak razie nie jest to wladza absolutna, a bunt
przeciw niej nie ma wielkich konsekwencji i bywa twoérczy. Autory-
tet wykonania, ze wzgledu na swoj koscielny rodowod, w przypadku
misteriow odgrywa jednak niebagatelng role — potwierdza sensow-
nos$¢ wydarzenia, nadaje mu okreslong range (vide Schieffelin 1996:
80). Gdyby nie szacunek dla organizatoréw i stojacego za nimi Ko-
$ciofa, oddzialywanie przedstawien wielkanocnych mogloby nie by¢
tak wielkie, trudno tez powiedzie¢, czy miatoby tak glteboki wymiar
religijny. Autorytet nalezy wiec w tym przypadku rozumie¢ przede
wszystkim jako autorytet Ko$ciota promieniujgcy na organizatoréw
misteriéw, ktéry decyduje o wyjatkowym, niecodziennym, sakral-
nym charakterze przedstawien.

Autorytet Kosciola uprawomocnia misteria, nadajac im ran-
ge wydarzen podniostych. Wiele napisano juz o upadku religii in-
stytucjonalnych, o prywatyzacji (czy tez deprywatyzacji) religii,
jednak teksty te rozwazaja makroprocesy - ich autoréw interesu-
je rozdzial Kosciota od panstwa, zanik wladzy politycznej Kosciola
(badz przeciwnie, instytucja ko$cielna jako sita polityczna) itp. (vide
Luckmann 1996; Casanova 2005). Badacze religii obwiescili $wia-
tu upadek ,$wietych kosmosow”, catkowita marginalizacje religii.
Przeliczenie wiernych wchodzacych w niedziele do kosciotow jed-
noznacznie udowodnito upadek autorytetu instytucji.

Stosunkowo niewielu autoréw pochylito si¢ nad mikroproce-
sami - indywidualng praktyka religijng, uczestnictwem w wyda-
rzeniach religijnych, by zobaczy¢, jak instytucje religijne daja sobie
rade w takiej sytuacji i czy ich autorytet w relacji z wiernymi rzeczy-
wiscie legl w gruzach. Zdaje sobie sprawe, ze Polska jest przypad-
kiem do$¢ szczegdlnym, a sytuacja zaréwno Kosciola w Polsce, jak
i religijnosci Polakow czesto stuzy autorom za przyktad nieco od-
biegajacy od wskazywanych przez nich proceséw deinstytucjonali-
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zacji religii, jej prywatyzacji badz tez stuzy za koronny przyktad de-
prywatyzacji religii (Taylor 2002a; Casanova 2005; Hervieu-Léger
2007). Zdaje sobie réwniez sprawe, ze w ogole przykiad katolicy-
zmu jest w rozwazaniach nad wyzej wymienionymi procesami do$¢
specyficzny (wystarczy spojrze¢, ile miejsca José Casanova po$wie-
cil w swojej ksiazce [2005] o deprywatyzacji religii katolicyzmowi,
a ile protestantyzmowi). Niemniej wydaje mi si¢, ze warto przenies¢
pewne pojecia — autorytet instytucji, prywatyzacje i deprywatyzacje —
na grunt mikroproceséw i rozwazan tego, co dzieje si¢ w obrebie sa-
mych instytucji ko$cielnych, niezaleznie od relacji panistwo-Ko$éciot
czy spoleczenstwo-Koéciol. Warto przyjrzec si¢ wlasnie relacji Ko-
$ciol-wierni i zastanowic¢ sie, czy wymienione pojecia moga przy-
da¢ sie w jej analizie. Trzeba jednak przy tym pamietaé, ze w Polsce
autorytet Kosciola jest dobrze ugruntowany, spory na linii Ko$ciol-
-wierni rzadko sg brzemienne w skutkach, a i codzienny poziom
napiecia w znakomitej liczbie przypadkow nie jest wysoki. Zwlasz-
cza wérdd organizatordw misteriow powszechnie wspdlpracujacych
z instytucjami koscielnymi. Inaczej rzecz ma si¢ cho¢by w Meksy-
ku, gdzie relacje Kosciot-wierni sa o wiele bardziej burzliwe (uwi-
klane zresztg silnie w spor Ko$cidl-panstwo), podsycane przez sze-
reg dawnych oraz wspdtczesnych konfliktéw i tam walka o autorytet,
takze o wladze nad misterium, przybiera zupelnie inne formy, inna
jest tez stawka w grze — nie chodzi bowiem jedynie o nadanie mi-
sterium konkretnego charakteru, ale o realng wladze lokalng (vide
Trexler 2003: 114-118).

Daniéle Hervieu-Léger twierdzi, ze Kosciot katolicki, odpowia-
dajac na postepujaca w jego tonie indywidualizacje wierzen, reagu-
je reafirmacja autorytetu Rzymu jako ciata okreslajacego nie tylko
prawdy wiary, ale i zakres ,,dopuszczalnych zachowan we wszystkich
dziedzinach zycia wiernych i calej ludzko$ci” (2007: 232-233). Za-
znacza, ze krag wiernych gotowych catkowicie przysta¢ na wytycz-
ne Kosciota jest coraz wezszy, gdyz w przypadku takich kwestii jak
antykoncepcja, zapobieganie rozprzestrzenianiu si¢ AIDS itp. auto-
rytet Kosciota upada (Hervieu-Léger 2007: 233). Mam wrazenie, ze
jest to w zasadzie powtdrzenie tezy o upadku ,$wietego kosmosu”
obejmujgcego nieroztaczne porzadki: religijny, moralny i spofeczny.
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Tymczasem indywidualizacja religii odbywajaca si¢ w ramach Ko-
$ciola sprawia tyle, ze autorytet tej instytucji staje si¢ jednym z wie-
lu autorytetéw, niepodwazalnym w kwestii prawd wiary i ogdélnych
zasad moralnych, ale kwestionowanym w zakresie codziennej, zy-
ciowej praktyki. Przy czym, w moim odczuciu (wynikajacym z ba-
dan nad misteriami), czesciowe kwestionowanie autorytetu Kosciofa
nie ma charakteru odrzucenia, potepienia, ale raczej — prob negocja-
cji. Dlatego mowienie o upadku autorytetu na poziomie wierni-Ko-
$ciot ma wedlug mnie za mocny wydzwiek. Autorytet ten ulega ty-
powej dla naszych czasow specjalizacji — dotyczy sfery sacrum, na
pozostalych polach zdarza mu si¢ walczy¢ o hegemonie z innymi au-
torytetami.

Gdy rozpatrujemy konkretny przyktad przedstawien meki Pan-
skiej, w wiekszoéci przypadkow autorytet tych wykonan dzieli sie
miedzy organizatordw i instytucje koscielng, je$li organizatorzy bez-
posrednio do takiej nie nalezg. Nie znam jednak misteridéw, ktore nie
cieszylyby sie wsparciem Kosciota, cho¢by w najbardziej elementar-
nej formie. Przedstawienia wielkanocne stanowig bowiem wydarze-
nia religijne, wiec przynajmniej jedna osoba duchowna zaangazo-
wana w przygotowania lub otwierajaca przedstawienie musi o tym
za$wiadczyd¢.

Autorytet w przypadku misteriéw ma dwojaki charakter - z jed-
nej strony jest to autorytet Kosciota stojacy za przedstawieniem, kto-
ry sprawia, ze i samo wydarzenie, i wyniesione z niego doswiadcze-
nia zyskujg na wiarygodnosci (chodzi tu o mechanizm podobny do
tego, ktory zadzialal po domniemanym wypowiedzeniu przez Jana
Pawta IT stow: ,,to jest tak, jak bylo” po obejrzeniu filmu Pasja w re-
zyserii Mela Gibsona - Lis 2005: 337; Santana, Erickson 2008: 91).
Drugi rodzaj autorytetu wynika z zarzadzania samym przedstawie-
niem przez organizatoréw, pozwala na dopracowanie jego osta-
tecznego charakteru, nadanie mu specyficznego rysu, takze arty-
stycznego. Ten ostatni typ autorytetu takze wplywa na przezycia
uczestnikow, cho¢ w nieco odmienny sposéb niz autorytet Koscio-
ta. Zdarza sig, ze obydwa rodzaje autorytetu skupia jedna instytucja,
z reguly jednak bywaja one rozdzielone.
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Organizatorzy

Misteria meki Panskiej przygotowuja osoby blisko zwigzane z Ko-
$ciolem katolickim, uznajace jego autorytet, co pozwala im na upra-
womocnienie nim z kolei swojego autorytetu jako organizatoréow
wydarzenia religijnego. Zwigzane s3 z Ko$ciolem na rézne sposoby -
przez przynaleznos¢ do instytucji powstajacych w obrebie Kosciota
czy przez prywatne przywigzanie do religii. W Zyciu organizatoréw
(chodzi mi o osoby samorzutnie odpowiedzialne za misteria, nie zas
zatrudnianych przez nich ,,podwykonawcéw”) wiara ma podstawo-
we znaczenie. To ona stanowi czynnik decydujacy o ich zaangazo-
waniu w przedstawienia wielkanocne. Wiara jest zarazem zrodlem
kreatywnosci przy organizacji misteriow, ale i ja hamuje - innymi
stowy, wyznacza ramy dziatania. I w tym miejscu autorytet Ko$ciota
jest niezbedny, by potwierdzi¢, Ze artystyczna wizja tworcow miste-
riéw w catosci miesci si¢ w obrebie ortodoks;ji.

Poznanskie misterium przygotowuje grupa znajomych niegdys
skupiona wokol duszpasterstwa salezjanskiego. Pomystodawca, re-
zyser, scenarzysta i glowny producent w jednej osobie zebral wo-
kot siebie grupe ludzi odpowiedzialng za realizacje przedsiewziecia.
Sa to osoby wylacznie $wieckie. Duza cz¢$¢ z nich nadal udziela si¢
w parafii salezjaniskiej na Winogradach badz w zwigzanych z nig in-
stytucjach. Dzieki zwigzkom z parafig organizatorzy otrzymuja duze
wsparcie od salezjandéw - oprocz duchowego wspomozenia ksi¢za
uzyczajg im biura (misterium posiada bowiem rzecznika prasowego,
osobe odpowiedzialng za marketing, wlasnego producenta), pozy-
czaja samochdd, wspierajg przy zalatwianiu spraw organizacyjnych.
Nie biorg jednak bezposredniego udziatu ani w tworzeniu przedsta-
wienia, ani w jego organizacji.

Ta spoczywa gléwnie na rezyserze, w misterium wykorzystuje
sie jego pomysly i to on realizuje swojg wizje meki. Jest ona jednak
w pelni akceptowana przez miejscowych salezjanow, ktdrzy udzie-
lajg misterium swego poparcia. I wlasnie w przypadku tego przed-
stawienia wielkanocnego rola autorytetu Kosciota jest szczegolnie
widoczna. Rezyser misterium okreslil swoje dzieto jako widowisko,
wydarzenie artystyczne, ktére ma wzbudza¢ zachwyt ze wzgledu na
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walory estetyczne, jego celem nie bylo stworzenie wydarzenia wy-
tacznie religijnego, przykuwajacego uwage trescig, a nie forma.

No nie, no to jest bardziej robione, znaczy on to robi, nie jako widowi-
sko religijne, tylko widowisko teatralne. Bo on twierdzi wtasnie, ze to
jest wlasnie rodzaj sztuki, a to, co ludzie przezyja, to jest ich wylacznie.
Ale my to traktujemy jednak jako widowisko takie.

(organizator misterium, Poznan)

Jednak stojaca za misterium instytucja koscielna — parafia salezja-
now, jej przychylnos¢ dla calego przedsiewziecia, ukierunkowata
odbidr tego misterium jako wydarzenia religijnego, a walory este-
tyczne i artystyczne zeszty na drugi plan. Mimo iz misterium organi-
zujg osoby $wieckie, jego tres¢ oraz oprawa zapewniana przez ksiezy —
msza odprawiana przed przedstawieniem, modlitwa odmawiana tuz
przed rozpoczeciem wydarzenia — sprawia, ze widzowie odbieraja je
inaczej, niz wymyslili to tworcy przedstawienia.

Z kolei w Zawoi Przystopiu misterium w zamysle od poczatku
byto wydarzeniem religijnym. Organizatorami s mieszkancy przy-
sidtka, a oficjalnym gtéwnodowodzacym miejscowy proboszcz. On
oglasza proby, zaprasza do udzialu w misterium, udostepnia kosciot,
by aktorzy mogli w nim zagraé, towarzyszy im na prébach, czasem
co$ podpowiada. Niezaleznie od tego — gltéwny ciezar organizacyj-
ny spoczywa na barkach mieszkancéw wioski. Sami musza zadbac
o stroje, o dekoracje, przygotowac si¢ do roli, poprowadzi¢ préby.
W praktyce wiec gtéwnymi organizatorami przedstawienia sa wla-
$nie oni. Dla nich samych jednak autorytet Kosciota w zyciu co-
dziennym jest tak duzy, ze naturalnym byto wskazanie i obwolanie
proboszcza rezyserem oraz organizatorem przedsiewzigcia, mimo
iz jego wkiad zdaje si¢ mniejszy niz innych oséb. Na Przystopiu,
wsrod starszych osob, Zywa jest pamie¢ o obowigzkowej pracy na
rzecz miejscowego klasztoru i parafii, o budowaniu tamtejszej kal-
warii przez mieszkancoéw wioski, o ich zaleznosci od duchownych.
Podstawe autorytetu Koéciota w przypadku misterium na Przysto-
piu stanowia nie tylko obecne relacje parafianie-ksi¢za-klasztor,
ale tez wczesniejsze zaszto$ci. Zwierzchnos¢ i autorytet Kosciofa sa
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przez mieszkancow akceptowanym stanem rzeczy — wcigz w pew-
nym stopniu pracujg oni na rzecz zakonnikéw, odnawiaja kalwa-
rie, koscidl, sktadaja si¢ na funkcjonowanie niewielkiej parafii. Jedna
z form pracy na rzecz Kosciola jest tez misterium, ktdre faktycznie
organizowane przez mieszkancoéw wioski, jest przypisywane miej-
scowemu klasztorowi.

Duze znaczenie w przypadku tego przedstawienia ma tez jed-
nostkowy autorytet niezyjacego juz od lat karmelity — ojca Bernarda,
ktoéry powotal misterium do Zycia. Zaproponowane przez niego roz-
wigzania, a przynajmniej to, co dzisiejsi tworcy przedstawienia iden-
tyfikuja jako jego wskazowki, sg respektowane z duzym szacunkiem.
Autorytet Kosciota bardzo silnie przejawia si¢ wlasnie w pamieci
o0 ojcu Bernardzie i jego zastugach dla misterium. To z tego powodu
samo przedstawienie stosunkowo niewiele zmienilo si¢ od czasow,
gdy zarzadzal nim jego pomystodawca, a wszelkie proby wprowa-
dzenia wigkszych zmian konczg si¢ niepowodzeniem.

Takze misterium w Kalwarii Pactawskiej organizujg duchow-
ni. Niegdy$ wystawiali je klerycy, gdy zrezygnowali, zobowigzanie
to podjeli mieszkancy wiosek otaczajacych sanktuarium. Oni zostali
aktorami, doradcami, podczas gdy wysilek organizacyjny spoczywa
na miejscowych zakonnikach - zwlaszcza na ekonomie klasztoru - oraz
na rezyserze. Gléwng odpowiedzialnos¢ za wystawienie misterium
ponosi wlasnie ojciec ekonom. To on przypomina wszystkim o pro-
bach, nawoluje, by chetni zgtaszali sie do gry w przedstawieniu, sta-
ra si¢ znalez¢ zastepstwo dla aktorow, ktérzy wykruszyli sie z obsady,
organizuje sprzet nagta$niajacy, rekwizyty, kieruje budowa scen, sta-
wianiem scenografii itd. W tym przypadku autorytet Kosciota uosa-
biany przez ksiedza ekonoma zapewnia przedstawieniu trwanie — ma
on na tyle duza umiejetnos¢ perswazji, ze przekonuje pracodawcow
do udzielania urlopéw aktorom na czas misterium, werbuje nowych
chetnych i przekonuje niechetnych do czynnego udzialu w przed-
siewzieciu.

Za wyraz artystyczny odpowiada z kolei rezyser. Prowadzi pro-
by, kieruje aktorami, strofuje ich, poucza jak majg sie zachowywac,
kiedy, co, w jaki sposob moéwi¢, on tez podpowiada, jak powinny wy-
glada¢ stroje i charakteryzacja. Hegemonia ojca ekonoma oraz rezy-
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sera jest jednak tylko pozorna. Wiele prac i decyzji nalezy réwniez
do samych aktorow, wykonuja wiec nie tylko polecenia ,,gtéwnych”
organizatorow, ale tez osobiscie dbaja o powodzenie przedstawie-
nia. Réwniez oni szukajg brakujacych wykonawcow, pouczajg sie-
bie nawzajem, starajg si¢ ulepszy¢ poszczegolne sceny, doda¢ do mi-
sterium tez co$ od siebie. I cho¢ rzucane przez nich pomysly musza
zyskaé aprobate rezysera, ich glosy sg traktowane dos¢ demokra-
tycznie, a niemal kazdy z aktoréw przyznaje sie do wspéttworzenia
przedstawienia.

W Kalwarii Paclawskiej relacje klasztor-aktorzy nie sa jednak
tak idealne, jak to si¢ z pozoru wydaje. W zasadzie to jedyne miejsce,
w ktorym podczas badan mialam mozliwo$¢ obserwowaé konflikt
mieszkancy wioski-klasztor. Wiele elementéw tego sporu wynika ze
specyfiki miejsca — sanktuarium i, w wyobrazeniu ksi¢zy, obstugu-
jacej je, a w wyobrazeniu mieszkancow, bogacgcej sie na patnikach
wioski?. Czesciowo konflikt dotyka misteriow — aktorzy groza fran-
ciszkanom, Ze nie zagrajg, gdyz na przykiad nie dopuscili oni dziecka
aktora do bierzmowania czy przepedzili kréliki aktora z klasztornej
taki. W tych przypadkach jest jednak podwazany jedynie autorytet
klasztoru, z ktéorym mieszkancy wioski stale negocjujg relacje, nie
za$ Kosciola jako takiego. Ostatecznie misterium co roku si¢ od-
bywa, a mieszkancy Kalwarii Pactawskiej kwitujg niesnaski stwier-
dzeniem, ze wszystkich franciszkandw i tak co kilka lat wymieniajg,
wigc te konkretne zatargi przestang mie¢ znaczenie.

W Miejscu Piastowym wieloletnia tradycja teatru michalickiego
sprawia, ze ksi¢za nie wypuszczajg z rak kontroli nad przedstawie-
niami. Tak tez rzecz ma si¢ z misterium - zaréwno scenariusz, jak
i rezyseria spoczywaja w gestii ksiezy. Oni tez decydujg o tym, kiedy
odbywaja sie proby, kto pasuje do jakiej roli. I cho¢ uczniowie pro-
wadzonego przez nich liceum sami zglaszaja sie do konkretnych za-
dan w przygotowaniach, ostateczna decyzja jest podejmowana przez
ksiedza odpowiedzialnego za przedstawienie. Sami uczniowie maja
natomiast sporo do powiedzenia przy tworzeniu postaci, aranza-

2

Konflikty tego typu nie s3 rzecza rzadka. Analogiczng sytuacje sporu w San
Giovanni Rotondo (miejscu kultu o. Pio) opisuje McKevitt (1991).
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¢ji poszczegolnych scen, przy wyborze muzyki do przedstawienia,
projektowaniu strojow itd. Ich pomysty kazdorazowo muszg jed-
nak zosta¢ zaakceptowane przez rezysera wykorzystujacego autory-
tet i Kosciofa, i — w tym przypadku by¢ moze przede wszystkim - na-
uczyciela licealnego.

Fordonskie misterium organizuje grupa oséb skupionych wokot
przeroznych stowarzyszen zalozonych w miejscowej parafii. Oni sa
odpowiedzialni za scenariusz, rezyserie, scenografie, dzwiek, o$wie-
tlenie, patronaty medialne, zaplecze techniczne itd. Za strone ducho-
wa z kolei odpowiada ksigdz, opiekujacy si¢ parafialnym duszpaster-
stwem. On zatwierdza scenariusz, rozmawia o nim z jego twdrcami,
przygotowuje aktoréw do udziatu w przedsiewzieciu, krétkim kaza-
niem oraz modlitwa wprowadza w samo przedstawienie oraz udziela
wszelkiego mozliwego wsparcia organizatorom. I cho¢ uczestniczy
w probach, nie ingeruje bezposrednio w gre aktorska, scenografie,
dobor dzwigku itp. To pozostawia $wieckim przygotowujacym mi-
sterium. Mozna by zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze Ko$ciot udziela je-
dynie patronatu nad tym misterium, nie oddatoby to jednak obrazu
sytuacji. Organizatorzy, cho¢ $wieccy, bardzo intensywnie wiaczaja
sie w zycie parafii oraz przyleglych do niej instytucji (gtéwnie Fun-
dacji ,Wiatrak™) i jako ich przedstawiciele tworza przedstawienie.
Na swoj sposdb wiec takze oni sg postannikami Kosciota.

Inowroclawskie misterium z kolei to zdecydowanie dzieto
$wieckich. Rezyser — nauczyciel historii - wraz z innymi nauczy-
cielami oraz pracownikami miejscowego domu kultury tworzy cate
przedstawienie. Uczniowie szkoty, cho¢ wcielajg si¢ w poszczegdlne
role, nie maja w zasadzie zadnego wplywu na ksztalt przedstawie-
nia - realizujg wizje zaproponowang przez organizatorow. Wsrod
nich znajduje si¢ wprawdzie tez ksigdz katecheta, jednak zadna in-
stytucja koscielna (parafia, sanktuarium, klasztor) nie biorg udziatu
w organizacji tego misterium. Mimo to przygotowujacy je staraja sie,
by zyskalo ono status wydarzenia religijnego. W 2009 roku zapro-

3 To fundacja zalozona przez mltodych ludzi zwigzanych z parafig w Nowym For-

donie. W jej ramach prowadzg zajecia dla dzieci i mlodziezy, wolontariat, akty-
wizujg zawodowo bezrobotnych, zajmuja sie tez promocja kulturowa dzielnicy.
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sili nan arcybiskupa gnieznienskiego Henryka Muszynskiego, kto-
ry tuz przed rozpoczeciem przedstawienia wyglosit kazanie. Jednak
brak bezposredniego zaangazowania instytucji religijnej w przygo-
towania tego misterium sprawia, ze jest ono postrzegane jako dzieto
licealistow i miasta (miasto wykltada duze srodki na organizacje tego
misterium), a nie Ko$ciola.

Inaczej uczestnicy klasyfikuja przedstawienie wielkanocne
w Wejherowie — cho¢ takze jest organizowane przez §wieckich, zgro-
madzeni dostrzegaja w nim wydarzenie koscielne. Za wejherowskie
misterium odpowiada Stowarzyszenie Misternikéw Kaszubskich.
Ich podstawowg dzialalno$¢ stanowi wlasnie organizacja misterium.
Stowarzyszenie tworzy grupa znajomych dzialajaca przy miejsco-
wym domu kultury. I cho¢ sg to osoby wylacznie $wieckie, postawily
sobie za cel zrealizowanie wydarzenia religijnego. Chca, by kazdora-
zowo misterium prowadzit ksigdz. Caty wysitek organizacyjny spo-
czywa jednak na nich, na rezyserze, na poszczegélnych aktorach. To
oni decydujg o strojach, o sposobie zagrania poszczegolnych scen,
o wygladzie catego przedstawienia. Calo$¢ jednak prowadzi po Kal-
warii Wejherowskiej kaplan, dzigki czemu uczestnicy nie maja wat-
pliwosci, iz biorg udzial w wydarzeniu ko$cielnym. Wiasciwi or-
ganizatorzy skromnie pozostaja w cieniu, pozwalajac, by autorytet
Ko$ciota niepodzielnie zapanowal nad misterium.

Autorytet Koéciola odgrywa w przedstawieniach wielkanoc-
nych ogromna role, od niego bowiem zalezy charakter uczestnictwa
w nich, ocena tych wydarzen, ich sukces (rozumiany jako préba po-
ruszenia widzéw). Nawet jesli instytucja reprezentujaca Koéciol nie
cieszy si¢ az takim powazaniem wérdd odbiorcéw misterium, w tym
przypadku decyduje nie jej jednostkowy autorytet, ale wtasnie — Ko-
$ciofa jako straznika prawd wiary. Twoércy misteridw zdaja sobie
sprawe z mozliwosci wptywania na ludzkie emocje, jaka daje im wy-
stawianie meki Panskiej. Oni sami jednak nie rozpatrujg jej w kate-
goriach wladzy, ale odpowiedzialnosci. I $wiadomi autorytetu swo-
jego oraz KoS$ciota troszczg sie, jak go nie naruszy¢ oraz nie zawiesé
zgromadzonych osob.

Autorytet podzielony miedzy $wieckich a Kosciét odzwiercie-
dla wspolczesng polityke tego drugiego — jest konsekwencja realiza-
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¢ji postulatu o obecnosci swieckich w Kosciele. Takze oni decydu-
ja o ksztalcie wydarzen religijnych, organizujg je, wespot z ksiezmi
tworzg oferte Kodciota dla wiernych. Owocuje to podzialem czy tez
przekazaniem autorytetu. Wprawdzie dziatania $wieckich musza by¢
zatwierdzone przez Ko$cidl, by dana im wladza miata jakakolwiek
site oddzialywania, ale wylacznos¢ instytucji koscielnych w kwestii
organizacji wydarzen religijnych jest obecnie nie do utrzymania.

Forma misteriéw meki Panskiej

Autorytet Kosciola jest w przypadku misteriow szczegélnie wazny
dla okreslenia religijnego charakteru tych wydarzen, gdyz ich for-
ma nie zawsze éw wydzwiek potwierdza. Schieffelin rozumie for-
me performance jako ,kazdg stalg dziedzine wykonania posiadajaca
konwencje, ktéra wyznacza oczekiwania wykonawcoéw i publiczno-
$ci oraz okresla sposoby realizacji wykonania” (1996: 65). Nie cho-
dzi mu wiec o gatunek sztuki czy konwencje artystyczna, w jakiej
jest utrzymane wykonanie, ale o cechy wydarzenia, ktére ksztattu-
ja podejscie uczestnikow do niego - takie rozumienie formy war-
to w moim przekonaniu poszerzy¢ o jej wplyw na caly udziat w mi-
steriach. Jak pisze Schieffelin, forma moze by¢ z gory okreslona badz
stanowi¢ efekt improwizacji, w kazdym jednak przypadku umozli-
wia uczestnikom poczucie, iz wiedzg, dokad zmierzaja. Nie oznacza
to jednak, ze konwencja nie moze zosta¢ przefamana czy nagieta dla
lepszego efektu (Schieftelin 1996: 65).

Postrzeganie formy nieco szerzej niz jako gatunku wydarzenia —
znajduje w przypadku misteriow glebokie uzasadnienie. Ustalenie,
jaki to rodzaj zdarzenia, proste nie jest, a odpowiedzi — zaréwno te
wynikajace z mojej wlasnej partycypacji w misteriach, jak i pozyska-
ne od rozmdéwcow, pozostajg niejednoznaczne. O wiele sensowniej-
sze jest wiec spojrzenie przez pryzmat formy na to, dokad uczestni-
cy przedstawien ,,zmierzajg”. Proba odgérnego narzucenia wiernym,
jak nalezy postrzega¢ misteria (np. jako teatr czy jako nabozenstwo),
mija sie z celem. Dlatego tez organizatorzy przedstawien wielkanoc-
nych najczesciej tytuluja je ,,Misterium Meki Panskiej”, nie starajgc
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sie nawet dookresli¢ rodzaju tego wydarzenia. I jak, mam nadzie-
je, pokaze ten podrozdzial, ich postepowanie jest niezwykle rozsad-
ne, gdyz misteria stanowig miare same dla siebie. Jak ujmuja to au-
torzy ksigzki o przedstawieniu wejherowskim: misterium ,,jest nie
tylko teatrem, nie tylko liturgia, lecz czyms$ znacznie wiecej” (Dro-
£a... 2007: 15).

Uczestnicy misteriéw nie majg problemu ze stwierdzeniem,
czym one s3, a czym nie s3, po czesci dlatego, ze przyporzadkowa-
nie misteriéw do danego typu zjawisk nie jest im do niczego po-
trzebne, a po czesci dlatego, ze potrafia dokladnie okresli¢, z czym
kojarzg im si¢ przedstawienia wielkanocne. Dokonujg tego na pod-
stawie identyfikacji scenariusza kulturowego, ktéry lezy u podstawy
ich sposobu zachowania podczas tych przedstawien. Misteria zasad-
niczo opieraja si¢ bowiem na dwoch réznych scenariuszach - sce-
nariuszu przedstawienia oraz scenariuszu kulturowym, czyli istnie-
jacym w kulturze wzorcu wydarzenia oraz odpowiadajacych mu
zachowan, ktory w okreslonych momentach, odpowiednio dopaso-
wany do sytuacji wyznacza sposob postrzegania zjawiska oraz spo-
sob uczestniczenia w nim. Moi rozméwcy w wiekszo$ci wielokrot-
nie brali udzial w réznego rodzaju wydarzeniach sakralnych, dzieki
czemu ich glowy sg pelne réznych religijnych ,wzorcéw” zachowan.
Wiedzg, czym charakteryzuje sie pielgrzymka i jak nalezy sie pod-
czas niej zachowywa¢, tak samo podczas drogi krzyzowej, odpustu
itd. Podobnie maja okreslone skojarzenia z teatrem, koncertami, do-
zynkami i wieloma innymi imprezami. Na podstawie tego, co ogla-
daja podczas misteriow, oraz tego, jak zachowuja si¢ oni i inni pod-
czas okreslonych wydarzen, identyfikuja misterium z okreslonym
typem zjawisk. I nawet gdy dostrzegaja réznice wobec pierwotne-
go ,wzorcowego” wydarzenia, misterium zostaje do niego w pewien
sposob przyporzadkowane.

Owe scenariusze kulturowe sg efektem osadzenia misteriow
w konkretnym kontekscie. Wykonania, jak juz pisatam, to wydarze-
nia jednostkowe, lecz niepozbawione tacznosci z innymi - zaréwno
wezesniejszymi wykonaniami (misteriami), jak i najrézniejszymi in-
nymi zjawiskami. To wlasnie owa relacja do nich pozwala na identy-
fikacje formy przedstawien wielkanocnych. John J. MacAloon pisze,



PARTICIPATUM 125

ze nie ma performance bez pre-formance — wykonania bez przed-wy-
konania (1984: 9), wykonania bez scenariusza kulturowego.
Problem obecnos$ci w wykonaniach pewnych ,,stalych” elemen-
tow kultury podejmuje tez Schechner. Zauwaza on, ze kazde wyko-
nanie, cho¢ kryje w sobie potencjat stworzenia nowej jakosci, opiera
sie na tym, co w kulturze doskonale znane, czyli na tym, co nazwa-
tam scenariuszem kulturowym. Wedlug Schechnera gléwna cecha
performance jest odnowione zachowanie* (restored behavior; 1985:
35). ,Odnowione zachowanie to zachowanie potraktowane tak, jak
rezyser traktuje urywki filmu. Te urywki zachowan mozna przesta-
wiac i odtwarza¢; nie zalezg one juz od systemdéw przyczynowych
(osobistych, spolecznych, politycznych, technologicznych itp.), dzie-
ki ktérym powstaly. Zyja wlasnym zyciem” (Schechner 2006: 50; vide
1985: 35). W ten sposdb zachowania obowigzujace na pielgrzym-
kach czy odpustach zostajg czg$ciowo przeniesione na grunt miste-
riéow. W przypadku wykonan odnowione zachowanie moze ulega¢
przeksztalceniom, moze by¢ tez przechowywane i przekazywane da-
lej. Odnowione zachowanie jest bowiem niezalezne od przejawiaja-
cych je 0s6b (Schechner 1985: 36). Mimo iz prace Schechnera doty-
cza przede wszystkim przedstawien teatralnych, zaznacza on, ze jego
koncepcja znajduje zastosowanie takze w przypadku studiow nad
rytuatami czy dramatami spotecznymi. Wowczas jednakze, jego zda-
niem, wybdr odnowionych zachowan jest mniejszy niz w przypad-
ku rezyserowania dramatéw teatralnych. ,,Odnowione zachowanie
mozna nalozy¢ jak maske lub kostium. Jego ksztalt mozna oglada¢
z zewnatrz i moze on ulec przemianie. To wlasnie robig rezyserzy te-
atralni, synody biskup6w, mistrzowie wykonan oraz wielcy szama-
ni - zmieniajg rezultaty wykonania” (Schechner 1985: 37). Odno-
wione zachowania to zatem elementy nie tylko samych wykonan,
w pewnym sensie sg one przypisane i do scenariuszy kulturowych -

4 W tekscie nie korzystam z przektadu pojecia restored behavior zaproponowane-

go w Performatyce Schechnera (2006) - ,,zachowane zachowanie”. Stowo restored
oznacza przede wszystkim ,,przywrécony’, ,,odnowiony” i w moim przekona-
niu 6w aspekt ponownego wykorzystania zachowania w odnowionej formie jest
dla Schechnerowskiego pojecia kluczowy, nie chodzi mu bowiem o odlozenie
konkretnego zachowania ,,na potke’, ale o jego ponowne wykorzystanie.
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z tym wlasnie, jak sadze, wigze si¢ uwaga Schechnera o mniejszym
wachlarzu odnowionych zachowan dla rytuatow, gdyz sprawujacy je,
w przeciwienstwie do rezyseréw teatralnych, zwykle nie przelamu-
ja konwencji, lecz poddaja sie scenariuszom kulturowym. Pomimo
tego i w ramach scenariuszy kulturowych odnowione zachowania
moga ulega¢ przemianom, tworzac kolejne urywki zachowan goto-
we do wykorzystania. Funkcjonujg tez poza wykonawcami, sg przez
nich przywdziewane jak kostiumy - konieczne w performance. Od-
nowione zachowania sg jednak przypisane do konkretnej kultury
(Schechner 2006: 50) i w jej ramach wykorzystywane. Stanowia ele-
menty scenariuszy kulturowych i do$wiadczen ciala, niedyskursyw-
nych, przywotywanych w okreslonych momentach przez nauczone,
pamietajace i przechowujace — choc¢by na zasadzie pod$wiadomych
reakcji — pewng wiedze kulturows cialo. I jak podkresla Schechner:
»odnowione zachowanie jest symboliczne i zwrotne: nie puste, lecz
pelne zachowanie wielogltosowo szerzace znaczenia (significances)”
(Schechner 1985: 36). Sam wprawdzie nie docieka, jakie sg konse-
kwencje ,,przywdziania” owego zachowania przez wykonawcow, lecz
otwiera furtke do studiow nad tym, jak s3 interpretowane odnowio-
ne zachowania przez uczestnikéw wydarzen.

W niektérych przypadkach takie zachowanie — gdy jest opar-
te na mitach czy postepowaniu postaci zatozycielskich w danej kul-
turze (Schechner 1985: 37-38) — mozna, moim zdaniem, przyrow-
na¢ do Turnerowskiego paradygmatu zrédlowego (root paradgim):
gleboko zakorzenionego w kulturze wzoru postepowania ustalone-
go przez postaci kluczowe dla danej religii, tworzacego ,,legat wiary”
(Turner, Turner 2009: 9). Jednym z paradygmatow zrédtowych leza-
cych u podstaw misteriow jest droga krzyzowa, ktéra pierwotnie po-
dazal Chrystus, odprowadzany przez Matke i Jana, otoczony jerozo-
limskim ttumem. Podczas niektérych przedstawienn meki Panskiej
taka droge przechodza wraz z aktorami wszyscy uczestnicy. Religij-
ne paradygmaty zrédiowe sa jednak juz do$¢ szczegdtowymi teksta-
mi kultury, podczas gdy Schechnerowskie odkontekstualizowane,
odnowione zachowanie moze wypelni¢ rdzne, rowniez o wiele szer-
sze scenariusze.
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Podstawowy scenariusz kulturowy misteriow jest niezwykle po-
jemny, tworzg go wszelkie mozliwe wydarzenia religijne poparte au-
torytetem Kosciota i jako takie tez sa odbierane misteria.

No wie pani, na przyktad mnie, no to jo chodzila do koéciota, no to szta
z checig. Tak jak na jakies, jak to powiedzie¢, $wieto, inaczej, jak idziesz
do teatru, czy gdzie$, no to si¢ idzie inaczej. A to szfo tak do kosciota
tak jak to na misterium, no to my szli, kto chcial to szedt z checig i tak
jak obowiazkowo.

(kobieta widz, Zawoja Przystop)

Wszyscy uczestnicy przedstawien wielkanocnych sg zgodni co do
ich religijnego charakteru. To wiasnie dlatego poznanskie misterium
bywa przyréwnywane do tworzacych wlasny scenariusz kulturowy
Spotkan Mtodych w Lednicy - kojarzy si¢ bowiem z nie tak odlegla
geograficznie inng masowg imprezg religijna.

Dalsze proby doprecyzowania, czym s3 misteria, nie przynosza
jednak juz tak jednorodnego efektu, stanowig wrecz jedno z wielu
$wiadectw réznorodnosci charakteryzujacej tak same misteria, jak
sposoby ich do$wiadczania. Wprawdzie rodzaj prezentacji meki Pan-
skiej nie determinuje catkowicie sposobu odbioru wydarzenia, wy-
znacza jednak punkt odniesienia dla rozwazan, do jakiego typu wy-
darzen mozna zaklasyfikowa¢ misterium, czyli jaka jest jego forma.
Tam, gdzie misterium odbywa si¢ na scenie badz scenach (Poznan,
Inowroclaw, Bydgoszcz-Fordon, Miejsce Piastowe), samoistnie na-
rzucajg si¢ poréwnania z teatrem. Pozostaje wiec w tym miejscu raz
jeszcze powrdci¢ do pytania: teatr to czy nie teatr.

Na pewno tu jest inaczej niz w przypadku innych misteriow, ktore be-
dziesz oglada¢, bo tamte sg traktowane jako drogi krzyzowe, nie. Zna-
czy no, bo to sie rézni charakterem od innych misteriéw, no bo to jest
bardziej widowisko teatralne, tak.
(organizator misterium, Poznan)

No ja sie nie spotkatem, nie spotkalem sie... no nie slyszalem, bar-
dzo rzadko, zeby ludzie to przezywali jako$ tak mistycznie. Zeby to
przezywac, ze raczej, raczej traktuja to w ten sposob, jak teatr. Nawet
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z komentarzami, kto jak zagral, ze ten byl $wietny, ten no to sie nie wy-
silil, a ten to zagral tak, Ze warto bylo i§¢ chocby dla tej jednej postaci.
(aktor Judasz, Zawoja Przystop)

A zatem znany moim rozmdéwcom scenariusz kulturowy podpowia-
da, Ze misterium to teatr, ale jednak teatr nietypowy, bo podporzad-
kowany wyzszym celom:

No jasne, ze to ma znamiona spektaklu. To juz nie sg ludzie, ktorzy,
wiesz, wychodza na scen¢ i méwig co$ w zamknietej przestrzeni. To jest
na otwartej przestrzeni, wymaga zgrania w czasie. No, ale nie jest to ce-
lem gléwnym. Jest srodkiem do tego gléwnego celu, ktdry temu celo-
wi ma pomagac.

(kobieta widz/byta aktorka czlonek thumu, Poznan)

Wiadomo, ze jest to widowisko teatralne jako takie, ale robi ono inne
wrazenie. Jest ludziom bliskie. Te efekty pomagaja ludziom to przezy¢.
Z jednej strony jest to teatr, ale z drugiej wlasnie przezycie religijne i to
naprawde silne. To wrazenie jest niesamowite.

(aktor Herod, Poznan)

Tutaj jest teatr, taki pierwotny. My staramy si¢ przedstawi¢ jakies tresci
duchowe. Oczywiscie, ze to czasami jest tam splycone, no bo dzisiejszy
uczestnik, jak idzie do teatru, to nie zawsze tam jest wszystko dobrze
przedstawione. Ale wlasnie ten pierwotny teatr przedstawiat do$¢ cze-
sto bardzo gtebokie tresci duchowe.

(aktor Chrystus, Poznan)

Taki teatr i nie-teatr:

Jak najbardziej religijne [wydarzenie], ale to si¢ nie da, bo gdzie si¢
mowi wlasnie o tym, Ze to jest religijne, to chca, zZeby to bylo jakies ta-
kie show, takie wystawianie, no wiadomo, ze z tego nie mozna zrobi¢
przedstawienia, bo to nie jest przedstawienie. To nie jest jakies na Mal-
te [festiwal teatralny], to jest misterium meki Panskiej, jakby na to nie
patrze¢, a ze jest na taka skale, to jest inna sprawa.

(organizatorka, Poznan)
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W teatrze by si¢ nie odbieralo. W teatrze by sie raczej odbieralo to jak
widowisko, pojedyncze osoby moze. A tu jest jednak, jednak, czuje sie,
czuje sie. Bardzo ekspresyjna muzyka jest, to zresztg bylo stycha¢, nie,
WCzZoraj.

(scenograf, Poznan)

Natomiast, gdy przychodzg tutaj na, juz na samo misterium ludzie, no
to nie na zasadzie spektaklu, powiedzenia, tylko staramy si¢ stworzy¢
atmosfere swoistego nabozenstwa i wyjatkowej drogi krzyzowej, gdzie
jest wprowadzenie, gdzie jest znak krzyza na poczatek, gdzie jest mo-
dlitwa, koniczy sie, zaczyna modlitwa. A w takim no dzisiaj szukaniu
chyba ludzi, przez ludzi jednak czegos glebszego, w zabieganym Zzyciu
przyszedl czas, to jest ewenement.

(organizator ksigdz, Bydgoszcz-Fordon)

Misterium nie jest typowym widowiskiem, nie jest typowym przed-
stawieniem teatralnym, cho¢ z jednego i drugiego wiele czerpie.
Wykorzystanie $rodkéw artystycznych rodem z koncertéw muzy-
ki popularnej czy pokazéw $wiatlo i dzwigk, sugeruje uczestnikom
misteriéw rozpoznanie w niektdrych z tych wydarzen tego rodza-
ju imprez — swoistych show. W polaczeniu jednak z religijnym cha-
rakterem zyskuja one inny status. Warto wiec rozpatrze¢, czy niekto-
rym przedstawieniom wielkanocnym nie blizej do nabozenstw niz
teatru®. Zbieznos¢ z nabozenstwem jest szczegoélnie widoczna tam,
gdzie widzowie podczas przedstawienia przechodza od jednej sceny
do drugiej, jak po drodze krzyzowe;j.

I to jest tylko taka droga krzyzowa praktycznie. Tutaj ten wstepny sad,
a potem do ukrzyzowania jest wykorzystanie stacji drogi krzyzowej.
Tam z komentarzem, sytuacyjne sprawy.

(organizator franciszkanin, Kalwaria Pactawska)

Tak [misterium] jest nabozenstwem. Kilka razy zesmy to glosno wyar-
tykutowali, ze w sytuacji, kiedy kaptan powiedzial, ze z nami nie idzie,

Mam $wiadomo$¢ historycznego zwigzku teatru z nabozenstwem wiasnie, lecz
dla moich rozméwcéw poza jednym cytowanym powyzej wyjatkiem fakt ten
nie mial wielkiego znaczenia.
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to nie ma, nie ma sensu, zebysmy robili misterium, bo to robi¢ sobie, to
trzeba wspdlnie, to nie, od poczatku zamyst jest taki.
(rezyser, Wejherowo)

A jednak jest co$, co odréznia misteria od nabozenstw i nie zawsze
pozwala wiernym na zakwalifikowanie ich do tego samego rodzaju
wydarzen. Scenariusz kulturowy nabozenstw nie zostaje rozciagnie-
ty na przedstawienia wielkanocne w stu procentach.

To nie to samo. Misterium jest tylko w kosciele, ta meka Panska, a jutro
sg stacje drogi krzyzowej. Tak normalnie, jak w kazdy pigtek. Idzie sie
po stacjach, krzyz niosa i to idzie zupelnie odrebnie jedno od drugiego.
(kobieta widz/byta aktorka stuzka, Zawoja Przystop)

Co wiecej, misterium, cho¢ na wskros religijne, ustepuje pod wzgle-
dem waznos$ci nabozenstwom wielkanocnym, nie osigga w oczach
wiernych réwnego im statusu.

Wie pani co, wszystko wazne, ale takie mniej wiecej potaczone drugo
z tym. No jak sie idzie koto tych kaplic [wielkopiatkowa droga krzyzo-
wa], no to to jest procesja, to jest co innego, to si¢ idzie i tak si¢ mo-
dli na zywo, no a to misterium no to si¢ patrzy na to. No tez niby sie
to przezywo, jak tam kto umie, ale sie jeno patrzy. No ja uwazam, jak-
by to powiedzial, to najwazniejsza jest ta ta procesja, ta droga krzyzo-
wa kolo tych kaplic.

(kobieta widz, Zawoja Przystop)

A wigc mamy do czynienia z odmiennymi sposobami postrzegania
misteriow — nabozenstw i nie-nabozenstw, drog krzyzowych, kto-
re nie s3 jednak stawiane na réwni z nabozenstwami wielkopiatko-
wymi®. Udzial w misteriach jest bowiem dobrowolny, mozna na nie
pdjsé, mozna nie i8¢, podczas gdy obecno$¢ na wielkopigtkowej dro-

¢ Moze o tym $wiadczy¢ choéby niezrozumienie przez organizatoréw misteriéw

obaw franciszkanow z Kalwarii Wejherowskiej, ze przedstawienie wielkanocne
prezentowane w Wielki Pigtek bedzie stanowilo konkurencje dla popotudnio-
wej drogi krzyzowej. Organizatorzy twierdzg, ze ludzie i tak pdjda na te dro-
ge krzyzowa mimo wczesniejszego udzialu w misterium. Co ciekawe, to raczej
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dze krzyzowej jest postrzegana jako obowiazek katolika. Co ciekawe,
udzial w wejherowskim misterium odbywajacym si¢ w Wielki Pig-
tek zwalnia z uczestnictwa w innej drodze krzyzowej, podczas gdy
w Kalwarii Paclawskiej po wielkopigtkowym przedstawieniu, beda-
cym réwniez nabozenstwem, jego uczestnicy ida jeszcze na nabo-
zenstwo drogi krzyzowej do kosciola. Odpowiedzenie na pytanie,
czym jest misterium, zdaje si¢ wiec coraz trudniejszym zadaniem.
Poza wejherowskim, niczyich watpliwo$ci w zakresie formy nie bu-
dzi w zasadzie tylko jedno polskie przedstawienie wielkanocne -
w Kalwarii Zebrzydowskiej. Tamtejsze misterium zdecydowanie
jest nabozenstwem, jego organizatorzy wpisali elementy liturgicz-
ne w ciag scen, i tak w Wielki Czwartek aktora grajacego Chrystu-
sa zastepuje kaptan i dokonuje ceremonii obmywania nég, a z kolei
w Wielki Pigtek na zakonczenie calego misterium odprawiane jest
nabozenstwo Praesanctificatorum (Kubiak, Kubiak 1978: 144; De-
mel 1986: 67; Piwosz 2002: 120). Opisy misterium w Kalwarii Ze-
brzydowskiej podsuwaja jeszcze jeden trop mogacy pomoc zidenty-
fikowac¢ gatunek wydarzenia, jakim jest misterium.

Istnieje bowiem scenariusz kulturowy jak ulal pasujacy do
przedstawien wielkanocnych — mianowicie pielgrzymka, a zwtlasz-
cza pielgrzymka na odpust do sanktuarium. O Kalwarii Zebrzydow-
skiej o. Florentyn Piwosz pisze tak: ,w Kalwarii obrzedy pasyjne od-
bywaja si¢ bowiem w czasie pielgrzymki, a nie w teatrze” (2002: 131).
Jeden scenariusz kulturowy (pielgrzymka) wypiera drugi (teatr)
i w wiekszym stopniu zdaje si¢ odpowiadac rzeczywisto$ci przed-
stawien wielkanocnych. Niemal na kazdym misterium meki Pan-
skiej pojawia si¢ sporo 0s6b przyjezdnych (a i miejscowi w danym
wypadku bywaja nazywani pielgrzymami). Zwykle zjawiaja si¢ oni
w grupach, a ich przyjazd organizuje ta czy inna instytucja koscielna
(parafia, seminarium, klasztor). Sa okreslani pielgrzymami zardw-
no przez organizatoréw, przez miejscowych — ktorzy, by dotrze¢ do
celu pielgrzymki, pielgrzymowa¢ nie musza - jak i przez siebie sa-
mych. Wyjazd na wydarzenie religijne z fatwoscia dopasowuje si¢ do

przedstawiciele instytucji koscielnych obawiajg si¢ konkurencji misteriéw dla
drog krzyzowych, $wieccy takiego zagrozenia nie widza.
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gotowego na takie okazje scenariusza. Po drodze na misterium, po-
dobnie jak na inne pielgrzymki, odmawia si¢ modlitwy, $piewa pie-
$ni religijne. Cel uczestnictwa w przedstawieniu wielkanocnym jest
jednak inny niz w pielgrzymkach. Misteria nie sktaniajg wiernych
do zglaszania intencji, wznoszenia blagan czy skladania dziekczy-
nien Bogu. Jesli kto§ ma do zatatwienia podobng sprawe z Opatrz-
noscia, uda sie raczej na klasyczng pielgrzymke do sanktuarium niz
na przedstawienie wielkanocne. To dlatego nawet gdy jeden scena-
riusz kulturowy zdaje si¢ w wystarczajacym stopniu obejmowac mi-
steria, ono samo wcale nie musi zosta¢ utozsamione z konstytuuja-
cym ten scenariusz rodzajem zjawisk.

Niezaleznie od intencji organizatoréw misterium zostanie przez
uczestnikow odebrane tak, jak im najlepiej pasuje. Dlatego tez cho¢
w Kalwarii Pactawskiej cato$¢ formalnie jest nabozenstwem, a wrecz
za pelne uczestnictwo w misterium mozna uzyskaé odpust, wierni
co najwyzej dostrzegaja podobienstwo misterium do nabozenstwa.
W Poznaniu cho¢ z zalozenia organizatoréw przedstawienie wiel-
kanocne miato by¢ spektaklem, widowiskiem, uczestnicy z uporem
upatrujg w misterium wszystkiego tego, co wykracza poza - a wla-
$ciwie ponad - teatr. W takim przypadku pewnos¢ mozemy miec
jedynie co do bezspornie religijnego charakteru misteriéw i na py-
tanie, czym one s3, odpowiedzie¢: wydarzeniem religijnym, cho¢
wydarzeniem niejednoznacznym. Ponizej wypowiedz, ktéra dobit-
nie pokazuje, ze przedstawienia wielkanocne, mimo iz nalezy je lo-
kowa¢ po stronie sacrum, a nie profanum, jednak nie sa od tego dru-
giego tak bardzo oddalone. O tym samym zreszta moze §wiadczy¢
robienie na misteriach pamiatkowych zdje¢ czy filmowanie telefo-
nem komoérkowym na przyklad sceny ukrzyzowania.

A ten kielich [z ktérego Chrystus i uczniowie pija wino podczas ostat-
niej wieczerzy], to on jest w takiej skrzyni, tam sg takie rzeczy. To beda
takie kielichy... pozniej te, w ktorych na przyklad pija no, wesela sie
za nasze zdrowie strazackie. One sg za jakie$ tam miejsca zdobyte na
zawodach strazackich. A po misterium wraca z powrotem do remizy,
do naszej gablotki i raz w roku jest wypozyczany. A ten jeden kielich
to juz tak sie przyzwyczailismy. Bo myslelismy, czy nie wzig¢ kielicha
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z kosciola, ale to na misterium... to nie, nie lepiej nie. Lepiej nie mie-
szaé tych rzeczy.
(aktor Judasz, Zawoja Przystop)

Misterium to taka niepelna $wieto$¢, wydarzenie w pét drogi mie-
dzy liturgia a rozrywka.

Z powyzszych dywagacji moze wynika¢ przeswiadczenie, ze au-
torka ksigzki nie radzi sobie z zebranym przez siebie materialem
i nawet nie jest w stanie dokona¢ podstawowej rzeczy, czyli przy-
pisania badanego zjawiska do okreslonej grupy wydarzen. Z jed-
nej strony bowiem misteria sg i nie sg rytuatem, sg i nie sg teatrem,
z drugiej strony s3 i nie sg nabozenstwem albo moga nim by¢, ale
nie muszg. Wszystko to $wiadczy jednak nie o mojej niemocy ana-
litycznej, ale o specyfice badanego zjawiska, a mianowicie o tym, ze
znajduje si¢ ono ,pomiedzy” (nie chodzi tu jednak o Turnerowskie
»pomiedzy”, cho¢ i to dotyczy misteriéw, o czym pisze dalej). Nie
pasuje w calosci do zadnego konkretnego wymienionego wyzej ga-
tunku, a jednocze$nie posiada cechy ich wszystkich. Dlatego wtasnie
kategoria performance, bedaca takze ,,pomiedzy” innymi kategoria-
mi analitycznymi, umiejscowiona na ich przecieciu, tak dobrze pa-
suje do opisu misteriow.

Misteria to wspolczesnie nie tylko nazwa wlasna konkretnych
wydarzen, ale takze okreslenie pewnego, licznego juz, typu zjawisk.
Misterium to misterium. Dzieki swej popularno$ci przedstawienia
meki Panskiej zyskaly wlasny scenariusz kulturowy. Uczestnictwo
w nich nie jest wiec tozsame z uczestnictwem w przedstawieniu te-
atralnym czy w drodze krzyzowej. Stanowi odrebny rodzaj doswiad-
czenia. Jednocze$nie na pytanie o forme misteriow mozemy udzie-
li¢ tylko jednej wlasciwej odpowiedzi — posiadaja one forme wiasnie
misteriéw. Zjawiska z pogranicza, przecinajacego konwencje oraz
porzadki i dlatego dos¢ typowego dla wspodtczesnosci. Forma miste-
riéw nie informuje nas jednoznacznie o rodzaju wydarzenia, spetnia
jednak funkcje przypisang jej przez Schieffelina — okregla charakter
uczestnictwa w przedstawieniach.
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Srodki

Srodki - kolejna kategoria opisujaca performance - nie s3 pojeciem
trudnym do zdefiniowania. Schieffelin przedstawia je jako ,kazde
konwencjonalne i/lub estetyczne narzedzie, ktére moze zostaé tak-
tycznie wykorzystane, by wywola¢ okreslone efekty” (1996: 65).
W przypadku misteriow lista tych $rodkow jest dluga. To scenogra-
fia, stroje, efekty, oswietlenie, dZzwigk, scenariusz, prezentacja po-
szczegdlnych scen, tempo narracji. Wszystko to wspoltworzy forme
misteriéw, wplywa tez na sposob uczestnictwa w wydarzeniu. Daje
wiernym podstawe dla ich przezy¢, poniewaz $rodki zmieniajg sie
podczas przedstawienia w bodzce wywolujace konkretne odczucia.

Obraz

Wspolczesnie niejednokrotnie styszymy, ze zyjemy w kulturze ob-
razkowej, sita stowa i pisma odchodzi w niepamig¢, a ludzkie ser-
ca szturmem zdobywaja wszelkie formy wizualne. ,,Obrazowanie na
gruncie religijnosci zaczyna zastania¢ stowo, ktdre powoli jest wycofy-
wane z jezyka religijnego, wydaje sie, Ze sam obraz staje sie wystarcza-
jacy” (Eichstaedt 2003: 73). Podobnie sila misteriow lezy w unaocz-
nianiu meki Panskiej (choé¢, jak dalej pokaze, nie tylko). Uczestnicy
przychodza na nie przede wszystkim po to, by meke zosaczyc.

No, ja mygle, ze tak o — czytaé a widzie¢, to jest... Mysle cos lepszego ta-
kiego, to jest przekaz taki, mozna powiedzie¢, no... Mozna jako$ w tym
uczestniczy¢ nawet... Bo tam ludzie patrza, niektérzy nawet — starsze
osoby, czy tam placza, czy fezka z oka tam cieknie, czy co$. To jest bar-
dzo fajne uczestniczy¢ w takim... I to jest lepsze nawet ni¢ czytanie sa-
mego Pisma Swietego tam w domu czy co$. Tu sie po prostu oglada.
Widzi sie tak na zywo mozna powiedziec.

(aktor Pitat, Miejsce Piastowe)

Scenariusz-tekst przeistacza si¢ w obraz. Podobnie Ewangelie-Stowo
sg przeksztalcane w obraz. A obraz zdaniem uczestnikdéw misteriéw
jest $rodkiem, ktory najlepiej oddaje sens meki.



PARTICIPATUM 135

To znaczy ja w ogole jestem zawsze, to znaczy zwolennikiem takich
réznych spektakli, dlatego Ze to bardzo uderza do cztowieka. Wizualnie
jak to jako$ przedstawione jest, zawsze uderza to bardziej w czlowieka
niz takie wyswiechtane teksty.

(aktor zolnierz, Poznan)

W pewien sposéb misteria zaczynajg nawet konkurowac ze Stowem.
Wychodzg naprzeciw wymaganiom wspolczesnego odbiorcy ocze-
kujacego obrazu.

Natomiast jak gdyby tu od razu z zalozenia wyszlismy, ze z jednej stro-
ny jak gdyby misterium to jest jak, ja nie wiem. To tak nazywaja, to jest
taka Biblia w obrazkach dla wspdlczesnego czlowieka, nie? Ze wspdl-
czesny cztowiek nie czyta za duzo i potrzebuje takiego przekazu bar-
dzo, takiego bardzo wyraznego. I idealnym takim rozwiazaniem jest
pokazaé, a tu jest to, ze jest pewne oddalenie, to jest prawie, ze tak
troche nabiera klimatu kinowego takiego. I dlatego tez jakby czaso-
wo ustaliliémy, Ze to péltorej godziny to jest maksimum, do kiedy oni
wytrzymaja.

(aktor cztonek ttumu, Bydgoszcz-Fordon)

Tworcy misteriow sg $wiadomi, ze wspolczesnie Stowo wiernym nie
wystarcza, musi je wesprze¢ obraz. Dopiero razem tworza calo$¢,
ktéra znajduje uznanie. To, co uczestnicy misteriéw zobacza pod-
czas przedstawienia, zalezy oczywiscie od pomystowosci oraz $rod-
kow (glownie finansowych), jakimi dysponuja organizatorzy. Efekty
sg rézne - od rozwigzan klasycznych po zaskakujace.

Poznanskie misterium jest przedstawiane z ogromnym rozma-
chem, towarzysza mu kolorowe efekty $wietlne i fajerwerki. Kazda
scena jest dopieszczona przez organizatoréw. Scenografie zapro-
jektowal zawodowy artysta, zostala wykonana z duza pieczolo-
wito$cig - Brama Jerozolimska, Swiatynia, palace Pitata, Heroda.
Podobnie stroje aktoréw wykonano z dbaloscia - tak, by pomogly
zgromadzonym wyobrazi¢ sobie dawng Jerozolime (np. zbroje zot-
nierzy zostaly sprowadzone z Indii). Dodatkowe efekty zapewnia
profesjonalne o$wietlenie, wydobywa z ciemnosci poszczegdlne sce-
ny, prowadzi zgromadzonych przez opowiadang historie. W smudze
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$wiatla w pierwszej scenie pojawia sie Chrystus, w nig tez odcho-
dzi w ostatniej. Ogrom zaangazowanych w poznanskie misterium
$rodkéw oraz wykorzystanie nowoczesnych rozwigzan technicznych
sprawilo, ze patrzac na nie ma sie wrazenie, jakby wzorcem estetycz-
nym dla tego wydarzenia byl koncert muzyki popularnej badz inne
masowe wydarzenie.

Przeciwienstwem przedstawienia w Poznaniu jest misterium
w Zawoi Przystopiu. Niezwykle skromne w wyrazie, robione za
pomoca domowych $rodkéw w niczym nie przypomina wielkie-
go show. Scenografia ogranicza si¢ do minimum, organizatorzy nie
zmieniaja wnetrza kosciola, zawieszajg jedynie kurtyne. Pojawia sie
tez stosunkowo niewiele rekwizytow: sté podczas ostatniej wiecze-
rzy, kielich przy przeistoczeniu, zwdj przy odczytywaniu wyroku
przez Pilata. Za cale nagloénienie stuzy zwisajacy na dtugim kablu
mikrofon posrodku sceny. Stroje aktorzy szyja sami lub robig to ich
rodziny, poniewaz naktad finansowy na misterium jest minimalny.
Organizatorzy nie staraja si¢ dokladnie odtworzy¢ realiow dawnej
Jerozolimy, tylko przebrac si¢ na tyle, by odcia¢ sie od codziennosci
i umozliwi¢ uczestnikom zaangazowanie w misterium.

Ja, my mieli te zbroje porysowane, to my w domu wszystko zrobili. My
sie poratowali. To tam od strazakéw jeszcze te helmy pozyczyli. A ubidr
jest wazny. Tam to widzg w telewizji. A u nas, to my tylko dla siebie.
Ale wie pani, jakby my byli nie poubierani, nie wychodzi. To sie nie
da wezué. Kazdy musi by¢ udany. I apostot musi by¢ udany i zotnierz
musi by¢.

(widz/byly aktor Jezus, Zawoja Przystop)

I nawet w sytuacji, gdy $rodki nie pozwalajg na zatrudnienie profe-
sjonalnych scenografow, krawcow, o$wietleniowcow itd., jak sie oka-
zuje, unaocznienie meki Panskiej przynosi pozadany efekt — spotyka
sie z aprobatg publicznosci.

W Kalwarii Pactawskiej przedstawienie wielkanocne odbywa si¢
w dzien, wiec zastosowanie efektow $wietlnych nie jest mozliwe. Je-
dynie, jak mi méwiono, kiedy misterium jest powtarzane w Wielki
Czwartek po potudniu, udaje sie wywota¢ dodatkowe wrazenia dzie-



PARTICIPATUM 137

ki rozpalonym ogniskom i pochodniom. A skoro oprawy nie zapewni
przedstawieniu odpowiednio poprowadzone $wiatto, duza odpowie-
dzialno$¢ spoczywa na strojach i scenografii. O ile ta druga jest w Kal-
warii do$¢ ograniczona - tto dla wydarzen stanowig kaplice kalwaryj-
skie, a tylko do niektdrych scen (np. Ostatnia wieczerza, Sad u Pitata,
Ukrzyzowanie) organizatorzy wprowadzaja dodatkowe dekoracje, to
stroje sg niezwykle barwne, przykuwajace uwage i wykonane z duza
starannoscia. To przede wszystkim one - oprdcz architektury miej-
sca — odpowiadaja w Kalwarii za stworzenie obrazu meki.

Nie inaczej jest w Miejscu Piastowym. Tam teZ stroje sg bardzo
wazne, zwlaszcza dla mlodych aktoréw. Przywiagzuja oni duza wage
do wizerunku i ulepszaja go wlasnymi metodami. Znaczacg rol¢ od-
grywa w tym przedstawieniu réwniez scenografia, gdyz w Miejscu
Piastowym Jerozolime trzeba zbudowac od zera na scenie salki te-
atralnej. I wlasnie stroje, potaczone ze scenografig oraz skromnym,
ale tadnie zaaranzowanym oswietleniem - dajg catkiem interesujacy
efekt estetyczny.

W Bydgoszczy nad strong wizualng przedstawienia czuwa w za-
sadzie jedna rodzina, a stroje i scenografi¢ jej czlonkowie przygo-
towujg ,,Srodkami domowymi” czy pétprofesjonalnie. Profesjonalne
s natomiast sceny, na ktorych cato$¢ sie¢ odbywa, oraz o$wietlenie.
W zaleznosci od pory, o ktérej wystawiane jest misterium (jedno pre-
zentowane jest okolo szesnastej, drugie koto dziewietnastej) swiatlo
odgrywa mniejszg badz wigksza role. Zabiegi o$wietleniowca oczy-
wiscie o wiele lepiej wida¢ wieczorem, woéwczas tez, poniewaz akcja
misterium toczy sie na kilku scenach, reflektory zdecydowanie ula-
twiaja orientacje, gdzie aktualnie rozgrywa si¢ najwazniejsza scena.

Misterium inowroclawskie stanowi swego rodzaju orgie bodz-
cow wizualnych, zwlaszcza jego otwarcie — wjazd do Jerozolimy. Na
dwdch scenach grupy taneczne tancza swoje uklady, pojawia sie te-
atr ognia, sztuczne ognie, rzymscy legionisci (czlonkowie lubelskiej
grupy rekonstrukcji historycznej) daja pokaz musztry. Temu wszyst-
kiemu towarzyszy bardzo dobrze dobrane, kolorowe oswietlenie po-
szczegolnych scen. Efektem jest niezwykle barwne, tetniace zyciem
widowisko, kontrastujace z surowg scenografig. Scenografia miste-
rium inowroclawskiego zaprojektowana przez plastyka z miejscowe-
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go domu kultury zastuguje na stowa uznania — symboliczna, prosta,
ale przez to bardzo mocna w wyrazie. Swigtynie Jerozolimskg sym-
bolizuje wylepiona z gipsu olbrzymia menora, patac Pifata — cztery
kolosalne gipsowe kolumny, scene biczowania — prosty bialy stup.
Z tego samego materialu scenograf przygotowal jeszcze naczynia
uzywane podczas ostatniej wieczerzy. Wszystko to o$wietlone na
fioletowo albo zielono — barwy zimne - robi ogromne, cho¢ pose¢p-
ne, wrazenie. Podobnie duzg site oddzialywania ma skromne, w po-
réwnaniu ze sceng otwierajaca misterium, podswietlone na czerwo-
no ukrzyzowanie. I cho¢ ja odniostam wrazenie, ze obraz misterium
nie jest spojny, zbyt rozbuchana pierwsza czes¢ przytlumita druga,
to wewnetrzne napigcie miedzy nimi - o ktore zabiegali organizato-
rzy - bylo odczuwalne.

Ostatnie z omawianych przeze mnie przedstawien wielkanoc-
nych - wejherowskie, rozgrywa si¢ w niemal niezmienionej scenerii
Kalwarii. Tylko scena ukrzyzowania zyskuje dodatkowg oprawe — trzy
krzyze, dla reszty epizodéw ttem sa wylacznie kaplice i otaczajacy
je bukowy las. Cala energia organizatorow jest wiec skierowana na
stroje, by pomogly zebranym wyobrazi¢ sobie, jak to wydarzenie
moglo wyglada¢ dwa tysigce lat temu. Zostaly one uszyte na zamo-
wienie misternikow, wszystkie zaprojektowane jako elementy cato-
$ci, pasujace jeden do drugiego, nie byly zbierane latami, stanowiac
swoistg kolekcje osobliwosci, jak w wiekszosci innych znanych mi
przypadkow. Efekt wizualny jest dzigki temu spdjny, stroje nawig-
zujg do kolorystyki odnowionych kaplic, harmonizujg z nimi, nie
przy¢miewaja, tworzg zgrabng calos¢ z tlem - architekturg sanktu-
arium. Ascetyczny charakter scenariusza przeklada sie tez czesciowo
na skromna forme obrazu.

Uczestniczac w kilku polskich misteriach meki Paniskiej mozna
odnies$¢ wrazenie, ze ich twércy w organizacji przedstawien kieruja
sie tylko jedng zasada — zasada dowolnosci. Losy Chrystusa sg poka-
zywane co najmniej na kilka réznych sposobéw i kazdy z nich znaj-
duje uznanie. Pozorng dowolno$¢ ogranicza jednak jedna trywialna
prawda. To wszystko musi tworzy¢ cato$¢. I cho¢ w wielu przypad-
kach odwzorowanie stroju danej postaci czy elementu scenografii
moze by¢ symboliczne, cato$¢ musi cechowa¢ pewna wiarygodnosé
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i musi ona tworzy¢ spdjny obraz. Spdjny nie tylko wewnetrznie, ale
takze, a moze przede wszystkim, zgodny z potocznymi wyobraze-
niami widzéw na temat ogladanej historii. Jesli bowiem jakis ele-
ment nie pasuje do reszty obrazu, burzy cala misterna konstrukeje.
Tak byto w Zawoi Przystopiu, gdy kilkunastoletni zaledwie chtopak
zagral stuge Pilata przynoszacego wiesci o $mierci Chrystusa.

On taka straszng nowine przynosi, to nie moze taki moly gro¢. Za
moly. Un taki stroszny musi by¢. Jak o ten, to byt chtop. A tu za moly.
To nikt tego nie bedzie przezywac.

(widz/byly aktor Jezus, Zawoja Przystop)

I cho¢ wielokrotnie, a w zasadzie zawsze, zdarza sig, Ze to, co ogla-
damy podczas misteriéw odbiega od realiéw historycznych lub od
biblijnych opiséw, nie budzi to sprzeciwu, dopoki miesci si¢ w wy-
obrazeniu widzéw. Apostol moze mie¢ wiec 7o lat, tamany podczas
ostatniej wieczerzy chleb moze by¢ spodem od pizzy, ale przynosza-
cy zte wiesci stuga musi by¢ dorosty, a Judasz, cho¢ moze miec 65 lat,
musi mie¢ ,,judaszowe” oblicze.

Diwiek
Wzrok nie jest jedynym zmystem, na ktéry oddzialuja misteria.
Tak samo wazny jest stuch, gdyz przedstawienia wielkanocne to tez
dzwigki, czasem réwnie silnie stymulujace reakcje wiernych jak ob-
razy. I cho¢ bez obrazéw nie przyniostyby pozadanego efektu, nie-
ktore sceny bez dzwigku réwniez mialyby o wiele mniejszg silte od-
dzialywania. Obraz, zeby przemowi¢ do czlowieka, musi do niego
»zagada¢”. O dziwo jednak nie stowami. Z reguly to nie dialogi akto-
réw wywotluja najwieksze wrazenie, ale pozostala ,,$ciezka dzwieko-
wa” towarzyszaca przedstawieniu. Na stowa ludzie nie zawsze zwra-
caja uwage, na inne dzwigki sa wyczuleni. Jednak jak ten fenomen
wyjasni¢, nie wiem. By¢ moze chodzi tu o rodzaj bodzcéw, ktére wy-
magajg nie rozumienia, a odczuwania.

Charakter $ciezki dzwigkowej jest pochodng calego zaplecza
technicznego misterium. Tam gdzie naktady finansowe sg spore -
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mamy do czynienia z rozbudowang scenografia, dopracowanymi
strojami, wymy$lnymi efektami $wietlnymi i wla$nie dzwigkowymi.
W Poznaniu podktad dzwiekowy do misterium przygotowano z po-
dobng staranno$cia jak pozostale elementy przedstawienia. Kwestie
aktorow zostaly zarejestrowane i zmiksowane w profesjonalnym stu-
diu wraz z muzyka i innymi dzwigkami - grzmotami, szumem wia-
tru, biciem serca. Organizatorzy misterium nagrali nawet ptyte CD
ze $ciezka z misterium i dochéd z jej sprzedazy przeznaczyli na dal-
szy rozwoj przedsiewziecia.

Przedstawieniu towarzyszy wiec nostalgiczna, momentami pa-
tetyczna, muzyka religijna, chéralna i symfoniczna. Pojawiaja sie
takze fragmenty kazan Jana Pawla II. Dzwi¢k odpowiednio podkre-
$la dramaturgie poszczegdlnych scen, zapelnia niemal kazdg minute
przedstawienia. Organizatorzy misterium wykorzystujg niecke cyta-
deli, w ktorej glos rozchodzi si¢ jak w naturalnym amfiteatrze, do-
chodzac do kazdego, nawet najdalszego widza. W takim przypadku -
gdy cale przedstawienie wypelnia dzwiek — cisza robi jeszcze wigksze
wrazenie. Zapada ona w momencie $mierci Chrystusa. Kiedy umie-
ra, stycha¢ tylko odglos bijacego serca i szum wiatru. W pewnym
momencie tetnienie serca ustaje i zapada dostownie — martwa - ci-
sza. Milczacy, czekajacy w napigciu kilkudziesieciotysieczny thum
dobitnie $wiadczy o pewnym kunszcie artystycznym organizatorow
przedsiewziecia.

W Zawoi Przystopiu, dla odmiany, $ciezka dzwigkowa jest pre-
zentowana calkowicie na zywo. Zaréwno dialogi, jak i piesni. Ca-
to$¢ ma w sobie co$, chciatoby si¢ rzec, ze sztuki naiwnej, bo gdy
uczniowie zasypiaja w Ogréjcu zamiast czuwad, jak im przykazal Je-
zus, przejmujaco chrapig — tak jak w zabawie Stary niedzwiedZ moc-
no $pi. Z kolei gdy kur ma zapiac trzy razy, by mogly wypelni¢ sie
stowa Mistrza o zaparciu si¢ Piotra, zza kulis dochodzi glos akto-
ra nasladujacego koguta, do ztudzenia przypominajacy sygnal Te-
leranka, lecz takich prostych dzwiekow nie nalezy lekcewazy¢, gdyz
i one potrafig budowac¢ napiecie. Duze wrazenie robi dobiegajacy zza
oltarza odglos przybijania Chrystusa do krzyza. Fakt ten dobitnie
pokazuje, ze nie wszystkie elementy trzeba unaoczni¢, by uczynié
je przejmujacymi. Calo$¢ uzupelniaja jeszcze piesni wykonywane
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przez aktoréw podczas przedstawienia, doskonale znane przez zgro-
madzonych, dzigki czemu moga oni aktywnie uczestniczy¢ w miste-
rium, co jednak czynig stosunkowo rzadko.

Kalwaria Pactawska jako miejsce czestych pielgrzymek jest za-
opatrzona w szczegélny, ,,pielgrzymkowy” sprzet nagtasniajacy (prze-
nosny zestaw: mikrofon sprzegniety z glosnikiem). Zwykle uzywa
sie go podczas kazan drozkowych lub mszy przy kaplicach, a raz do
roku - takze podczas misterium. Wszystkie teksty aktorzy wypo-
wiadaja na zywo. To wlasnie Kalwaria jest jedynym miejscem z mo-
ich badan, w ktérym rozmoéwcy wskazuja na wage poszczegdlnych
kwestii aktorow, zwlaszcza Pilata. Od lat gra go ten sam aktor, a jego
sposob artykulacji na tyle spodobat sie widzom, ze to wlasnie scene
u Pifata i jego stowa uwazaja za te wprowadzajace we wlasciwg at-
mosfere misterium - atmosfere drogi krzyzowe;j.

Pozostala $ciezka dzwigkowa nie jest w Kalwarii Pactawskiej
szczegdlnie rozbudowana. W przerwach pomiedzy poszczegdlnymi
scenami miejscowa schola intonuje kolejne piesni. Dopiero przy sce-
nie ukrzyzowania pojawiaja sie dodatkowe efekty — grzmoty towa-
rzyszace $mierci Chrystusa oraz dzwiek naturalnego wiatru, ktory
zawsze wieje na wzgorzu, gdzie stoi kaplica ,,Ukrzyzowanie”

Ja sama ptakatam, bo tego nie da si¢ tak po prostu. To wszystko, co tam
jest, to stycha¢ te melodie, te muzyke, ten wiatr, podktad, to wszystko,
jak Jezus tam umiera, to tak jest. No kazdemu sie tak robi, ze ptakac si¢
chce, oczy wilgna to taka scena...

(aktorka Maria, Kalwaria Paclawska)

W Miejscu Piastowym aktorzy wypowiadajg swe kwestie na zywo,
ale calosci towarzyszy tez podkltad muzyczny dobrany przez mto-
dziez wystawiajaca meke Panska. Podczas misterium, w ktorym ja
bralam udzial, wigkszo$¢ tematéw muzycznych zostala zaczerpnie-
ta z plyty Psalterz wrzesniowy Piotra Rubika. W Miejscu Piastowym
muzyka nie tyle buduje napiecie, co raczej zapelnia przerwy tech-
niczne spowodowane koniecznoscig wymiany dekoracji. Z powodu
swojej stuzebnej roli nie zapada szczegolnie w pamiec.
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Duzg wage do $ciezki dzwigkowej przykladajg natomiast orga-
nizatorzy misterium w Bydgoszczy-Fordonie. Jeden z nich posia-
da wyzsze wyksztalcenie muzyczne i to on jest odpowiedzialny za
przygotowanie $ciezki. Dobiera utwory do poszczegdlnych scen, po
czym miksuje je z kwestiami wypowiadanymi przez poszczegdlne
postaci. Co ciekawe, tworca $ciezki dzwigkowej nie ogranicza si¢ do
muzyki religijnej, mozna powiedzie¢, ze wrecz jej unika, wykorzy-
stujac watki muzyczne z gier komputerowych czy filméw. Zaktada,
ze muzyka do misterium nie powinna by¢ znana publicznosci, by nie
odwracatla jej uwagi od rozgrywajacej si¢ na scenie historii. W jego
przekonaniu powinna ona pelni¢ jedynie funkcje dopelnienia, a nie
wysuwac si¢ na pierwszy plan.

Chodze i szukam na zasadzie takiej, Ze... Znaczy, no patrze z punktu
widzenia widza, co bedzie go ruszalo w tym momencie. W tym roku
mialem, o ten, misterium dobrego pasterza, wiec jest flet i motyw prze-
baczenia Marii Magdaleny, ktory bralem z muzyki filmowej. Tak, tak,
tak nawiasem mowigc, bardzo fajnie sie sprawdzal swego czasu Hans
Zimmer, pisat do bardzo wielu filméw i bardzo fajng muzyke. No, ale
ten, ale on jest na tyle charakterystyczny, Ze juz nie moge go wykorzy-
stywa¢ non stop. Co tam jeszcze, no ten nawet z gier komputerowych.
Na przyktad dwa lata temu, dwa lata temu to byto, trzy lata chyba, o Pi-
tacie to, to z Max Payne’a muzyka. Ten, w tym roku o malo co, bym
wykorzystal muzyke z jakiej$ gry strategicznej. O czym to jeszcze mo-
witem, no ten na przyklad z Requiem dla snu, nie wiem czy kojarzysz.
Albo przerobiony w wersji orkiestrowej na zwiastun Wiadcy pierscie-
ni czesci drugiej. Tam byl taki motyw, to wlasnie bylo z orkiestra. Cata
droga krzyzowa, przepiekna droga krzyzowa byta wtedy. Bylo jakies
tam taram, tara tara jak tam wypchneli Go, On sie tam gdzie$ potoczyt
i w momencie, wtedy w momencie idg te cale, ta droga i takie ciezkie
kopanie. W pewnym momencie uderzenie. Trach. Cisza zapada. Wszy-
scy zamieraja, po chwili jest takie ,,pum”. I Chrystus rusza reka, préobu-
je wstad, wstaje i od tej pory w zwolnionym tempie tam jest ten. Tempo
dochodzi do tego i wtedy jest normalnie znowu. No intelektualnej mu-
zyki tutaj nie ma co, nie ma co ruszac, bo to nie o to chodzi, no. W tym
roku jest Preisner. Muzyka filmowa gléwnie, jest prawda, bo tu jest tak-
ze i widowisko. Morricona nigdy nie wykorzystywatem, ale mysle, ze ze
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wzgledu na to, ze, Ze, to jest zbyt znane i jezeli jest juz muzyka dopaso-
wana, do jakiego$ obrazu, cigzko to zmienic.
(organizator, Bydgoszcz-Fordon)

Sciezka dzwiekowa jest wiec przemyslana w najdrobniejszym szcze-
gole, co roku dopasowywana do poszczegolnych scen. Jedna rzecz
sie jednak nie zmienia - o ile dzwiek stycha¢ przez caly czas trwania
przedstawienia, w kulminacyjnym momencie, gdy Chrystus umiera,
zapada dluga cisza.

W Inowroctawiu muzyke do przedstawienia wybieraja organi-
zatorzy misterium - wesolg, taneczng na poczatek oraz na zmar-
twychwstanie, a rzewna na czas drogi krzyzowej i ukrzyzowania. Ca-
tos$¢ otwiera utwor Blogostawiony napisany specjalnie na potrzeby
przedstawienia i za§piewany przez uczniéw liceum bioracych udziat
w misterium. I cho¢ muzyka odpowiada prezentowanym scenom
i podkresla ich charakter, to w 2009 roku nie ona byla tym najbar-
dziej stymulujagcym dzwigkiem ptynacym z glosnikéw. Byl nim glos
Krzysztofa Kolbergera, ktory zgodzil si¢ nagrac¢ ,,parti¢” Chrystusa
oraz gloszone przez niego blogostawienstwa. Efekt byt znakomity.
Gleboki, niski glos Kolbergera-Jezusa skontrastowany ze szczebiocg-
cymi gtosami mlodziezy licealnej, ktora nagrata kwestie pozostatych
postaci, robil nieziemskie wrazenie. Chrystus mowiacy glosem akto-
ra stal si¢ tajemniczy, nieco odlegly, w pewnym sensie wtasnie boski.

W misterium wejherowskim dzwigkiem, ktory robi najwiek-
sze wrazenie, jest chrzest kamieni i trzask galezi pod stopami kil-
kutysiecznego ttumu przemieszczajacego si¢ od stacji do stacji. Taki
ludzki szelest towarzyszacy modlitwie. Tylko kilka kwestii wypowia-
danych przez aktoréw zostato nagto$nionych. Oprécz nich stycha¢
kazania ksiedza i intonowane modlitwy. Nawet pie$ni napisane spe-
cjalnie na wejherowskie misterium wykonywane przez malg orkie-
stre oraz chor przemieszczajgce si¢ wraz z aktorami ging w szelescie
tlumu.

Mozna sie kldci¢, co w misteriach jest wazniejsze — obraz czy
dzwiek, ktore skuteczniej wptywa na wiernych. Moje obserwacje sa
takie, ze jedno bez drugiego nie mialoby tak duzej sily oddzialywa-
nia. Cho¢ faktycznie mozna obecnie méwic o prymacie kultury ob-
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razkowej, bez odpowiedniego dzwieku 6w obraz nie znalaztby wiel-
kiego uznania. Misteria, jesli ich przekaz ma trafi¢ do odbiorcéw, nie
moga by¢ tworzone w konwencji niemego kina. Tworcy przedsta-
wien doskonale zdajg sobie z tego sprawe, dlatego wlasnie uatrakcyj-
niajgc misteria, nie zapominajg o dzwieku.

Scenariusze

Gléwnym srodkiem wykonan-misteriow jest jednak scenariusz. To on
w najwiekszym stopniu okresla wszystko, co wierni zobaczg i usly-
sza. W przypadku czeéci przedstawien wielkanocnych mamy do
czynienia ze scenariuszem ograniczajacym sie do wydarzen drogi
krzyzowej, w innych pokazujacym sfabularyzowana historie meki.
Jedne scenariusze zakladajg ascetyczny sposob wykonania, inne bo-
gaty. Wszystkie jednak stanowig dla organizatoréw wyzwanie - jak
godnie i ciekawie przedstawi¢ meke Panska. A ta w zaleznosci od
miejsca jest pokazywana zupelnie inaczej. W niektorych miejsco-
wosciach - Fordonie, Miejscu Piastowym, Inowroctawiu — kazde-
go roku wystawia sie inny scenariusz. Gdzie indziej od kilkudziesieciu
lat ten sam - na przyktad w Zawoi Przystopiu. W innych miejscach -
w Kalwarii Pactawskiej, w Poznaniu - tworcy misterium dodaja po-
jedyncze sceny czy zmieniajg zakonczenie. I cho¢ kazdy ze scenariu-
szy zawiera rozny zestaw scen, skupia sie na innych postaciach, cel
wszystkich jest taki sam — pokazac sens meki Chrystusa.

W Poznaniu scenariusz napisal rezyser misterium. Inspiracje
stanowil dla niego film Franco Zefirellego Jezus z Nazaretu. Sam
tekst powstal na podstawie Ewangelii, lecz nie wszystkie sceny sa
bezposrednio zaczerpniete z Biblii. Po wyrzuceniu przekupniow ze
$wiatyni ogladamy powstanie Zelotéw i tak jak w wiekszo$ci miste-
riéw podczas drogi krzyzowej zjawia si¢ Weronika, by otrze¢ twarz
Jezusowi. Pozostale sceny, w poréwnaniu do innych misteriéw, dos¢
szczegotowo odtwarzaja kolejne wydarzenia od wjazdu do Jerozoli-
my po zmartwychwstanie. Chrystus jest wiec prowadzony do Anna-
sza ido Heroda, a czesto epizody te s3 w przedstawieniach pomijane.
Swoista niespodzianka pojawia si¢ dopiero pod koniec przedstawie-
nia. Po zmartwychwstaniu Chrystus spotyka sie z Matka, po czym
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na scenie zjawia sie papiez Jan Pawel I1 i - odprowadzany przez tan-
cerzy odgrywajacych wiatr — wraz z Jezusem oraz Marig opuszcza
ziemski padol.

Poznanskie misterium, w ktorym uczestniczytam, odbywato si¢
doktadnie w rocznice pogrzebu Jana Pawla II, stad pragnienie or-
ganizatorow, by fakt ten uczci¢. Wymyslili wiec, ze postaé papieza
pojawi si¢ w finale misterium, a tancerze odegraja scen¢ z ceremo-
nii pogrzebowej, kiedy to wiatr przewracal karty ewangeliarza, by
go ostatecznie zamkna¢ pod koniec nabozenstwa. Zabieg organiza-
torow wzbudzil wiele kontrowersji, w zasadzie przyémil pozostata,
nieporéwnywalnie dluzszg i bardziej ztozong czes¢ przedstawienia.
Z jednej strony, publicznos¢ byla wzruszona pojawieniem si¢ Jana
Pawla II, ale wiele oséb bylto tym faktem zdziwionych, inni uznali,
ze to za wczednie, by pokazywad, jak papiez odchodzi do Chrystu-
sa, wszak nie zostal on jeszcze uznany za §wigtego. Pozostaje jedynie
domniemywa¢, jakie larum by si¢ podniosto, gdyby organizatorzy
misterium zrealizowali swoj pierwotny plan:

Oni [Jan Pawel II i Maria] sie spotkaja z Chrystusem na tej drodze i ra-
zem odejdg. O tutaj gdzie$ si¢ spotkaja. I miato by¢ z tym helikopte-
rem, ze on unosi Chrystusa i papieza do gory, nie. Ale, ale nie bedzie
helikoptera.

(organizator misterium, Poznan)

Papiez mial wraz z Chrystusem odlecie¢ do nieba’. Brak sprzetu nie
pozwolil jednak organizatorom przedstawienia na taki final, a jego
stonowana wersja okazala si¢ wystarczajgco kontrowersyjna.
Scenariusz to jednak tylko podstawa misterium, wymaga on sta-
rannej realizacji. Ta za$ juz do kazdego przemawia w inny sposéb.
Tworcy poznanskiego misterium chcieli zwrdci¢ uwage na postaé
papieza i to im sie niewatpliwie udato, lecz takze przez uczestnikéw
wydarzenia inne sceny zostaly zapamigtane jako te najwazniejsze.

7 Podobne pomysty nie sg az taka rzadko$cia, w Iztapalapa Chrystus zostat wcia-

gniety na linie 12 metréw w goére podczas sceny wniebowstapienia (Trexler
2003: 121).
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A potem nastepuje scena zmartwychwstania. Wszyscy widza, ze On
zyje i tak dalej. I pokazuje si¢ sam Jezus Zmartwychwstaly, w chwale,
w $wietle reflektorow. To jest wlasnie bardzo piekne. On podaza taka
smuga $wiatla po tej platformie. Wyglada wlasnie nieziemsko. Pdzniej
podchodzi do Maryi, ktéra tam idzie do Niego. Tam si¢ spotykaja juz
na tym pomoscie i razem, objeci, odchodza.

(aktor Herod, Poznan)

Tutaj z kolei, widzisz, pamietam z kolei droge krzyzowa, ktéra szta, i to
tez jest niezwykte wrazenie, jak oni wszyscy wychodzg. Stycha¢ powoli,
gdzie$ tam z oddali, potem coraz blizej. Zolnierze, ktérzy tam, wiesz,
targaja i tez oczywiscie przychodzi taka mysgl, Ze to jest Chrystus, ze
tak bylo. Tak naprawde On tam szed! z ta belka. Byto Mu ciezko. On to
wszystko niost, czyli no tak.

(kobieta widz/byta aktorka czlonek tlumu, Poznan)

I nie wiem, gdybym miat streéci¢ cate misterium do jednej sceny, to
mysle, ze najwazniejszg sceng jest ostatnia wieczerza. Tam padajg naj-
bardziej zasadnicze stowa, ktore dotycza wszystkich wydarzen w miste-
rium, réwniez jezeli chodzi o cierpienie Chrystusa. Tam tez, podczas
wieczerzy si¢ ustanawia sakrament Eucharystii, ktory jest no takim klu-
czowym sakramentem dla zycia chrzescijaniskiego. I tak mozna powie-
dzie¢, ze tam jest takie misterium w pigulce.

(aktor Chrystus, Poznan)

Scenariusz stanowi kanwe przedstawienia, ale z niej i tak kazdy wy-
fowi to, co jemu najblizsze, czasem niezaleznie od intencji tworcow,
czasem zgodnie z nimi. Tak samo zmiany w nim raz sg przyjmowa-
ne z aprobatg, innym razem z przygang. Sztuka polega na stworze-
niu na tyle szerokiego scenariusza, by kazdy mogt znalez¢ w nim co$
frapujacego.

W Zawoi Przystopiu scenariusz od lat jest ten sam, odgrywany
bez zadnych zmian. Przed okolo szes¢dziesigciu laty napisat go kar-
melita z powstajacego wowczas na Przystopiu klasztoru i od tej pory
kazdego roku pokazuje si¢ t¢ sama historie. Zmiany w scenariuszu
nie sg zdaniem i organizatoréw misterium, i pozostalych uczestni-
kéw potrzebne.
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To jedno i to samo jest, to jedno i to samo. To te samg historie¢ graja, to
samo misterium. Mi si¢ zawsze podobato, dlatego tam gratem. I teraz
tez. Ale to jedno i to samo. Zmieniajg si¢, zmieniaja, ale aktorzy to mu-
sza si¢ zmienia¢, bo my juz starzy. Ale historia to si¢ nie moze zmienic.
(widz/byly aktor Pilat, Zawoja Przyslop)

A przedstawiany na Przystopiu scenariusz jest oryginalny. Co sklo-
nito autora do opisania meki Panskiej w ten sposob, nie wiadomo.
By¢ moze byla to che¢ odréznienia wlasnego misterium od tego
prezentowanego w pobliskiej Kalwarii Zebrzydowskiej, ale to tylko
czcze domysly. Tekst jedynie w niewielkim stopniu jest oparty na
cytatach z Ewangelii, w wigkszosci dialogi wyszly spod pidra auto-
ra scenariusza. Wiele miejsca poswigcit on Judaszowi, ktéry targany
przez sprzeczne emocje, rozdarty miedzy stowa aniola i diabla, osta-
tecznie ulega temu drugiemu i zdradza Chrystusa (fot. 6). W miste-
rium pojawia si¢ tez Klaudia, zona Pilata, ktéra usituje ocali¢ Jezusa
przed $miercig. Do minimum zostata zredukowana droga krzyzowa,
nie ma scen biczowania i krzyzowania. Nacisk jest polozony raczej
na nieuchronno$¢ sytuacji, a nie na jej drastyczno$¢. Tym, co przej-
muje, nie jest krew splywajaca spod bicza, ale fakt, Ze mimo prob
aniofa, by odwies¢ Judasza od zdrady i staran Klaudii, by nie dopu-
$ci¢ do $mierci Chrystusa - i tak do niej dojdzie. Po niej jednak na-
stepuje radosne zmartwychwstanie ttumaczace sens wcze$niejszych
wydarzen. Misterium jest przedstawiane w Wielki Czwartek, rozpo-
czyna sie od ostatniej wieczerzy (fot. 5), nawiazujac do wydarzen
z tego dnia, a koficzy wlasnie zmartwychwstaniem, na ktore uczest-
nicy z niecierpliwo$cig czekaja.

Ale to tez jest pikne, to zmartwychwstanie. Ostatni akt. On to jest fadny
i taki radosny. Mi to sie zawse podobato. Juz Pan Jezus tak inaczej wy-
glada, un juz tam do nieba idzie i wszyscy $piewaja. To fadne. I to tak
tadnie, jak teraz odgrywal i wlasnie mlodzi tacy, to tadnie tam wyglada.
(widz/byly aktor Jezus, Zawoja Przystop)

Autoréw scenariusza misterium w Kalwarii Pactawskiej jest dwoch.
Jeden to franciszkanin rezydujacy w latach dziewieédziesigtych na
Kalwarii, drugi to rezyser przedstawienia, byly dyrektor teatru ama-
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torskiego w Przemyslu. Spod reki zakonnika wyszla druga czes¢ mi-
sterium — Idziesz na krzyz — przedstawiana w sanktuarium od kilku-
nastu lat. Kilka lat temu rezyser dopisal prequel - W Wieczerniku,
sukcesywnie wprowadzal tez niewielkie zmiany do scenariusza odzie-
dziczonego po poprzedniku.

Starsza czes¢ scenariusza obejmuje stacje drogi krzyzowej od
sadu u Pifata po zlozenie do grobu, nowsza - sceny od zaprzedania
sie Judasza po wtracenie Chrystusa do piwnicy/ciemnicy. O ile sce-
ny drugiej, starszej czesci, odpowiadaja dokladnie kolejnosci stacji
na Kalwarii, o tyle sceny pierwszej partii tylko czesciowo sa odgry-
wane pod odpowiadajgcymi im kaplicami. Ze wzgledu na zbyt duze
odlegtosci na samej Kalwarii na przyktad ostatnia wieczerza i Ogro-
jec odbywaja sie pod kaplica ,,Domek Matki Bozej”

Na uczestnikach misterium, z ktérymi mialam okazje rozma-
wiaé, o wiele wieksze wrazenie robi druga czes¢ - odwzorowanie
drogi krzyzowej. Pierwsza podoba im si¢ ze wzgledu na walory este-
tyczne, ale to druga wprawia w stan zadumy.

No najbardziej takie skupione, no najwieksze takie skupienie jest, jak
jest Pifat. Jak oskarza Pana Jezusa i wlasnie biczowanie Jego. Wtedy jest
takie bardzo duze skupienie. To jest taka scena.

(aktorka Maria, Kalwaria Paclawska)

No ja méwie, to najgtéwniejsza to jest wlasnie na poczatek i koniec. To
ukrzyzowanie jest takie smutne i przezywa, przezywa sie najbardziej. Ja
na przyklad bardzo. Ja jak byla chora, to nie chodzila tam na dét, tylko
wychodzita juz tutaj na gore, na drozki, na Golgote i czekatam, bo tu od
lasu ida, bo to najbardziej przezywam.

(kobieta widz, Kalwaria Pactawska)

Dzieje si¢ tak z jednej strony dlatego, ze do czedci Idziesz na krzyz
wierni sg przyzwyczajeni, to ona stanowi dla nich kwintesencje
misterium, a z drugiej — dlatego, ze to podczas niej zapada wyrok
o ukrzyzowaniu Chrystusa i zgromadzeni w procesji odprowadzaja
Go na $mier¢. Ta cze$¢ jest znacznie bardziej ekspresyjna niz pierw-
sza, tagodniejsza.
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Sita realizowanych co roku scenariuszy nie lezy tylko w ich kon-
strukcji — doborze scen, przeprowadzeniu widza od jednej do dru-
giej itd. Lezy tez w umiejetnosci opisania historii tak, by opowiadana
za kazdym razem na nowo wywolywala emocje. Jednym z pew-
nych sposobdw, by to osiagna¢, jest oparcie tekstu na dobrze zna-
nym paradygmacie Zrédlowym drogi krzyzowej, schemacie, ktory
stanowiac o$ wiary uczestnikéw misteriow, ma sile oddzialywania
na nich. Tego bowiem - rozpamietywania drogi krzyzowej — uczy
ich Kosciot na rekolekcjach, podczas mszy, na nabozenstwach wiel-
kopostnych, wielkanocnych, podczas pielgrzymek, spotkan religij-
nych. Inaczej z kolei wywoluja zaangazowanie uczestnikow twor-
cy tych misteriow, ktdre co roku przedstawiaja inny scenariusz. Ich
celem nie jest zachecenie wiernych do ogélnych refleksji nad meka
Chrystusa, ale naklonienie ludzi do rozwazan na konkretny, zadany
przez organizatoréw temat.

W Miejscu Piastowym miatam okazje uczestniczy¢ w miste-
rium pokazujgcym meke Panska przez pryzmat objawien Chrystusa
Zmartwychwstatego. Autorem tego scenariusza, jak tez innych wy-
stawianych wcze$niej i pozniej jest ksigdz — michalita - rezydujacy
w Krosnie. Co roku wybiera inne wydarzenie czy sentencje biblijna,
ktéra moze poméc w zrozumieniu meki Chrystusa. Z jednej strony,
taki zabieg umozliwia wielowymiarowg kontemplacje przedstawia-
nej historii, a z drugiej, zacheca wiernych do wielokrotnego uczest-
nictwa w misterium.

Chcielismy szanowaé widzow, ktérzy przyjezdzaja, a duzo ludzi sie po-
wtarza, co roku. No i ze wzgledu na to zrobili§my to w troszeczke in-
nej formie. W tym roku na przyklad meka si¢ zaczyna zmartwychwsta-
niem. Troszeczke inaczej, niektérym si¢ to podoba, niektérym nie. Cos
na zasadzie takiej retrospekcji, przypomnienia — Wieczernik, dalsze
kroki Jezusa.

(rezyser ksigdz, Miejsce Piastowe)

Polozony przez scenarzyste nacisk na spotkania zmartwychwsta-
tego Jezusa z uczniami ma ukaza¢ wiernym inny aspekt odkupie-
nia, podkresli¢ nie tylko cierpienie i $mier¢, ale przede wszystkim
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zmartwychwstanie i to, co nastgpito po nim. Scenariusz ten ukazuje
tez innych, zwykle drugoplanowych, bohateréw historii. Dlatego to
misterium otwiera scena Zmartwychwstania, a nastepnie spotkania
z uczniami na drodze do Emaus (fot. 14) i spotkania z Marig Magda-
leng. Dopiero p6zniej widzowie maja okazje zobaczy¢ ostatnig wie-
czerze, sad u Pilata, ukrzyzowanie (fot. 15 i 16) i pusty Grob.

To znaczy, no, wiadomo, ze gléwna treécia jest dotkniecie tajemnicy
cierpienia i $mierci Jezusa, ale zawsze dotyka si¢ tez watku zmartwych-
wstania. Zeby nie pozostawié¢ ludzi przy Wielkim Piatku, ale zeby pod-
prowadzi¢ ich tez pod ta Niedziele Zmartwychwstania. I to zalezy tez
od spektaklu, ktory jest napisany. Jego gtéwnej tematyki. W tym roku
tytul tego spektaklu, to jest Uwierzylismy mifosci. Czyli jak gdyby ow-
szem meKka i cierpienie Jezusa, ale tez popatrzenie na tych, ktérzy Mu
towarzyszyli. Ze na poczatku oni troszke zostali zawiedzeni i troszke
rozczarowani, ale potem, po zmartwychwstaniu to wszystko jako$ ina-
czej wygladato, takze ich oczami.

(rezyser ksigdz, Miejsce Piastowe)

Jeszcze ostrzej interpretuja meke Chrystusa tworcy misterium
w Fordonie. Ich przedstawienia opieraja si¢ na scenariuszach do-
tykajacych jednego, wybranego zagadnienia, dookofa ktérego
jest osnuta cata opowie$¢. Pierwsze misterium — Mitujmy czynem
i prawdg, ktére tam widziatam, przedstawia historie Marii Magda-
leny zaprezentowang jako metafore losu kazdego wierzacego czlo-
wieka, ktory jesli zechce, bez wzgledu na przeszkody, moze wytrwa¢
przy Bogu. Przedstawienie otwiera scena, kiedy mloda dziewczy-
na - Anka, przebiera si¢ za Mari¢ Magdaleng¢ i wchodzac w jej po-
sta¢, ttumaczy widzom, Ze to, w czym uczestniczg, nie jest spektaklem,
a oni — odtworcy rdl - nie sg aktorami, tylko w stuzbie Boga staraja
sie przyblizy¢ Tajemnice. Nastepnie Maria Magdalena przeprowadza
widzow przez calg historie meki. Najpierw pojawia si¢ scena naucza-
nia Chrystusa, nastgpnie proba ukamienowania Marii Magdaleny
(fot. 17), spotkanie z Chrystusem, uczta u Szymona i namaszczenie
olejami, po niej ostatnia wieczerza. Kolejno modlitwa w Ogrojcu,
pocalunek Judasza, pojmanie, sad u Pilata, droga krzyzowa, ukrzy-
zowanie, zlozenie do Grobu, zmartwychwstanie, spotkanie z Maria
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Magdaleng, spotkanie w Wieczerniku z uczniami oraz Marig i Ma-
rig Magdaleng. Po tej scenie Jezus zobowigzuje Piotra, by ,,past Jego
owce”. W ostatnim epizodzie Maria Magdalena przemienia si¢ z po-
wrotem w Anke, ttumaczac zgromadzonym, ze Bog umitowat ja, po-
niewaz jest grzeszna, podobnie jak umitowat kazdego z nas (fot. 18).

Historia Marii Magdaleny stanowi przyklad bezgranicznej mi-
tosci Chrystusa do ludzi, milosci, ktéra zaowocowala odkupieniem
win ludzkosci. Jednoczesnie jednak powierzenie Marii Magdalenie
roli przewodniczki po historii meki ma delikatny wydzwiek femi-
nistyczny. Scenariusz do tego przedstawienia napisaly dwie kobie-
ty i postanowily odda¢ glos kobiecie. W kolejnym roku bohaterem
znéw byl mezczyzna. Nawigzujac do ogloszonego przez Koséciot
roku $w. Pawta, organizatorzy misterium wlasnie jego uczynili dru-
gim, obok Chrystusa, gtéwnym bohaterem przedstawienia Dlacze-
go mnie przesladujesz?. Scenariusz obejmuje trzy dni z zycia Szawta/
/Pawta oraz trzy dni z Zycia Jezusa. Jego autorom, wieloletnim wspot-
tworcom misterium chodzito o pokazanie paralelnosci pewnych wy-
darzen w zyciu tych dwdch postaci. Pomysl na takie ukazanie meki
Panskiej przyszedt nagle.

Ale powiem Ci, ze w ogole, bo to sie zaczelo tak, siedzialem i mowie
»choroba, choroba”. Zawsze ten Pan Jezus moéwi tyle, ze to jest tak waz-
ne to wszystko, Ze w pewnym momencie to si¢ zlewa¢ zaczyna. Méwie,
odchudzi¢ trzeba role, role Jezusa. Zeby powiedzial tylko to, co trze-
ba. A z drugiej strony mowie sobie, pokazac to tak, jakby ktos w ogodle
nie wierzyl. Jakby nie wierzyt w ogdle w to, co sie dzieje. Ze kompletnie
przeciwnik. Tego sceptyk i tak dalej. Méwie, kogo by tutaj, kogo by tu-
taj, nie? I najlepsze oczywiscie ol$nienia w toalecie, nie?

(scenarzysta, Bydgoszcz-Fordon)

I tak misterium otwiera scena, kiedy Szawel podczas drogi do Da-
maszku zostaje oélepiony i slyszy glos Chrystusa. Towarzysze pro-
wadzg go do miasta, na miejsce odpoczynku. Kiedy Szawel odma-
wia przyjecia kolacji, na scenie obok Chrystus tamie si¢ chlebem
z uczniami. Nastepnie Szawel rozpacza, ze wszyscy w niego zwat-
pia, a na scenie obok Piotr przysiega, iz nigdy nie zwatpi w swoje-
go Nauczyciela. Szawel dalej rozpacza, a Jezus tymczasem modli sie
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w Ogrojcu. Wtedy Szawel prosi Boga, by zabral od niego kielich,
a jego stowa konczy Chrystus w swej modlitwie. Gdy Chrystus zo-
staje pojmany i zawiedziony przed oblicze Pitata, Szawet nie moze
obudzi¢ sie ze snu, w ktérym wcigz styszy pytanie: dlaczego mnie
przesladujesz? (Dz 9,4). Potem u Szawta pojawia si¢ Ananiasz, uczen
Jezusa i probuje go nawrdci¢. Gdy ten przepedza Ananiasza, na sce-
nie obok rozlegaja sie okrzyki: ,,ukrzyzuj go, ukrzyzuj!”. Rozpoczy-
na sie droga krzyzowa (fot. 24) i modlitwa Ananiasza o nawroce-
nie Szawla. Trwa ukrzyzowanie, podczas gdy Szawel modli sie do
Boga o wybawienie go z trudnej sytuacji. Obaj - Jezus i Szawetl —
niemal jednoczesnie wypowiadaja stowa: ,,Boze, moj Boze, czemus$
mnie opuscit” (Mt 27,46; Ps 22,1). Uczniowie skladaja cialo Chry-
stusa do grobu, a Szawel w tym czasie nawraca si¢ i odzyskuje wzrok.
Jezus zmartwychwstaje (fot. 25), po czym idzie do Wieczernika na
spotkanie z uczniami. W tym momencie Szawel wyznaje wiare, a Je-
zus jednocze$nie zwraca si¢ do Tomasza stowami: ,,Blogostawieni ci,
ktérzy nie widzieli, a uwierzyli” (J 20,29). Chrystus nakazuje swoim
uczniom glosi¢ Ewangelie, a Szawel, juz jako Pawel, zasiada do pi-
sania listow: ,,Ducha nie gascie, proroctwa nie lekcewazcie, wszyst-
ko badajcie” (1 Tes 5,19-21). Misterium konczy piosenka Arki No-
ego o Szawle.

Tres¢ powyzszego przedstawienia, w moim przekonaniu jedne-
go z ciekawszych, rozpisatam dos¢ szczegétowo po to, by oddac in-
tencje tworcow, ktorzy chcieli przez zestawienie odpowiednich scen
ukaza¢ zbieznos¢ loséw Szawta i Chrystusa.

Pierwszego dnia, powiedzmy, miota si¢ [Szawel], nie chce zy¢, Pan Bég
mu odebral wszystko, takie pytanie: ,,Dlaczego ja mam cierpie¢? Dla-
czego ja? Przeciez Ci wiernie stuzytem, a Ty mi si¢ tak odptacasz. By-
tem dobrym czlowiekiem. Nie?”. I Jezus na to, aha, i tu bylby taki mo-
ment, on odrzuca jedzenie. A to jest ostatnia wieczerza. On odtraca
jedzenie, picie. On si¢ modli o to, ze on nie chce tego, Jezus si¢ mo-
dli: ,,0ddal ode mnie ten kielich”, on zasypia, Jezus dokancza. I da-
lej, nie? Drugi dzien, oni dyskutuja z Ananiaszem. On si¢ budzi, Jezus
jest przed Pilatem i argumenty, ktdre zawsze byly tutaj stabe, Ana-
niasz, znaczy, nie, Pawel wyrzuca Ananiaszowi. Ananiasz broni Jezusa,
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a tamci gestykuluja. To bedzie takie najbardziej kluczowe, jak to ludzie
zalapig, to bedzie... cud.
(scenarzysta, Bydgoszcz-Fordon)

Mam wrazenie, ze cud si¢ nie zdarzyl i czytelna pozostala tylko
ostatnia scena, kiedy Szawel wyznawal wiar¢ réwnolegle do spotka-
nia Jezusa z Niewiernym Tomaszem.

No i wiasnie tak dalej sie toczy, on uwierzy w momencie, kiedy Pawet
tak naprawde z symptomem, jak Zmartwychwstanie jest to, ze Pawel
mowi: ,Wiesz, ze jeste§ moim Bogiem” Dlatego dla niego On zmar-
twychwstanie, zmartwychwstaje, Pawet jest chrzczony, wyznaje wiare,
przy Ananiaszu chrzci sig, Jezus méwi do Tomasza: ,,Uwierzyles, bo
mnie ujrzales. Blogostawieni ci, ktorzy nie widzieli, a uwierzyli”
(scenarzysta, Bydgoszcz-Fordon)

I cho¢ dla wigkszoéci zgromadzonych wymowa misterium mogla
by¢ inna niz ta zalozona przez scenarzystow (ja zapewne réwniez
nie zwrdcitabym uwagi na te subtelne powigzania, gdyby nie wcze-
$niejsza rozmowa z jednym z autoréw scenariusza), zaproponowany
przez nich schemat przedstawienia jest bez watpienia jednym z ory-
ginalniejszych, z jakim mialam do czynienia.

Kolejny scenariusz napisany przez twércoéw fordonskiego miste-
rium dotyczyl ogloszonego przez Kosciof na rok 2010 Roku kaptan-
skiego. Przedstawienie Crux mea, Lux mea pokazuje losy ksiedza
watpigcego w sens swojej pracy i powolania. Autorzy scenariusza
przedstawili kaptana jako czlowieka nie tak réznego od nas - nie-
kaptanéw - ktory takze ma prawo do bledow, zwatpien i upadkow,
mimo ze jako od slugi Bozego wymagamy oden znacznie wig-
cej. Podczas misterium obserwujemy wigc ksiedza, ktory czescio-
wo utraciwszy wiare, siega do lektury Jezusa z Nazarethu Romana
Brandstaettera (fot. 30). Czytane przez niego fragmenty ksiazki sta-
nowig forme narracji do wlasciwych scen misteriow - drogi krzyzo-
wej. Lektura przywraca kaptanowi sens istnienia, co na scenie zbiega
sie ze zmartwychwstaniem Jezusa. Ksigdz spowiada sig, oczyszczajac
ostatecznie z dreczacych go watpliwosci. Za jego plecami pojawia sie
zmartwychwstaly Chrystus i obaj, stojac jeden za drugim, blogosta-
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wig zebranych, wykonujac znak krzyza (fot. 32), po czym padajg so-
bie w ramiona.

Na swdj sposéb oryginalny byl réwniez scenariusz misterium
inowroctawskiego — Blogostawieni. Takze w przypadku tego przed-
stawienia mamy do czynienia z coroczng zmiang tekstu. W opisywa-
nym przeze mnie przypadku inspiracje dla tresci misterium stano-
wilo Kazanie na gorze (Mt 5,1-7,28).

No i akurat sie jakos tak te osiem blogostawienistw pojawilo, zeby jakas
taka mysl, jakie$ takie jeszcze przestanie, nie tylko to misterium, kto-
re znamy wszyscy, ale zeby jakie$ przestanie bylo jeszcze takie dodat-
kowe, nie. I mozna wlaénie wtedy, odwotujac sie wlasnie do Ewangelii,
cos takiego wykorzystac.

(scenarzystka, Inowroctaw)

W droge krzyzowa zostalo wplecione osiem blogostawienstw Chry-
stusa, ktore mialy ukierunkowa¢ rozwazania wiernych nad sensem
meki. Organizatorzy, jak pisalam, potozyli tez bardzo duzy nacisk na
oprawe sceny wjazdu do Jerozolimy otwierajacej misterium (fot. 19).

Tak i tak jak w tym wzgledzie, ta pierwsza scena, polegajaca na tym, ze
jest ta rado$¢ $wieta Paschy i jest wjazd Chrystusa, On sobie przejedzie
przez ttum na tym osiotku i bedzie jechal, zatrzymywat si¢ z 10 minut,
tak ze ludzie moga poczu¢ jak gdyby uczestnikami, a w thum wplata-
my naszych statystow poprzebieranych troszke i tamci inni, mam wra-
zenie, ze taki bedzie efekt, uzyskamy wrazenie, ze, ze by¢ moze ciludzie
bardziej poczuja si¢ uczestnikami.

(rezyser, Inowroctaw)

Radosny nastroj pierwszej czesci misterium miat zosta¢ skontrasto-
wany z tragiczng drugg czescia — droga krzyzowsy i ukrzyzowaniem
(fot. 21).

No, wlasnie jaki$ tam wyraz rado$ci ma by¢. No to stwierdzili$my, ze
wiasnie w ten sposob, no to zydowskie piosenki jakie$ tam — taka ogol-
na rados$¢. Kiedy$ mieliémy u gory tam, wchodzili na korony [tezni]
i tam, bo wjazd byl od mostku tutaj tylko wchodzili tam z osiotkiem
i u gory stali statysci, machali palmami, tez beda palmy mieli, ale to
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byto tylko tak. A teraz beda z réznych stron sie tak schodzili i jest ta
rado$¢, rados¢ ona sie udziela jakby widzowi. I ten widz w pewnym
momencie moze si¢ nawet zastanowic: o co tu chodzi? Tu ma by¢ mi-
sterium, jest efekt. I w pewnym momencie - trzask - jest ostatnia wie-
czerza i jakby Jezus si¢ radykalnie zmienia. Potem znowu, pewnie moze
by¢ konsternacja przed zmartwychwstaniem, znowu jest ten taniec,
taka walka dobra ze ztem, znowu, ale tu chodzi o to, zeby pobudzic,
zeby nie popada¢ w taki jeden nastrdj, zeby ozywi¢ to wszystko, zeby
zmusi¢ do takiego pewnego wysitku.

(scenarzystka, Inowroctaw)

Po owym radosnym wjezdzie do Jerozolimy odbywa si¢ ostatnia
wieczerza. Nastepnie scena kuszenia i modlitwa w Ogrojcu. Po niej
pojmanie, sad u Pilata, rozpacz Judasza i rozpoczyna sie droga krzy-
zowa. Podczas niej, w momencie upadkoéw, otarcia twarzy przez We-
ronike, spotkania z Matka, wziecia krzyza przez Cyrenejczyka i do-
datkowego przystanku - stycha¢ blogostawienstwa Jezusa. Chrystus
ulega wowczas cudownej bilokacji i blogostawienstwa glosi z koro-
ny tezni, podczas gdy droga krzyzowa odbywa si¢ pod nig i tamtedy
przechodzi ,, drugi” (a w zasadzie ,,pierwszy”) Jezus. Potem nastepu-
je ukrzyzowanie i zmartwychwstanie, a po nich - ostatnie blogosta-
wienstwo.

Swoista przeciwwage dla misterium z Inowroclawia stanowi
przedstawienie z Wejherowa. Jego scenariusz jest najskromniejszy
ze wszystkich, obejmuje jedynie czternadcie stacji drogi krzyzowej
i opiera si¢ bardziej na gescie niz na tekscie. Zaczyna si¢ od sadu
u Pitata, konczy zlozeniem do Grobu (fot. 27-29). Niewiele pada
w nim stow, a te, ktore sie pojawiaja, prawie w calosci sg zaczerpnie-
te z Ewangelii. Scenariusz zostal przygotowany przez rezysera tak, by
pokazywane sceny stuzyly jako ilustracja nabozenstwa drogi krzyzo-
wej, ktorym w rzeczywistosci jest przedstawienie.

W scenariuszu jest czternascie stacji, dialogowania sa dwie stacje, czy-
li pierwsza i dwunasta, i to, to teologowie zakazuja tak robic, jako, jako,
no nie jest to logiczne, ze bierzemy cztery Ewangelie, ten napisat to,
ten napisal to, a my to teraz ztozymy i to jest ogélna prawda. No to
nie mozna tego robi¢. Natomiast jako scenariusz, to zesmy sie w ten
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sposdb tylko, Ze po prostu te stowa, ktdre sa tam napisane, zostaly jak
gdyby poukladane w jedng catos¢ i jakie$ okrzyki ludu, z tego wlasnie,
z Ewangelii tej. No i tak powstal scenariusz. Tam sg elementy takie,
dodatkowo, takie jeszcze ewangeliczne to pocieszenie placzacych nie-
wiast. Tez jest tam fragment, w ktdrym mowi Jezus poszczegdlne zda-
nia przy dwunastej stacji. Ewangelia méwi o tym, Ze grali w kosci o ta
szate, los rzucali, o jego suknie, tam jakie$ stowa zostaty dodane.
(rezyser, Wejherowo)

Tekst misterium stanowi przede wszystkim modlitwa odmawiana
podczas nabozenstwa oraz kazania ksiedza odprawiajacego droge
krzyzowa. Gdy ja bralam udzial w wydarzeniu, byla w nich mowa
o osobach, ktére Chrystus spotkal na swojej drodze, idac na $mier¢,
co nie wptyneto jednak na dodatkowe wyeksponowanie ich podczas
samego misterium.

Scenariusz misterium kazdorazowo okresla ramy przedstawie-
nia, pozwala ukierunkowac jego przestanie, uwypukli¢ jedne aspek-
ty, ukry¢ inne. To dlatego jego opis z réwnym powodzeniem mogt-
by znalez¢ si¢ w kolejnym punkcie — Strategia. Nie znalazt si¢ tam
jednak z jednego prostego powodu — w przypadku misteriow sce-
nariusz obejmuje zwykle jedynie kwestie wypowiadane przez ak-
torow, reszta ,strategii” zawierajaca didaskalia, wskazowki, jak po-
szczegblne postaci powinny si¢ zachowywaé, ktorg scene i w jaki
sposdb zaakcentowac itd., rodzi si¢ podczas préb, wynika z prze-
myslen rezysera, rzadko jednak znajduje swe miejsce w spisanym
scenariuszu.

Strategia

Strategia jest kolejnym elementem wykonan zazebiajgcym sie z wie-
loma innymi. Decyzja o przypisaniu jej do tej czesci ksigzki nastre-
czyla mi pewnych probleméw. Schieffelin definiuje jg jako ,,sposéb,
w jaki $rodki sg wykorzystywane w wykonaniu, by osiagna¢ wpisa-
ny wen cel” (1996: 66). Sam jednak zauwaza, ze strategia $cisle wig-
ze si¢ tez z wyodrebnionym przez niego ,,uciele$nieniem’, poniewaz
~wiekszo$¢ subtelnych strategii performatywnych lezy poza scena-
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riuszem, w dziataniach uczestnikéw, bowiem to przez ich dziatania,
by z sukcesem ucielesni¢ scenariusz (jesli takowy istnieje) wykona-
nie wychodzi z tego bez szwanku i posuwa si¢ naprzod” (Schiefte-
lin 1996: 66). Dzialania uczestnikéw oraz wynikajace z nich konse-
kwencje mam zamiar opisa¢ dopiero w kolejnej czesci ksigzki. W tej
natomiast znajdujg si¢ owe ,,$rodki” stanowigce wedlug Schieffeli-
na strategiczne narzedzia. Dlatego tez ostatecznie zdecydowatam si¢
przedstawi¢ strategie jako element participatum, a te jej aspekty, kto-
re mieszcza si¢ w participans, zostang opisane w czesci poswieconej
temu elementowi wykonania.

Opracowanie strategii misteriow to wysitek wielu 0sob. Nierzad-
ko jej elementy powstaja pod wplywem impulsu, spontanicznie, nie
zawsze wynikaja z glebokich przemyslen. Ostatecznie jednak, przed
rozpoczeciem danego przedstawienia, w gtowach organizatoréw ry-
suje sie plan, zgodnie z ktorym realizuja przedsiewziecie. Osobg od-
powiedzialng za jego przeprowadzenie jest zwykle rezyser. To on
(cho¢ zazwyczaj nie tylko on) dba, aby przyjeta strategia miata sens
i by zostata wasciwie wcielona w zycie.

Rezyserzy

Rezyserow poszczegdlnych misteriow faczy przede wszystkim ogrom-
na ilo$¢ czasu i energii, jakg po$wigcaja tym przedstawieniom. Tyl-
ko w dwoch przypadkach mozemy méwic¢ o profesjonalnych rezyse-
rach, wiekszos¢ to amatorzy wspdtpracujacy z amatorami. By¢ moze
z tego powodu niejednokrotnie przygotowanie misterium kosztuje
ich wiele nerwow, podobnie jak obawa o koncowy efekt. Mimo pew-
nych niewygdd, okreséw zwatpienia, frustracji oraz niekiedy nara-
stajacej zlosci, ci, ktorych spotkatam, swoja prace traktuja powaznie
i oddaja sie jej z zaangazowaniem. W kilku przypadkach ten sam re-
zyser prowadzi misterium od czasu powstania przedstawienia, w in-
nych co pewien czas gtéwnodowodzacy si¢ zmieniaja. Bez wzgle-
du na to, oni stanowig podpore misterium. Potrafig poradzi¢ sobie
w sytuacji, kiedy aktor grajacy Chrystusa rezygnuje na dzien przed
przedstawieniem, gdy brakuje strojow, bo nie wszyscy wywigzali sie
ze swoich obowiagzkéw, kiedy sprzet konieczny do ukrzyzowania zo-
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staje zamkniety na ktodke juz podczas misterium lub gdy jeden z ak-
toréw przychodzi na przedstawienie pijany.

Misterium poznanskie ma, mozna rzec, profesjonalnego rezyse-
ra. Jest nim absolwent 16dzkiej Filmowki traktujgcy misterium jako
jedno z osiggnie¢ zawodowych. Dba on o kazdy szczegdt przedsta-
wienia, o dekoracje, prezencje aktoréw, wiarygodnos¢ ich gry, stono-
wanie gestow. Jednym slowem to on odpowiada za calo$¢ wydarze-
nia i cho¢ ma kilku pomocnikéw, sam wszystkiego doglada.

Jego osobisty stosunek do przedstawienia wigze si¢ $cisle z hi-
storig poznanskiego misterium. Kilka wydarzen z zycia rezysera —
$mier¢ jego ojca, pielgrzymka papieska do Poznania, wyjazd do Je-
rozolimy, studia — wplynely na decyzje o podjeciu sie organizacji
przedstawienia wielkanocnego, ktdre, jak $mieja si¢ pozostali orga-
nizatorzy, jest jego dzieckiem. I temu dziecku poswigca on niesamo-
wicie duzo czasu oraz energii. W efekcie otrzymujemy ogromne wy-
darzenie, pieczotowicie dopracowane, nieporéwnywalne z zadnym
innym misterium w Europie. Rezyser rzadzi twardg rekg i w tym
przedstawieniu nie ma miejsca na fuszerke, chociaz przygotowania
nieraz wygladaja dos¢ chaotycznie, doswiadczenie pozwala zatuszo-
wa¢ wszelkie mankamenty. Grafik prob jest rozsytany do aktorow
kilka tygodni wczes$niej, sztab organizacyjny co roku pracuje przez
kilka miesiecy, realizujac przyjeta strategie — strategie, ktorej celem
jest zapewnienie ludziom uczestnictwa w wyjatkowym, postawio-
nym na wysokim poziomie artystycznym wydarzeniu. W poznan-
skim misterium z zalozenia nic nie jest dzietem przypadku, moz-
na raczej stwierdzi¢, ze wszystko jest dzietem woli rezysera oraz jego
zdolnosci artystycznych i umiejetnego dobierania sobie wspdtpra-
cownikow.

Jakze inaczej wyglada funkcja rezysera w Zawoi Przystopiu.
Miejscowy proboszcz, cho¢ z racji urzedu obwolany rezyserem,
wplyw na charakter misterium ma taki sam jak wszyscy pozostali
wlaczeni w organizacje przedsiewziecia. Samozwanczym rezyserem
moze zosta¢ niemal kazdy, cho¢ w praktyce sg to doroste osoby od
lat grajace w misterium. Podczas prob zglaszaja propozycje jak ulep-
szy¢ stroje, w jaki sposdb udoskonali¢ gre aktorska. Ich uwagi maja
jeden cel - uatrakcyjnienie do$¢ skromnego w wyrazie przedstawie-
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nia. I cho¢ strategia dla misterium na Przystopiu zostata wymyslo-
na juz dawno - przez o. Bernarda, pomystodawce przedsiewziecia —
wspolczesni kontynuatorzy jego dziela staraja sig je ,odswiezy¢” tak,
by przyciagneto jak najwiecej miodych oséb - zaréwno na widow-
nie, jak i do gry w przedstawieniu.

Kalwaria Pactawska, dla odmiany, ma profesjonalnego rezyse-
ra. Jest nim byly dyrektor amatorskiego teatru Fredreum w Prze-
my$lu. Praca nad misterium stanowi dla niego nie lada wyzwanie.
Pragnie on stworzy¢ przedstawienie na wysokim, a przynajmniej za-
dowalajacym, poziomie artystycznym przy braku zaplecza, z jakim
mial do czynienia w teatrze. Mimo niedoboréw finansowych, kadro-
wych, amatorskiej scenografii i takich tez strojow, ograniczonej cha-
rakteryzacji itd., nieztomnie, co roku podejmuje si¢ rezyserowania
przedstawienia, zapelniajac tym samym luke, jaka powstata w jego
zyciorysie po rozstaniu z Fredreum. Jego zaangazowanie docenia-
ja wszyscy - aktorzy oraz pozostali organizatorzy. Podczas miste-
rium w 2007 roku, kiedy bylam w Kalwarii, zabrakto osoby do ob-
sadzenia jednej z rol (Annasza) i sam rezyser wcielil sie w te postac,
cho¢ uniemozliwito mu to sprawowanie kontroli nad catoscia wy-
darzenia.

W Miejscu Piastowym rezyserem pozostaje z mianowania jeden
z ksiezy opiekujgcy sie uczniami tamtejszego liceum przy Nizszym
Seminarium Duchownym. Przygotowanie dorocznego misterium
i jaselek to jeden z jego obowigzkéw. Nie jest to jednak obowigzek
przykry, poniewaz w Miejscu Piastowym co roku przedstawienie
opiera si¢ na nowym scenariuszu, ma on wigc mozliwo$¢ stworzy¢
dzielo autorskie. Nie musi tez obawia¢ si¢ zarzutéw o nieudaczne
nasladowanie poprzednikéw badz psucie ich zamystéw. Od poczat-
ku do konica przygotowuje niezalezne przedstawienie.

Réwniez w Fordonie rezyserzy zmieniaja si¢, cho¢ nie zawsze
z roku na rok. Funkcje organizatoréw, mimo wymiennosci oséb je
sprawujgcych, obejmujg jednak ludzie od lat zwigzani z przygotowa-
niem przedstawienia. Nie zdarza sie, by wazne stanowisko przypa-
dlo nowicjuszowi. W przeciwienstwie do poznanskiego misterium,
w Fordonie rezyser nie ma na glowie az tylu obowigzkow. Zajmu-
je si¢ dokladnie tym, na co wskazuje jego (a w zasadzie w przypad-
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kach ogladanych przeze mnie przedstawien - jej) funkcja - rezy-
serowaniem samego przedstawienia, pozostale sprawy zostawiajgc
innym. Przedmiotem staran rezysera jest wiec przede wszystkim po-
prowadzenie gry aktorskiej, wymyslenie kompozycji scen tak, by jak
najtrafniej oddawaly tre$¢ scenariusza. Fordonskie misterium po-
przedza zaledwie kilka prob, przebiegaja one jednak z zadziwiajaca
sprawnoscig i przedstawienia kazdorazowo odnoszg sukces. Rezyser
ma szans¢ na korekty gry aktorskiej, a nawet, jesli zajdzie taka po-
trzeba, na czesciowa zmiane koncepcji.

W przypadku przedstawienia w Inowroctawiu rezyser jest takich
mozliwosci pozbawiony i musi zda¢ si¢ na opieke Opatrznoéci. Re-
zyserig przedstawienia zajmuje si¢ nauczyciel historii z Liceum im.
Jana Kasprowicza, ktére organizuje misterium. Zajmuje si¢ on nie
tylko rezyserowaniem, ale tez stanowi jednoosobowe biuro miste-
rium - innymi stowy, zalatwia wszystko, co konieczne do organizacji
takiego przedsiewziecia: od przenosnych toalet po dzwigi ustawia-
jace scenografi¢. Na samo kierowanie przedstawieniem nie ma zbyt
wiele czasu. Proby do poszczegdlnych scen odbywajg sie w szkole,
w klasach. Proby calosci przedstawienia w plenerze sa tylko dwie
i na zadnej z tych, ktére widziatam, nie pojawili si¢ wszyscy akto-
rzy. Rezyser ma wiec szanse jedynie naszkicowaé aktorom swoj za-
myst i dopilnowac, by ich gra zbiegla si¢ z nagrang wczesniej ciezka
dzwigkowa, na grubsze poprawki nie ma juz czasu. A jednak, jak to
w przypadku misteriéw, ostatecznie wszystko si¢ udaje, a wszelakie
niedociagniecia pozostajg niewidoczne dla widzéw.

Takze w Wejherowie proby odbywaja si¢ w sali, z dala od miejsca
wystawiania misterium. W tym przypadku zabieg ten w Zaden spo-
sob nie naraza powodzenia przedsiewzigcia, gdyz wszystkie epizody
s prezentowane w zasadzie oddzielnie - przedziela je przejscie od
jednej stacji do drugiej i nie ma potrzeby rezyserowania luk pomie-
dzy kolejnymi scenami. Proby do misterium odbywaja si¢ w miej-
scowym Domu Kultury. Zgodnie z zamyslem rezysera stuzg one nie
tylko ¢wiczeniu scen z przedstawienia wielkanocnego, ale ucza tez
emisji glosu, pewno$ci w zachowaniu przed publicznoscia, elemen-
tow ekspresji scenicznej. Dzieki temu aktorzy i organizatorzy mi-
steriow spotykaja si¢ ze soba w zasadzie przez caly rok, a nie tylko
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w okresie poprzedzajacym przygotowania misterium. Taka taktyka
pozwala rezyserowi na dokladne wypracowanie koncowego efektu
i cho¢ takze na nim spoczywa mndstwo obowiazkow organizacyj-
nych, ponadto do niedawna sam gral w przedstawieniu, moze po-
szczegolne epizody przygotowal z wyprzedzeniem, goracy czas or-
ganizacji misterium pos$wiecajac juz tylko dopieszczaniu scen, a nie
nerwowemu konstruowaniu ich od samego poczatku.

Iloé¢ spraw, jaka zaprzata gtowy rezyserdw, jest bowiem ogrom-
na. Wiele rzeczy mogtby za nich przygotowac kto$ inny, lecz to oni
czujg si¢ odpowiedzialni za przedstawienia i niejednokrotnie maja
potrzebe, by samodzielnie wszystkiego dopilnowa¢, a czasem naj-
zwyczajniej nie majg innej mozliwosci i musza wszystko robi¢ sami.
W ich gestii pozostaje przede wszystkim kluczowe zadanie, rodza-
ce jednak ogromng odpowiedzialno$¢ — poprowadzenie misteriow
tak, by byty atrakcyjne dla publicznosci, a jednoczesnie umozliwiaty
jej cztonkom religijne przezycia. W tym celu wplatajg oni do przed-
stawienia elementy majace za zadanie zaangazowac¢ zgromadzonych
w wydarzenie. Czasem wykorzystujg do tego celu wlasne pomysty,
czasem cudze, na nich jednak spoczywa odpowiedzialnos¢ potacze-
nia wszystkiego w taki sposob, by tworzylto wciagajaca catosc.

Sposoby angazowania uczestnikéw

Kiedy organizatorzy misteriow opowiadaja o swoich przedstawie-
niach, mozna odnie$¢ wrazenie, Ze najbardziej zalezy im na inten-
sywnym uczestnictwie publicznosci, na jej zaangazowaniu. Chca,
aby misterium bylo dobre nie tylko od strony estetycznej, ale tak-
ze by znaczylo ,,co$ wiecej” dla osob, ktore biorg w nim udzial. Do-
strzegaja w przedstawieniach wielkanocnych ogromny potencjat
ewokowania przezy¢ religijnych i dokladajg wszelkich staran, by
je wywotaé. W program misteriow, w ich strukture, jest wpisane
wciagniecie w nie publicznosci. Przedstawienia, ktdre nie oddzia-
tuje, nie dotyka, nie sposoéb zaliczy¢ do udanych. I cho¢ dla wier-
nych zwykle poruszajaca jest sama historia, tworcy misteriow wolg
ja wzbogaci¢ o elementy wzmagajace poczucie uczestniczenia w nie-
zwyklym zdarzeniu.
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W poznanskim misterium tworcza energia organizatoréw sku-
pifa sie przede wszystkim na uczynieniu z opowiesci o mece Chry-
stusa atrakcyjnego dla oka widowiska. Postanowili jednak wprowa-
dzi¢ pewne udoskonalenia, by zebrany na Cytadeli ttum nie czul sie
tak, jak na $wieckiej imprezie masowej, ale by zaznal odrobine du-
chowosci. Jednym z zabiegéw majacych utatwié to zadanie jest poja-
wianie si¢ ogromnego obrazu Chrystusa Mitosiernego, wyniesione-
go ponad publiczno$¢ przez dwa dzwigi. Obraz o boku kilkunastu
metréow ukazuje sie oczom widzéw w scenie Zmartwychwstania.
W pewnym momencie przez klape wycieta w miejscu serca (moim
zdaniem niestety nieco za duzg, co psuje zamierzony efekt) wydoby-
waja sie promienie rzucane przez reflektory i o§wietlaja wszystkich
zgromadzonych.

No i wlasnie powstal taki pomyst i projekt, i realizacja, Zeby byl to obraz
Jezusa Milosiernego, ale jednocze$nie, zeby dodac¢ réwniez, zeby dodac
do tego obrazu jakis efekt $wietlny, w postaci takich wtasnie promieni,
zeby ludzie poczuli to mitosierdzie, nie. No i tutaj rewelacyjnie on [re-
zyser] wymyslil, zeby takie $wiatta dyskotekowe puscic¢ z serca na ludzi,
no i efekt byt zaskakujacy. Ten obraz w taki sposob przemawia, przema-
wia tymi $wiattami. Mamy takie relacje, ze dziewczyna si¢ az poplaka-
ta. Bo przygotowywala si¢ wlasnie do bierzmowania, ale nie rozumia-
ta tego jeszcze, a w tym momencie ten obraz do niej przeméwil i ona az
sie poplakala, bo stwierdzila, ze to milosierdzie Boze ja macato.

(aktor Chrystus, Poznan)

Namacalne Milosierdzie Boze nie jest jedynym ,darem” organiza-
torow dla publicznoséci. Moga oni w szczegdlny sposob uczestniczy¢
takze w ostatniej wieczerzy. Gdy Jezus tamie chleb i podaje go swoim
uczniom, wolontariusze przekazuja zgromadzonym tysigc bochen-
koéw chleba, by i ci mogli podzieli¢ sie nim miedzy soba. W efekcie
ludzie odtamujg dla siebie kawatek chleba, po czym podaja go dale;.
Na ten moment wszyscy stajg si¢ bohaterami przedstawienia, wia-
czajg sie w prezentowang historie¢ i symbolicznie, cho¢ niekoniecz-
nie z identycznym przekonaniem, uczestnicza w ostatniej wieczerzy.

W Zawoi Przystopiu nacisk na zaangazowanie publicznosci
w misterium nie jest az tak widoczny. Proba wzmocnienia przezy¢
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wiernych polega przede wszystkim na przeprowadzeniu drogi krzy-
zowej przez wnetrze kosciota, pomiedzy tawkami, na ktérych siedza
uczestnicy wydarzenia, by sceny kolejnych upadkéw, otarcia twarzy
przez Weronike, placzacych niewiast — znajdowaly si¢ na wyciagnie-
cie reki (fot. 11). Innym sposobem na wlaczenie zebranych w przed-
stawienie jest intonowanie znanych im piesni religijnych, aby mogli
dolaczy¢ do $piewajacych aktorow.

Wyjatkowo wyglada kwestia angazowania publicznosci w przed-
stawienie na kalwariach. W Kalwarii Pactawskiej w cato$¢ wydarze-
nia wprowadza wspolna modlitwa, towarzyszy tez ona przejéciu od
jednej grupy kaplic pod inng podczas przerwy miedzy pierwsza
a drugg czesécig przedstawienia. Pomiedzy poszczegdlnymi stacjami
za$ miejscowa schola zacheca do $piewania piesni religijnych. Po-
nadto twdércy misterium doktadaja wszelkich staran, by zatrze¢ gra-
nice miedzy aktorami a publiczno$cig. Tak zorganizowali cato$¢, by
kazdy z przybytych moégl poczu¢ si¢ pelnoprawnym uczestnikiem
wspoltworzacym wydarzenie.

Bo misterium jest taka czescia, takim, takim no trudno powiedzie¢
spektaklem, Ze tu si¢ zaciera roznica miedzy aktorem a uczestnikiem.
I ten uczestnik moze wzigc na siebie stroj i by¢ statysta, i by¢ aktorem.
I nie mamy granicy, tych Zydéw, Zydéwek moze by¢ setka, mozecie
wszyscy sie przebra¢. Dlatego to jest wlasnie takie no pociagajace, ze
moze kazdy dla siebie te role znalez¢.

(organizator franciszkanin, Kalwaria Pactawska)

Glowny element angazujacy uczestnikow i wzmagajacy przezycia na
kalwariach wynika nie z planu organizatordw, ale z charakteru miej-
sca, w ktorym wszystko sie odbywa - ukladu kaplic kalwaryjskich.
Dla 0s6b, z ktérymi mialam okazje rozmawiaé, najwieksze znacze-
nie ma przejscie drogi krzyzowej wraz z Jezusem, fakt, ze moga nia
i$¢ razem z Nim® (fot. 12).

Takze w Miejscu Piastowym organizatorzy przejawiaja troske,
jak sprawi¢, by publiczno$¢ opuscita salke teatralng z przekonaniem,

8 Vide podrozdzial Sensualizm.
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ze wziela udzial w waznym wydarzeniu. I oni starajg sie, by pew-
ne elementy przedstawienia zgromadzeni mogli obejrze¢ naprawde
z bliska.

Ta scena [przyprowadzenie Jezusa przed oblicze Pilata] jest taka dyna-
miczna. W ogole cala ta taka sekwencja, jak sie rozpoczyna od przej-
$cia wlasnie zza widowni bokiem do, do... Ta scena tak tez uatrakcyj-
nia, zeby nie wszystko si¢ dzialo tam na scenie, ale by ludzie jako$ tak
uczestniczyli w tym wszystkim.

(aktorki Maria i Maria Magdalena, Miejsce Piastowe)

Grajacy w misterium chtopcy posuneli sie nawet dalej, chcieli, by wi-
dzowie mogli groze sytuacji poczué bezposrednio na sobie.

Tak jak w scenie biczowania, Zolnierze wymyslili, Ze po prostu stoi mi-
ska z woda z tylu, za Jezusem i te bicze maczajg. Po prostu, tak, jak ko-
lega, po prostu umoczy bicz, machnie tak, ze ludzi opryska, to ludzie
majg wrazenie tak, jakby po prostu krew byta. Tak, takie wrazenie maja.
(aktor Piotr, Miejsce Piastowe)

Pomysl, by podczas drogi krzyzowej aktorzy przechodzili miedzy
czlonkami publicznosci, szczegdlny wymiar zyskuje w Fordonie,
gdzie grajacy musza przeciska¢ sie przez sttoczonych widzéw. Zot-
nierze wtdczniami torujg droge, popychajac zgromadzonych (fot. 24).
W pewnym momencie wyciggaja tez z ttumu Cyrenejczyka, by po-
mogl nies¢ Chrystusowi krzyz.

To znaczy bedg oczywiscie, to wciagnie ich namacalnie, to dlatego, im
wiecej takich sytuacji to mysle, Ze wieksze przezywanie czego$ takiego.
No ludzie byli w zeszlym roku bardzo zaskoczeni, kiedy nagle kazano
sie odsuna¢, zolnierze tak z powaga wlasnie, powiedzieli, ze prosze si¢
odsuna¢, odsuneli si¢ wszyscy, no zaskoczeni, rézne byly reakcje. Nie
byto jaki§ gwaltownych, agresywnych, tylko wlasnie takie bardziej, no
zaskakujace.

(druga rezyserka, Bydgoszcz-Fordon)

No i co tu zrobi¢? No nic wielkiego si¢ nie wymysli. Uklad terenu
jest, jaki jest, mozliwosci techniczne takze. No i zawsze jako$ tam, na
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przyktad droge krzyzowa pusci¢ przez thum. Od zeszlego roku jest.
Strasznie sie tego bali$my, no, bo zeby jakas babcia zawalu nie dostata,
nie? Ze tu koles z belka sobie chodzi. No i ten, péjscie, p6jscie whasnie
przez, przez ttum, no, jako$ ich tam poruszylo. No tak, ze na przyktad
wyciagniecie z ttumu Szymona Cyrenejczyka, co prawda ten czlowiek
wie, ze zostanie wyciggniety z ttumu, no i jeszcze przed, przed rozpo-
czgciem jest o tym mowa, to my wybieramy go tak ten. Ale jak tam
zolnierz jest dobry, to zalezy tez od strazy, to on tam kilku nastraszy.
Chwyci za kark: ,,Ten? Nie, za staby”

(organizator, Bydgoszcz-Fordon)

Podczas jednego z przedstawien aktorzy wychodzili na ,,scen¢” z pu-
blicznosci.

Na o0got jak tam pamietam, jak ja kiedys gralam, w tym Ogrodzie oliw-
nym, to tak schodziliémy sie z réznych stron, wiec, tak stalismy sobie
w tlumie i nagle si¢ rozebraliémy, w tych swoich strojach nie? I szlismy
nie? Tak wszyscy si¢ gapili, jak na dziwolagi.

(organizatorka, Bydgoszcz-Fordon)

Kazdego roku organizatorzy staraja si¢ w inny sposob angazowa¢
publicznos¢ w wydarzenia. Podczas misterium w 2008 roku, pod-
czas ostatniej wieczerzy chleb zostal rozdany tez publicznosci. Z ko-
lei w 2009 roku po skonczonym przedstawieniu aktorzy roznosili
wiérod zebranych karteczki z cytatami z Listow $w. Pawla.

Pézniej Pawet zasiada, zasiada do pisania listu, a inni je rozdajg. A tutaj
dzisiaj moze si¢ uda tobie dosta¢, bo nie ma za duzo tych listéw. Listow
takich wtasnie do ludu, zeby je ze sobg zabrali, co$ stad wzieli.
(scenarzysta, Bydgoszcz-Fordon)

Podstawowym jednak sposobem wlaczania ludzi w przedstawienie,
ktory stosujg tworcy fordonskiego misterium, jest unikanie nudy
i powtarzalnosci.

No takie bylo zatozenie. Misterium moze by¢, jezeli kazdego roku be-
dzie inne. Nie dlatego, ze takie sobie, tylko chociazby tez ze wzgledu
na ludzi, ktérzy beda tu przychodzili. Jezeli kto$ byt rok temu, dwa lata
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temu, to ma gwarancje, ze przyjdzie i na pewno bedzie mial co$ zupet-
nie nowego. Bedzie nowa dawka madrosci, przezycia, ducha, na kanwie
tego samego — elementu Chrystusa.

(organizator ksiadz, Bydgoszcz-Fordon)

Wiele wysitku we wzbogacenie przezy¢ uczestnikow wktadajg osoby
przygotowujace misterium w Inowroctawiu. Podobnie jak w przy-
padku innych przedstawien — podczas ostatniej wieczerzy aktorzy
rozdaja ludziom chleb (w tym przypadku juz pokrojony). Czes¢ ak-
torow-statystow grajacych thum jerozolimski miesza si¢ z publiczno-
$cia. W 2009 roku rezyser przedstawienia wpadl tez na pomyst, by
umozliwi¢ ludziom swobodne przemieszczanie si¢ miedzy scenami,
by mogli podazac¢ za Chrystusem.

I ludzie, ludzie, ktorzy tu zechcg przyjsé, stoja gdzie chcg — na most-
ku stoja, tutaj wszedzie jest petno ludzi, tam na tym zboczu, tutaj moga
by¢. W tym roku mamy takg konwencje, ze nie dzielimy, nie dzielimy
tego wszystkiego na widzoéw i wykonawcéw, tylko oni moga by¢ wsze-
dzie. Na przyklad tu postawimy scene, tu postawimy scene, a miedzy
nimi sg ludzie i mogg sobie oglada¢ w lewo, w prawo, a potem si¢ wlg-
czy¢ moga w droge krzyzowa, ktéra pdjdzie tutaj od patacu dookota
i na szczyt.

(rezyser, Inowroclaw)

Na tle opisanych powyzej przedstawien znéw wyrdznia sie miste-
rium wejherowskie. Zaangazowanie w droge krzyzowa ma podczas
niego wynika¢ z wlasnej duchowosci kazdego z uczestnikow. Jedy-
ng pomocg od organizatoréw jest wizualizacja meki oraz rozdane
$piewniczki z piesniami napisanymi specjalnie na to wydarzenie.
W zalozeniu to, co ludzie wyniosg z misterium, zalezy tylko od nich
samych, nie od organizatoréw, ktérych intencjg jest jedynie pewna
propozycja urozmaicenia nabozenstwa, a nie eksperyment z dzie-
dziny psychologii ttumu.

Wysilki organizatoréw przedstawienn wielkanocnych wynikaja
z przekonania wspolnego im i pozostalym uczestnikom, ze tej ran-
gi wydarzenie religijne powinno pozostawi¢ w uczestnikach jakis
$lad. Misteria s na tle innych zjawisk religijnych wyjatkowe i takie
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tez zdaniem wielu powinny by¢ towarzyszace im doznania. Wierni
idac na przedstawienie meki Chrystusa, oczekujg gtebokich przezy¢,
a przynajmniej takie wyobrazenie o publicznosci majg organizatorzy
i tym domniemanym wymaganiom probujg sprostac.

Strategia przyjmowana przez osoby tworzace misterium nie za-
wsze jest fatwa do opisania stowami, czesto opiera si¢ na intuicyjnym
przypuszczeniu, ze dana rzecz powinna wyglada¢ tak, a nie inacze;j.
Jej przygotowaniem i przeprowadzeniem rzadzi wiele nieuswiado-
mionych przekonan, ze do wydarzenia religijnego pasuja dane ele-
menty, podczas gdy inne, cho¢ pomystowe i atrakcyjne, moglyby za-
burzy¢ jego przebieg. Strategia stuzy bowiem wypelnieniu bardzo
konkretnego zadania zakladanego przez organizatorow.

Zadania misterium

Zadania to jeszcze jedna kategoria proponowana przez Schieffelina,
ktdrej opis moglby sie znalez¢ zaréwno w czesci ksigzki zatytutowa-
nej Participatum, jak i w Participans. Sam autor definiuje ten ter-
min nastepujaco: to, ,,co ludzie, ktorzy obserwuja badz uczestnicza
w wykonaniu, pragng przezen osiagnac¢” (Schieffelin 1996: 65). Za-
raz jednak dodaje, ze zadan dla jednego wykonania moze by¢ wie-
le - cze$¢ bedzie sie ze soba zazebial, a czesé pozostawaé w konflik-
cie, jako ze kazdy uczestnik wykonania moze mie¢ dla niego inne
zadanie (Schieffelin 1996: 65). I tak na opis zadan wyznaczonych mi-
steriom przez ich twércow wlasciwe miejsce jest w tym fragmen-
cie tekstu, gdyz logicznie wiazg si¢ one z obrang przez nich strate-
gia. Z kolei jednostkowe oczekiwania poszczegélnych uczestnikow
wobec przedstawien wielkanocnych znajda miejsce w kolejnym roz-
dziale, poniewaz istnieje $cisly zwigzek miedzy nimi a doswiadcze-
niami wynikajagcymi z uczestnictwa w misterium.

Skupiajac si¢ jednak na zadaniach wynikajacych z objetej przez
organizatoréw przedstawien strategii, mozna stwierdzi¢, ze podsta-
wowym zadaniem, w znacznym stopniu organizujacym pozostate
cele misteriow, jest przygotowanie wydarzenia religijnego godnego
przedstawianej tresci. Mimo iz pomystodawca poznanskiego miste-
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rium, jako jedyny zreszta, deklaruje inny nadrzedny cel - stworzenie
godnego tres$ci widowiska artystycznego, sam przyznaje, ze jego sta-
rania s3 interpretowane inaczej - zbieznie z dazeniami tworcow in-
nych przedstawien wielkanocnych. Misteria zyskuja bowiem wtasci-
wa site oddziatywania wraz z uprawomocnieniem si¢ ich religijnego
charakteru.

Pierwsze postanowienie bylo takie, ze jesli nie bedzie w tym chcial
bra¢ udzial kapltan, to nie ma sensu, zeby$my to robili, nie bedziemy sie
przebiera¢, robi¢ sobie cyrkéw. A druga sprawa, no dopdki bedzie tak,
ze bedzie taki odruch, ze to ma by¢ i ludzie beda chetni itd., to wtedy
to ma sens, ale wtedy to bedzie tak, ze to bedzie tylko idea jednej lub
dwdch oséb, to, ze tez nie ma sensu tego robic.

(rezyser, Wejherowo)

Przedstawienia wielkanocne s3 bowiem organizowane dla Boga i dla
ludzi.

Absolutnie nie jest to przymus. Ide tam z taka radoscia, ze co$ robie.
Nie tylko dla siebie nie, ale tez dla ludzi i dla Boga, no i co$ tak od sie-
bie daje.

(aktorka Maria, Kalwaria Pactawska)

Stanowia forme ofiary dla Boga, daru od tych wszystkich, ktorzy an-
gazujg w przedstawienie swoj czas i energie.

To jest pos$wiecenie, ale to bylo z taka my$la. To jasne byto w tym okre-
sie Wielkiego Postu, kiedy musimy tak robi¢. To jak najbardziej pasuje
tez do naszych przezy¢ i obowigzkow religijnych w ciggu roku, a jedno-
cze$nie nie jest to ponad nasze sity. Tyle mozemy.

(aktor Chrystus, Poznan)

Owa ofiara dla Boga przybiera bardzo konkretny charakter — miste-
rium, ktdre ma przybliza¢ ludziom historie meki, pomagaé w prze-
zywaniu okresu Wielkiego Postu i Wielkanocy.

Nasze intencje jednak od samego poczatku byty, zeby jednak przygoto-
wac ludzi na przezywanie tego tygodnia, a szczegolnie zeby przygotowaé
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na przezywanie Wielkanocy. Dla naszej polskiej tradycji bardzo czeg-
sto bardziej atrakcyjne jest Boze Narodzenie, a Wielkanoc jest taka tro-
che niezrozumiata, nie. I rzeczywiscie dzigki misterium mysle, ze lu-
dzie inaczej przezywaja Wielkanoc. Maja mozliwos¢ ja inaczej przezy¢,
bo to wszystko widza, nie.

(aktor Chrystus, Poznan)

Misterium jest no takim kluczem. Jest w sumie najwazniejszym wyda-
rzeniem. W ciaggu catego roku liturgicznego to, to, co si¢ z nim wiaze
jest najwazniejsze. Albo to powinno by¢ najwazniejsze, powinno si¢ to
gleboko przezywac.

(aktor Herod, Poznan)

Mysle, ze to, ze od tylu lat przychodzi tutaj tyle osob, gléwnie mam na
mysli widzow, mysle, ze samo $wiadczy, Ze to misterium jest jednak
waznym, waznym tutaj punktem przezywania, przezywania tego wiel-
kiego postu. Nadal ludzie, ktdrzy to przygotowuja, ze wlasnie, Ze jest to
takim punktem kulminacyjnym, do ktorego si¢ przygotowuja od wie-
lu, wielu tygodni czy nawet juz miesigcy. Moze bardziej, nie wiem, za-
jeci tymi sprawami technicznymi, ale mysle, ze kazdy to przezywa, czy
aktorzy czy... czy techniczni.

(aktorka Maria Magdalena, Bydgoszcz-Fordon)

Tworcy przedstawien wielkanocnych postanowili osiggnaé zamie-
rzony cel przez unaocznienie historii Jezusa, czyniac z tego zabiegu
klucz do rozwoju wlasnej religijno$ci.

Bardzo mi si¢ podoba i jestem jak najbardziej za, najlepiej chciatbym
zeby bylo co roku, poniewaz jest to wizualne przedstawienie tego, to
znaczy rozwazamy caly czas, wiem, ze to pomaga uswiadomienie sobie
pewnych rzeczy i zrozumienie.

(aktor Zty Lotr, Poznan)

Misteria maja tez umozliwi¢ cztowiekowi zblizenie si¢ do Boga. Su-
gerujg pewien sposob postrzegania Chrystusa, Jego losow i jesli tyl-
ko ta sugestia trafi do odbiorcéw, moze ukierunkowac¢ ich wiare.

Ale to ksztaltuje nasza wiare tez. To zalezy od tego, jak kto postrze-
ga sama wiare tez. Moze tez dzieki, dzieki temu misterium Chrystus
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jest blizszy. Bo czy to robi kto inny, czy ksiadz, czytane s3 wydarzenia
o Chrystusie z Nowego Testamentu. Owszem wiara jest wiarg i zaanga-
zowanie religijne kazdego czlowieka jest inne, ale to pozostaje wlasci-
wie w sferze wyobrazenia. A to daje pewien kolor temu. Chrystus zy-
skuje jaki$ ksztalt. Oczywiscie wiadomo, Ze to nie byto tak, Ze to jest gra
aktorska, Ze to jest $wiatto, dzwigk i tak dalej, natomiast jako§ mam na-
dzieje, ze to pomaga wyobrazi¢ sobie bardziej.

(aktor Herod, Poznan)

To dlatego na organizatorach misteriéw spoczywa spora odpowie-
dzialno$¢ - przedstawienia zgromadzonym przestania meki, wydo-
bycia jej znaczenia (czy raczej wybranego z rozlicznych znaczen).

To jest jasne, ze jest to stres. Czy si¢ uda, czy si¢ nie pomyle, czy mi si¢
uda to pokaza¢, co chce pokazad, i chyba taka cheé... chec tego przesta-
nia. Przestania do ludzi, ktérzy chcg to obejrzec. Jest tam kilka takich
fragmentow, ktore chwytaja niemal za serce. To trzeba pokaza¢, dlacze-
go Judasz tak rozpacza, dlaczego si¢ powiesit. Dlaczego on nie skorzy-
stal z tej mozliwosci taski. Dlaczego dzisiaj ludzie, ktorzy majg moz-
liwos¢ by¢, uczestniczy¢ we mszy, braé, bra¢ udzial w tej uczcie, w tej
wieczerzy Pana Jezusa, dlaczego oni dzisiaj z tego nie korzystaja, tylko
wolg trwad, trwaé w tym grzechu? Dlaczego? Takze to jest najbardziej,
najbardziej ch¢¢ no wiasnie tego przestania do ludzi.

(aktor Judasz, Zawoja Przystop)

Richard Trexler zaznacza, ze sukces historycznych przedstawien Pa-
sji zasadzal si¢ na umiejetnosci wywotania w widzach empatii dla
Chrystusa (2003: 17). Tworcy wspoélczesnych misteriéw, w moim
przekonaniu, wymagaja od widzéw czego$ wigcej. Chca, by ich dzie-
ta byly odbierane nie tylko emocjonalnie. Za sukces uwazajg wywo-
tanie w ludziach uczug, ktére pchng ich do refleksji, do pracy nad
soba, nad wlasng religijnoscig. Empatia nie juz jest celem samym
w sobie, stala si¢ Srodkiem do tego celu.

Istnieje jeszcze jeden aspekt roli misteriow podnoszony przez
autorow opisujagcych te wydarzenia. Eichstaedt w odniesieniu do mi-
sterium w Gorce Klasztornej pisze o dydaktycznej, ewangelizacyj-
nej roli przedstawien wielkanocnych (2003: 68). O podobnym glow-
nym zadaniu tego rodzaju wydarzen wspomina réwniez autor tekstu



PARTICIPATUM 171

o Kalwarii Zebrzydowskiej (Piwosz 2002: 117 i 130). Hasto ewange-
lizacji pojawito sie tez w rozmowie z ksiedzem sprawujacym opie-
ke nad misterium inowroclawskim, jednak wiekszos¢ sposrdéd or-
ganizatorow przedstawien wielkanocnych, z ktérymi rozmawiatam,
do tak odpowiedzialnego zadania podchodzi z pewnym dystansem.
Swoja role widzg raczej w zachecaniu ludzi do refleksji, do poszu-
kiwania wlasnej drogi religijnej i méwiac o tym, unikaja wielkich
stow. Celem tworcéw misteriow jest przede wszystkim odpowiedz
na potrzeby ludzi, a nie dydaktyka wynoszaca organizatoréw przed-
stawien wielkanocnych do rangi madrzejszych nauczycieli, a uczest-
nikéw wydarzen sprowadzajaca do roli glupszych uczniéw?®. Za wy-
starczajacy sukces uwazajg fakt, Ze ich przedstawienia wielu osobom
sie podobajg, wpisujg si¢ w ich sposdb przezywania Wielkanocy.

Nie $ciggamy, nie nawotujemy, nie krzyczymy, zeby przyszli. Oni po
prostu przychodza. Czgé¢ pewnie z ciekawosci. Sporo tych ludzi ktéres
tam misterium wigze, to juz siodmy raz. Jest na pewno spora czes¢ tych
ludzi, ktérzy po raz ktory$ obejrzeli, jednak przychodza, czyli taka ja-
ka$ ich potrzeba tez zobaczy¢.

(kobieta widz/byla aktorka cztonek ttumu, Poznan)

Cho¢ na misterium, wiadomo, sg i starsi, i miodsi i tak dalej. Ale to
jest, to jakby sie troszke zazebia. Realizuje i potrzeby mtodosci, i jakiejs
wspolnoty katolicko-religijnej, chrzescijanskiej i tak dalej. Natomiast
tutaj jest potrzeba pokazania i przede wszystkim przezycia meki Chry-
stusa, tym bardziej, ze my o tym rzadko myslimy.

(aktor Herod, Poznan)

Ow aspekt pokazania meki jest dla studiéw nad misteriami niezwy-
kle istotny. Ta funkcja misteriéw — obrazowanie - jest jednak $ci-
$le podporzadkowana programowi liturgicznemu. Chodzi o to, by
przedstawienie ,,unaocznilo ludziom, ze wcigz trwa ta sama sytu-

®  Chod¢ tak wlasnie sprawe widzi piszacy o misterium w Kalwarii Zebrzydowskiej

o. Piwosz: ,,Przedstawienie to moze dostarczy¢ nie tylko wiadomosci o zdarze-
niu, ale przede wszystkim wzruszen, moze takze utatwi¢ przezycie religijne. Do-
tyczy to gléwnie 0s6b o mniejszej umiejetnosci glebszych refleksji” (2002: 130).
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acja. Misterium nie opowiada historii, lecz ja uobecnia - taki jest
jego cel” (Korulska 1988: 104).

Zadania, jakie stawiaja przed sobg organizatorzy, da sie fatwo
podsumowa¢. Zalezy im na przygotowaniu dobrego artystycznie
wydarzenia religijnego, ktére na tyle znaczaco wplynie na uczestni-
kéw, ze pomoze im zaréwno w przygotowaniach do Wielkanocy, jak
i w poglebieniu wlasnej religijnosci. Cel ten moze wydawac sie nie-
zwykle trudny, niejeden duszpasterz zyczytby sobie odnalez¢ magicz-
ny $rodek, by go osiagna¢. A jednak twoércom misteridw udaje sie zre-
alizowa¢ wiele ze swoich zamierzen, co czyni ich dzieta znaczacymi
wydarzeniami w zyciu religijnym uczestnikow przedstawien.

Formalne cechy tworza odpowiednie ramy sposobu uczestni-
czenia w misteriach. Wyznaczaja mozliwoéci zachowania, podpo-
wiadajg pewien scenariusz postepowania, interpretowania wydarze-
nia. Jednak to, co uczestnicy wyniosg z przedstawien, zalezy przede
wszystkim od ich postawy, przemyslen, przezy¢, a na te sklada sie
o wiele wiecej elementéw niz tylko zewnetrzne cechy przedstawien
wielkanocnych. Uczestnictwa w misteriach, mimo ogromnych sta-
ran tworcow, by zaproponowac widzom pewien ideat wydarzenia re-
ligijnego, nie da si¢ w petni zaprogramowac. Plan organizatoréw na-
potyka bowiem w pewnym momencie na pierwiastek ludzki, ktory
decyduje o tym, jak wykorzysta¢ skierowane don propozycje twor-
cOéw misteriow.
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Uczestnicy

To uczestnicy misteridw maja decydujacy wplyw na charakter wyda-
rzen, od nich zalezy, co przedstawienia wielkanocne ewokuja, co po
nich zostanie w pamieci. To wlasnie ich dotyczy ostatnia wlasno$¢
performance przywolywana przez Schieffelina — wytanianie. On sam
okresla je jako ,to, co dzieje sie przez wykonanie. Odnosi si¢ do nie-
redukowalnej zmiany w jako$ci do$wiadczenia lub sytuacji uczest-
nikéw zachodzacej, gdy wykonanie »dziata«” (Schieffelin 1996: 64).
Innymi sfowy wylanianie obejmuje wszystko to, co zachodzi wsku-
tek performance, a dotyczy jego uczestnikow. Ten element wykona-
nia podany przez Schieffelina w najwigkszym stopniu dotyczy nie
ram wykonania, a uczestnictwa w wydarzeniu. Z tego powodu calta
ta cze$¢ ksigzki jest poswiecona wielu réznym zjawiskom mieszcza-
cym sie w kategorii ,wylanianie” oraz efektom opisywanego procesu.
Jednocze$nie wylanianie jest najbardziej ztozonym z Schieffelinow-
skich terminéw, gdyz w moim rozumieniu, opisuje w zasadzie calos¢
interakcji miedzy participatum a participans.

Pozostaje w tym miejscu doprecyzowa¢, kto kryje si¢ za poje-
ciem participans. W wielu tekstach na temat wykonan w centrum
opisu znajduje sie kategoria ,,publiczno$¢”. Pojawia si¢ pytanie, czy
istnieje znak réwnosci miedzy tym terminem a naszymi participans.
Nie czas i nie miejsce, by rozwaza¢ tu, czy kazde performance posia-
da publicznos¢, co (kto) doktadnie tworzy te publicznos¢, z ilu mi-
nimalnie 0sdb sie sktada, czy publicznosciag moze by¢ cztowiek sam
dla siebie, a jesli tak, to czy musi by¢ §wiadom wlasnego wykona-
nia itp. Podobne dywagacje szybko mogtyby zaprowadzi¢ do roz-
trzgsanych przez o wiele bardziej kompetentne osoby kwestii gra-
nic ludzkich wykonan, wystepow, rél i tego, czy pod nimi tkwi owo
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upragnione prawdziwe ja'. By jednak zados¢uczyni¢ ewentualnym
uwagom, ze kwestia publicznosci nie jest blaha ani tak prosta, jak
sie na pozor wydaje, pragne zaznaczy¢, Ze moje rozwazania na jej te-
mat dotycza przede wszystkim pierwszego cytowanego juz Schieffe-
linowskiego rozumienia wykonan - niecodziennych, wyodrebnial-
nych w czasie wydarzen, opisujg bowiem rzeczywisto$¢ misteriow.
By¢ moze wigc czesci moich spostrzezen nie da si¢ prosto przeto-
zy¢ na analize performance rozumianego jako rozpatrywanie ca-
tosci ludzkiego Zycia przez pryzmat nieustajacych wykonan. Dos¢
stwierdzi¢, ze wielu badaczy zajmujacych si¢ wykonaniami naleza-
cymi do obydwu kategorii okresla mianem performance jedynie te
wydarzenia, ktore majg miejsce przed publiczno$cia, nawet jesli je-
dyna publicznoscia ma by¢ sam wykonawca (Quantz 1999: 12).

Przykladowymi rzecznikami stanowiska, ze wykonanie nie jest
wykonaniem, jezeli nie odbywa sie przed publicznos$cia, s Hymes,
Goffman czy Bauman. Hymes podkresla wpisang w performance od-
powiedzialno$¢ przed publicznoscig i wokdt niej tka swojg koncep-
cje wykonania (vide Palmer, Jankowiak 1996: 233). Z kolei Goffman
wykonaniem (wystepem) nazywa tylko te wydarzenia, ktore rozgry-
wajg sie przed publicznoscig (2000: 52). Latwo wiec domysli¢ sie,
ze publiczno$¢ ma nieposlednie znaczenie w teorii wykonania. Tym
bardziej iz teatr, z ktdrego zostal zaczerpniety termin performance,
réwniez nie funkcjonuje bez publicznos$ci. Publiczno$é, jako czyn-
nik znaczacy, wkradla sie do teorii wykonan od razu, wraz z fun-
dujacym ja pojeciem, stanowiac jeden z czesto roztrzasanych (cho¢
zdecydowanie nie przez wszystkich autoréw) jej aspektow.

Dzieje sie tak, gdyz rola publicznosci w wykonaniu nie jest skon-
wencjonalizowana do tego stopnia, jak w przypadku teatru®. Zda-
rza si¢ wprawdzie, Ze publiczno$¢ wylacznie obserwuje wydarze-
nie i rozchodzi si¢, gdy nastepuje jego koniec. Mamy woéwczas do
czynienia ze stereotypowymi widzami-gapiami. Jednak w znacz-
nej czesci wykonan rola publicznosci jest o wiele donioslejsza, po-

' Czegéciowo do tego problemu wracam w przypisie 12 do niniejszego rozdziatu,
w ktérym okreslam lezaca u podstaw tej ksiazki antropologiczng definicje czto-
wieka jako istoty posiadajacej ,ja” stanowigce osrodek tozsamosci.
Przypominam o do$¢ klasycznej definicji teatru przyjetej na uzytek tej pracy.
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niewaz wspoéltworzy ona wydarzenie, bierze w nim czynny udzial.
Czasem tez granica pomiedzy wykonawcami a pozostalymi uczest-
nikami w ogdle nie bywa zaznaczona. Schieffelin opisuje przyklad,
w ktérym zadna ze stron (wykonawcy-publicznos$¢) nie ma swia-
domoéci przynalezenia do dwdch odrebnych grup (1998: 201). Jego
zdaniem automatyczne dzielenie uczestnikéw wydarzenia na pu-
bliczno$¢ i wykonawcdéw wynika ze zbytniego przywigzania do wi-
zji teatru utrwalonej w naszej kulturze, podczas gdy zjawiska wykra-
czajace poza obreb naszej kultury moga si¢ podobnemu podziatowi
nie poddawac.

Mozemy mie¢ wiec do czynienia z sytuacjg, kiedy, z jednej stro-
ny, cztonkowie publicznosci stajg sie wykonawcami zdarzenia (Pal-
mer, Jankowiak 1996: 245), a z drugiej — wykonawcy staja si¢ publicz-
noécig (Palmer, Jankowiak 1996: 240), bowiem takze wykonawcy,
nie tylko widzowie, ogladajg siebie nawzajem, komentujg, dokonu-
ja oceny, przewarto$ciowania swoich postaci. W takim przypadku
wszyscy, bez wyjatku i bez watpienia, s uczestnikami wydarzenia,
a zakresy kategorii publiczno$¢-wykonawcy przecinajg si¢ nawza-
jem. A jednak, do czego jeszcze wroce, mimo plynnoéci wymienio-
nych pojec takze w przypadku misteriow, zasadnicza rola tych dwdch
grup w przedstawieniach wielkanocnych jest ré6zna. Wspomniany
opis Schieffelina przedstawia sytuacje®, w ktorej uczestnicy wydarze-
nia nie widzg wewnetrznych podziatéw na wykonawcéw i publicz-
no$¢, zaliczajac wszystkich do jednej grupy. Podczas misteriow jest
jednak inaczej — aktorzy i widzowie, a czasem jeszcze organizato-
rzy-technicy tworzg odrebne grupy. I cho¢ wszyscy sa konieczni do
stworzenia wykonania, na réwni w nim uczestniczg, bedac jedno-
cze$nie publicznoscia i wykonawcami, wiadomo, kto jest aktorem,
a kto nie, a i cztonkowie poszczegdlnych grup maja swiadomos¢ od-
rebnosci; wszyscy natomiast tworzg grupe participans.

Schieffelin opisuje seans uzdrawiania, podczas ktérego jest konieczna obecnos¢
zar6wno szamana, mieszkanicow wsi, jak i duchéw przychodzacych ze swe-
go $wiata. Sg oni niezbedni, by wykonanie si¢ powiodlo. Wszyscy wiaczajg sie
w przebieg ceremonii bez zaznaczania odrebnoséci miedzy szamanem - wyko-
nawcg, a pozostalymi uczestnikami — publicznoscia.
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W przypadku misteriéw publicznos¢ to grupa wahajaca sie od
stu kilkudziesieciu do kilkudziesieciu tysiecy osob. Zwykle nie spo-
sob nie tylko ogarng¢ ich wzrokiem, ale tez dowiedzie¢ sie, skad
przyjechali. Moja wiedza o uczestnikach opiera si¢ wigc na kilku
uzupelniajacych sie, cho¢ niedajacych petnego obrazu, zrédlach:
wlasnej obserwacji, rozmowach z tymi sposrdd nich, z ktérymi uda-
to sie porozmawia¢, rozmowach z organizatorami niejednokrotnie
prowadzacymi rejestr pielgrzymek przybywajacych na przedstawie-
nia. Dzieki zdobytym w ten sposob informacjom moglam zyska¢
wyobrazenie, dla kogo sg organizowane misteria.

W przypadku Poznania $mialo mozna stwierdzi¢, ze dla wszyst-
kich. Wérdd tych kilkudziesieciu tysiecy zgromadzonych znajduja
sie mieszkancy parafii Winogrady, na terenie ktorej misterium jest
organizowane, ale tez osoby z innych dzielnic miasta, przyjezdni
z pobliskich oraz dalszych miejscowosci — pojawiajacy sie zaréwno
jako cztonkowie parafialnych pielgrzymek, jak i pojedynczy przyby-
sze. Jak podejrzewam, taka publiczno$¢ jest wewnetrznie zréznico-
wana pod wzgledem statusu majatkowego, spolecznego, a - co moge
stwierdzi¢ z cala pewnoscig — réwniez wieku. Ttum, jaki przybywa
na to misterium, jest jednak tak ogromny, Ze sami organizatorzy nie
s3 w stanie dokladnie scharakteryzowa¢ wlasnej publicznosci.

Podobny problem nie istnieje za to w Zawoi Przystopiu. Tam
uczestnicy misterium tworzg grupe stalych bywalcéw — mieszkan-
cOw przysiotka, ktorzy co roku, nieraz od najmlodszych lat, chodza
obejrze¢ przedstawienie. Dla nich misterium jest stalym punktem
w kalendarzu $wiat. Nawet gdy wskutek mtodzienczego buntu, cho-
roby czy wyjazdu do pracy nie uczestnicza w tym wydarzeniu, po ja-
kims czasie znéw do niego wracajg. Misterium jest wystawiane przez
mieszkancow Przystopia przede wszystkim dla ich wlasnej spotecz-
nosci. Czasem przyjezdza na nie ktos z pobliskich miejscowosci, go-
$cie z daleka nalezg do rzadkos$ci. Dzigki temu uczestnikom przed-
stawienia towarzyszy szczegolnego rodzaju atmosfera intymnosci
i swojskosci.

W Kalwarii Pactawskiej uczestnicy misterium w wiekszos$ci po-
chodza z okolic sanktuarium, ale zjawiajg sie tez osoby z dalszych
czesci kraju. Wiekszos¢ obecnych przybywa w towarzystwie rodzi-
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ny czy znajomych, pielgrzymki parafialne nie sg czeste. Twércy mi-
sterium podejrzewaja, Ze ma na to wplyw konkurencyjno$¢ miste-
rium dla uroczystosci Niedzieli Palmowej czy Triduum Paschalnego
w poszczegolnych parafiach i ksigza nie chcg organizowaé wyjaz-
déw do Kalwarii, by nie odciaga¢ wiernych od lokalnych ceremonii.
Wszak o uczestnikach czgsto mowi sie jako o pielgrzymach. I cho¢
niemozliwe, by wszyscy obecni na misterium znali si¢ osobiscie, co
irusz stycha¢, ze kto$ spotkal tam swojego znajomego, dawno niewi-
dzianego kolege czy przynajmniej osobe znang z widzenia. Zdecydo-
wana wiekszo$¢ z uczestnikdéw przedstawienia brata bowiem wcze$-
niej udzial w innych kalwaryjskich uroczystosciach.

W Miejscu Piastowym publicznos¢ zmienia si¢ z przedstawie-
nia na przedstawienie. Najczesciej w jej sktad wchodzg cztonkowie
pielgrzymek parafialnych z okolicy czy wycieczek szkolnych. Przy-
jezdzaja tez cale rodziny z pobliskich miejscowo$ci. Publicznosé
tamtejszego misterium sktada si¢ gléwnie z 0séb sobie obcych. La-
czy je najwyzej uczestnictwo w roznych uroczystosciach religijnych
w sanktuarium. Co ciekawe, w Miejscu Piastowym na przedstawie-
nia przychodza osoby zdecydowanie mlodsze niz w innych miej-
scach, podobnie mtodzi s3 tam aktorzy. Przynajmniej potowe pu-
blicznosci stanowig dzieci i mlodziez.

Fordonskie misterium jednorazowo obserwuje kilka tysiecy
0s0b. Czes¢ z nich to cztonkowie miejscowej parafii, czes¢ miesz-
kancy innych czesci Bydgoszczy. Przyjezdza tez sporo pielgrzymek
spoza miasta — przed kazdym przedstawieniem organizatorzy pro-
sz3, by przyjezdni si¢ do nich zglosili, a nastepnie wyczytujg, skad
pochodza uczestnicy. Zdarzaja si¢ pielgrzymki z daleka, ale sa to wy-
jatki. Mimo to przed misterium jego tworcy organizuja nieformalny
konkurs dla widzéw, ktérzy przyjechali z najdalszego zakatka Polski
(zwykle wygrywalo wojewddztwo lubelskie).

Interesujaco wyglada przekroj uczestnikéw misterium w Ino-
wroctawiu. Czg$¢ to mieszkaficy miasta, pozostali to przyjezdni,
ktérych gléwnym celem wizyty w miescie nie jest jednak przedsta-
wienie meki Panskiej, ale kuracja w sanatorium. Wiele oséb, kto-
re przychodzg na misterium do Parku Zdrojowego, w Inowroctawiu
znajduje sie ze wzgledow leczniczych, a uczestnictwo w misterium
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stanowi kolejng atrakcje ich pobytu w sanatorium. Wazng dla wyko-
nawcow grupe uczestnikow stanowig tez rodziny aktorow, ktore rok-
rocznie przychodza zobaczy¢ wystep swoich pociech.

Wejherowska droga krzyzowa skupia przede wszystkim osoby
z samego miasta. Przyjezdnych nie jest tak wielu. Wiekszos¢ zgro-
madzonych to stali bywalcy Kalwarii, dzieki czemu sporo oséb zna
sie przynajmniej z widzenia. Duza cze$¢ uczestnikow przychodzi na
misterium z calymi rodzinami, mozna wrecz zauwazy¢, ze przybycie
na przedstawienie (nie tylko to w Wejherowie zreszta) w pojedynke
nalezy do rzadkosci.

Aktorzy i przedstawiona powyzej grupa stanowigca publiczno$¢
misteriow to jeszcze nie wszyscy uczestnicy tych wydarzen w rozu-
mieniu teorii wykonan. Wedlug tej koncepcji kazdy biorgcy udziat
w danym wydarzeniu wspoltworzy je i wplywa na jego charakter,
osobno nalezy wiec przyjrzec si¢ jeszcze jednej grupie obecnej na
przedstawieniach wielkanocnych. Wplyw tych osdb na przebieg mi-
steriow jest widoczny, ale co istotniejsze, one same stanowig grupe
bardzo widoczng. Chodzi mi tutaj o dziennikarzy, fotoreporterdw,
kamerzystow. Sg oni obecni prawie na kazdym misterium (wyjatek,
do czego jeszcze wrdce, stanowig przedstawienia w Zawoi Przystopiu
oraz w Miejscu Piastowym). ,Obecni” jest by¢ moze w tym przypad-
ku stowem za delikatnym, sg oni odczuwalnie obecni na wigkszo-
$ci przedstawien — przywoluje tu wspomniang wczesniej wdziecz-
ng role ,,stonki™.

Irytacja organizatoréw wzgledem fotoreporteréw bywa duza
i niejednokrotnie stuszna. Chcac zdoby¢ dobry material, wykazuja
sie kompletnym brakiem pokory i wlazg z kamerg w $rodek przed-
stawienia, podtykajg obiektyw Chrystusowi pod sam nos (dostownie,
nie w przenosni) itp. (fot. 8). Oczom widzéw postaci meki ukazuja
sie niczym gwiazdy Hollywood, w ciagtym blasku fleszy. Czlowiek
wpatrzony w Chrystusa, angazujacy si¢ emocjonalnie w Jego histo-
rig, w pewnym momencie silg rzeczy musi utkwi¢ wzrok w intruzie,
ktéry wlasnie szuka najlepszego ujecia i macha aktorowi teleobiekty-
wem przed nosem, ba, sugeruje, by Chrystus czy inny aktor powto-

4 Vide podrozdziat Stonka.
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rzyt jakis gest. Dziennikarze i fotografowie, o czym juz pisatam, wie-
lu osobom przeszkadzaja w odbiorze misterium, przez co niejeden
uczestnik tych wydarzen wypowiada si¢ na ich temat negatywnie. To
jedna strona medalu. Druga jest taka, i organizatorzy przestawien
wielkanocnych maja te sSwiadomos¢, ze media, a tym samym w pew-
nym zakresie ich przedstawiciele, zapewniaja misteriom reklame
i rozglos, posrednio dostarczaja widzow, zatem fotoreporteréw nie
mozna przepedzi¢. Wigkszos¢ organizatoréw misteriéw wrecz uzna-
je tworzone przez siebie wydarzenie za swoista ciekawostke, o kto-
rej wiesci nalezy mozliwie szeroko rozpropagowac¢s. Mnie samej od
zwyklych uczestnikéw przedstawien zdarzato si¢ stysze¢ rady, co
warto sfilmowa¢, czemu lub komu zrobi¢ zdjecie.

Bo jak panstwo beda robili na kamere pdzniej, to jak jest ukrzyzowanie,
to widac te zy w oczach. Naprawde. Tych wszystkich pielgrzymow, au-
tentycznie tak. Oni to tak przezywaja.

(kobieta widz, Kalwaria Pactawska)

Mimo pewnego zrozumienia dla wszystkich tych, ktorzy staraja si¢
przezycia z misteriéw utrwali¢ w formie zdje¢ czy filmdw, ich (na-
sza?) nadgorliwos¢ w tej mierze bywa klopotliwa®. Doskonale ten
problem rozwiazali organizatorzy przedstawien w Poznaniu i Byd-
goszczy. Fotografowie mogg robi¢ zdjecia z kazdego miejsca, ale
podczas proby generalnej. Na wlasciwym przedstawieniu zostajg
wypchnieci za barierke i nie wolno im jej przekraczaé. Oczywidcie
nie stosuja si¢ do zakazdw, wiec uwage widzéw od czasu do czasu
odwraca kuriozalna scena - stuzby porzadkowe $cigajace fotografa
po planie misterium. Obydwa wspomniane przedstawienia odbywa-
ja si¢ jednak na scenach i nie ma klopotu z oznaczeniem miejsc dla

> Stad wiadomosci o misterium pojawiaja si¢ na przyktad w przewodnikach tury-
stycznych po Przystopiu.

Autor ksiagzki o misterium w Iztapalapa zauwaza, ze ktoregos roku zdjecia pod-
czas przedstawienia pstrykata aktorka grajgca Marie Magdalene (Trexler 2003:
165), mozna wigc zalozy¢, ze w przypadku polskich misteriéw posiadacze apa-
ratow fotograficznych sg jeszcze w stanie che¢ utrwalenia przezy¢ utrzymac na
wodzy.
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widzéw. Inaczej rzecz ma si¢ na kalwariach, gdzie caly thum prze-
mieszcza si¢ wraz z aktorami, a, co oczywiste, reporterzy chcg by¢
jak najblizej gtéwnego o$rodka wydarzen. Wydanie press passow nie
rozwigzuje problemu, gdyz w Zaden sposdb nie ogranicza ruchow
fotoreporterom, poza tym nie powstrzymuje tez fotograféw amato-
row, ktorzy wraz z profesjonalistami rzucajg si¢ w pogon za Chrystu-
sem. Efekt jest taki, ze w Kalwarii Pactawskiej kamerzystow i foto-
grafow zawsze wida¢ na pierwszym planie. W Wejherowie, pomimo
staran organizatoréw oraz stuzb porzadkowych, dyscyplina jest tyl-
ko odrobine wigksza, ale konsekwencje jej narzucenia stanowi uwie-
zienie aktoréw w ogrodzeniu z lin, ktére trzymaja harcerze prze-
mieszczajacy sie rownolegle do wykonawcéw. Wiasciwie jedynie
w Inowroclawiu, gdzie swoboda przemieszczania sie pomiedzy sce-
nami powoduje spory chaos, praca fotoreporteréw nie jest w zaden
sposob ucigzliwa dla widzow, gdyz oni sami sobie wchodzg w para-
de, dzigki czemu ,,stonka” harmonijnie wpisuje si¢ w atmosfere wy-
darzenia. W Inowroctawiu tymi, ktorzy zapragneli zrobi¢ , najlep-
sze” ujecie, byli sami uczestnicy. W pewnym momencie, gdy aktorzy
grajacy apostotow opuscili juz scene, na ktérej rozgrywata sie ostat-
nia wieczerza, zaczeli si¢ na nig wdrapywac widzowie. Obsiedli stot
i udajac, ze popijaja z kielichéw apostolow, robili sobie pamigtko-
we zdjecia. Nie rozumieli tez, czemu organizatorzy przepedzajg ich
ze sceny, skoro nikogo juz na niej nie ma. Misteria w Zawoi Przysto-
piu i w Miejscu Piastowym nie cieszg sie renoma wérod dziennika-
rzy, wiadomosci o nich bardzo rzadko dostajg sie do lokalnych me-
diéw. Zaréwno w jednym, jak i drugim miejscu sami organizatorzy
robig nagrania z przedstawien.

Mamy zatem do czynienia z do$¢ zrdéznicowanymi grupami
uczestnikow misteriow, w kazdej z nich da si¢ natomiast wylowi¢ or-
ganizatoréw, aktoréw, widzow, ,,stonke” i znajdujacego sie, mam na-
dzieje, poza nig antropologa. Wszyscy ci ludzie wspottworzg przed-
stawienia, ksztattujg ich przebieg, na swoj sposob je przezywaja i cos
z nich zabierajg do domu. Jedni glebokie przezycia, inni znudzone
miny, jeszcze inni zdjecia.
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Uczestnictwo w misteriach meki Panskiej

Juz wczeéniej wspomnialam o trudnosciach wynikajacych z wpro-
wadzenia ostrego podzialu uczestnikéw misteriéw na publiczno$é
i wykonawcéw. Z jednej strony unikanie takiej dychotomii ma sens,
gdyz kazda z oséb obecnych na misterium i przyglada si¢ wydarze-
niu, i je tworzy, z drugiej jednak strony sensu nie ma, gdyz sposob
uczestnictwa aktoréw oraz widzow jest jednak rozny. Nalezy wiec
rozprawi¢ si¢ z potocznym wizerunkiem widza jako biernego gapia
(cho¢ i tacy si¢ na przedstawieniach meki Panskiej zdarzajg), lecz
zarazem, moim zdaniem, opis uczestnictwa w misteriach wymaga
podtrzymania podzialu na aktoréw oraz publiczno$¢. I cho¢ utrzy-
maniu tego rozroéznienia towarzyszy szereg usprawiedliwien, przypi-
sOw oraz zastrzezen, uwazam, ze w tym przypadku jest ono zasadne.

Argumentéw na rzecz rozdzielenia grupy aktoréw od publicz-
nos$ci w interpretacji uczestnictwa w misteriach wielkanocnych, nie-
jako wbrew teorii performance, mam kilka. Pierwszym jest odparcie
Schieffelinowskiego zarzutu o zbytni europocentryzm w opisywaniu
rytuatéw (Schieffelin 1998) — misteria wielkanocne stanowig ele-
ment naszej kultury, a zatem stosowanie poje¢, ktore w kulturze eu-
ropejskiej odnoszg sie¢ do analogicznych zjawisk, wydaje si¢ upraw-
nione. Drugim jest samoidentyfikacja uczestnikéw przedstawien
z okreslong grupg. Aktorzy wiele swoich wypowiedzi zaczynajg od
stow ,jako aktor” czy ,,my aktorzy”, a czlonkowie publicznos$ci pod-
kreslaja, ze chodza ,,0gladac aktorow” czy ,tych, co grajg” Trzecim,
rozstrzygajacym w moim przekonaniu, ale tez najbardziej ztozonym
argumentem sg obserwacje z badan.

Argument koronny stanowig tutaj wypowiedzi tych oséb, ktore
braly udzial w misterium zaréwno jako aktorzy, jak i jako cztonko-
wie publicznos$ci. Podkreslaja, ze jest to doswiadczenie zupelnie in-
nego rodzaju i, co wiecej, niedajace si¢ ze sobg poréwnac.

No, no jak sie gra, to wie pani, to si¢ przezywa to i nie mysli si¢ o tym.
Ja na przyktad nigdy nie myslalam, ze kto$ na mnie patrzy. Robitam se
swoje i nie, ani si¢ nigdy... nie miatam tremy, bo to juz byly lata, to za
dlugo, bo kiedy$ to my to powtarzali, w Palmowa Niedziele my grali,
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potem we Wielki Czwartek i jeszcze tydzien po $wietach tez my$my
grali. Trzy razy my grali. A teroz tak inaczej, cztowiek usiadzie, patrzy
na to, to inaczej, tak juz mysli o tym i jak oni graja. Ale tak, wiecej prze-
zywalam jak gralam, bo to jakos si¢ przezywalo i tego.
(kobieta widz/byta aktorka Klaudia, Zawoja Przystop)

Teraz na pewno jest inaczej. Teraz wiecej tremy. Bo to od poczatku bar-
dzo mi sie podobalo i nie przypuszczatam, ze bede brata w tym udziat
[grala], nawet przez my$]l mi nie przeszto. A teraz jest inaczej, no jest
troche inaczej. Bo si¢ przezywa to wszystko.

(aktorka Maria, Kalwaria Pactawska)

Wiesz co, to jest tak, ze ja tak naprawde, wiesz co, sama Kamila wiesz
pewnie, nasz odbior jakkolwiek by byto, teraz na przyklad, nie, ja tylko
to obserwuje, czyli mozna generalnie powiedzie¢, ze ja jestem tylko wi-
dzem, znaczy tylko, no widzem w gléwnej mierze. Nie jest juz taki sam
jakby takiego rozleglego misterium. Na pewno jak jestes w $rodku, czy
w tlumie, czy grasz, czyli uczestniczysz w spektaklu, odbidr jest troche
inny, niz jak to obserwujesz z zewnatrz, ale ta innos¢ tez wynika z innej
funkgji, Twojej innej funkcji.

(kobieta widz/byta aktorka cztonek thumu, Poznan)

Wie pani co? Ja bym nawet powiedziala, ze jezeli si¢ gra, to si¢ weczu-
wa przewaznie w swoja role. I tak cztowiek to odczuwa, mysli ciagle,
stresuje sie. Tak jak mowie, jezeli to robi aktor prawdziwy, to i aktorzy
majg treme, ale to juz aktor, to on jest z tym zwigzany. A jak to jest czto-
wiek przecietny, wziety od ptuga czy z roli. To jednak jak on wyszedl na
te scene, widzial tylu widzdw, to serce samo tak puk, puk, puk. I czto-
wiek sie czepol, ale byt wczuty w swoja role. A tak jak sie patrzy, to juz
czlowiek wigcej ma czasu takiego, zeby pomyslec o tym, zeby wczud si¢
w te losy Chrystusa. I tam kazda scena jest taka, ze mozna si¢ wzru-
szy¢, kazda.

(kobieta widz/byla aktorka stuzka, Zawoja Przystop)

Jak wida¢, nie zawsze (cho¢ czesto — ze wzgledu na potencjalng
glebie doswiadczenia) gra jest waloryzowana wyzej niz ogladanie
przedstawienia, jednak kazda ze spotkanych przeze mnie 0séb do-
$wiadczajgca w swoim czasie bycia aktorem, jak tez widzem miste-
rium, réznicowala te dwa typy uczestnictwa. Aktor zasadniczo pa-
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trzy na misterium przez pryzmat swojej roli, swojej postaci, zajmuja
go przede wszystkim te sceny, w ktdrych bierze udzial, reszty czesto
nie ma nawet szansy zobaczy¢.

Bo to jest, jest ten rozgardiasz na zapleczu. Trzeba i$¢, przebrac sie, tak
jak ja si¢ jeszcze musze ogoli¢. Trzeba gdzie$ tam jeszcze sprawdzic ja-
ka$ kwestie, trzeba cos zaspiewad, bo przeciez ten chor ciggle stoi na
zapleczu i inni. No i nie ma czasu uczestniczenia w calym misterium.
Kazdy ma swoje tam jeden, dwa czy trzy wycinki z calego misterium,
areszte... Reszte jest sie na zapleczu, nie widzi si¢ tego w ogole.

(aktor Judasz, Zawoja Przystop)

Czesto aktor tak naprawde nie zdaje sobie sprawy, jak wyglada ca-
tos¢ wydarzenia ,na Zywo’, zna jg jedynie z przekazow, nagran, zdjec.
Jego uczestnictwo jest odgdrnie zawezone, wyznaczaja je ramy roli
badz rol i to wlasnie zagranie danej postaci stanowi forme uczestnic-
twa w misterium. Inaczej z kolei przedstawienie przezywa widz, kto-
ry, jesli tylko ma takg wole, uczestniczy w catym wydarzeniu, $ledzi
akcje od sceny do sceny. Mimo to pozostaje troche z boku, nie ,,daje
z siebie” tyle, co aktor.

Najwieksza roznica migdzy widzem a aktorem polega jednak
na tym, ze ten drugi, biorac udzial w misterium, gra, przywdziewa
cudzy kostium, méwi cudzymi stowami, widz natomiast pozostaje
soba. Nie zatraca swej tozsamo$ci, nie przyjmuje nawet roli propo-
nowanej mu przez organizatoréw misteriow. W przypadku wiekszo-
$ci sposrod badanych przeze mnie misteriow (Poznan, Kalwaria Pa-
clawska, Fordon, Inowroctaw, Wejherowo) organizatorzy chcieliby
rozciagnac¢ prezentowang przez nich rzeczywisto$¢ takze na widzow —
dostrzegaja w nich ttum jerozolimski — wszystkich tych, ktorzy pra-
wie dwa tysigce lat temu brali udziat w prawdziwej mece Chrystusa.
Sami starajg si¢ zatrze¢ granice miedzy aktorami a widzami, jednak
ci drudzy stawiajg opor.

Co prawda, mielismy takie pomysly, znaczy Artur mial, Zeby zache-
ci¢ ludzi do tego, zeby ci ludzie krzyczeli, jak thum krzyczy. No ten
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niebezpieczny moment, jak krzycza ,,ukrzyzuj go” No to ludzie tego
nie chwycili w ogoéle, nie. Wolg przyjs¢ i tak tego.
(organizator misterium, Poznan)

Wierni nie przyjmuja oferowanej im roli. Panuje rzadko wypowia-
dane, widoczne raczej w poélstowkach, zachnieciach i grymasach
przekonanie, ze ci, ktorzy wowczas szli za Chrystusem, nie zyczyli
Mu dobrze. Tych pozytywnych bohateréw drogi krzyzowej wymie-
nia Pismo lub tradycja: Matka, Maria Magdalena, Jan, Weronika,
placzace niewiasty. Nawet Cyrenejczyka trzeba bylo przymusi¢, by
pomagt Jezusowi nie$¢ krzyz. Reszta podgzajacych za Chrystusem
w potocznym wyobrazeniu zdaje si¢ nienawistnym ttumem. Podczas
misteriéw pozytywne role sg juz rozdane, widzom zostaje najwyzej
ta, w ich mniemaniu, negatywna — ttumu, ktéry postal Chrystusa na
$mier¢. A tej nikt nie chce na siebie wzig¢.

Wierni postrzegaja ttum negatywnie i jako taki jest przedsta-
wiany w misteriach - to ttum grozi Chrystusowi i wznosi okrzyki
»ha krzyz!”. Z drugiej jednak strony, ten sam tlum entuzjastycznie
wita Jezusa wjezdzajacego do Jerozolimy, a widzowie misteriow swoj
udzial w nich opisuja jako ,towarzyszenie Chrystusowi w Jego dro-
dze”. Sa wiec z Jezusem, ale jednocze$nie nie identyfikujg si¢ z tym
ttumem, ktéry odprowadzat Go na $mier¢ w Jerozolimie. Paradoks
jest tutaj tylko pozorny.

Casus thumu dobrze ilustruja dwa przyktady. Pierwszy to wzmian-
ka w ,Gazecie Wyborczej” (Koscioly... 2008) o pomysle pracowni-
kéw bydgoskiego Empiku, by wystawi¢ na Wielkanoc sad nad Jezu-
sem. W samym zamysle nie byloby nic nadzwyczajnego, gdyby nie
fakt, ze organizatorzy chcieli zache¢ca¢ zgromadzone osoby do wy-
sylania smséw o tresci ,,ukrzyzuj”, by sad stat si¢ ,,prawdziwy”. Po-
mysl ten wywotat sprzeciw srodowisk ko$cielnych, wiernych, rzecz
w efekcie nie doszta do skutku. Przytoczona historia pokazuje jed-
nak dobitnie, jaki niesmak, ocierajacy si¢ wrecz o bluznierstwo, bu-
dzi perspektywa przeistoczenia si¢ publicznosci w oskarzajacy Chry-
stusa ttum.

Drugi przyklad to podjeta przez organizatoré6w misterium
w Wejherowie proba rehabilitacji ttumu. Postapili oni tak, jakby
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chcieli zdja¢ brzemie ewentualnej identyfikacji z oskarzajacym ttu-
mem z barkéw publicznosci ich przedstawienia. Mimo iz scena-
riusz misterium w calo$ci oparli na Ewangeliach, kilka kwestii dopi-
sali sami. W usta Marii Magdaleny wlozyli stowa, ktore s wyrazem
przekonan publicznosci.

No i jest to przy Weronice, jakas taka, taki element, artystyczna twor-
czo$¢ i Maria Magdalena, taka scena tam dodana, jak to lud krzyczy
»hakrzyz, na krzyz”, a Maria Magdalena staje, bo [...] byly jakies posta-
ci nieliczne, ktdre tu mialy troche inny glos, taki jeden glos, tam sie po-
jawia, ktory méwi, prosi, zeby Go nie zabija¢, tego nie ma w Ewangelii.
(rezyser, Wejherowo)

Wyrazone wprost przekonanie, ze w thumie musialy by¢ osoby bro-
niace Chrystusa, nie wystarcza jednak, by obawa przed utozsamie-
niem z negatywnym bohaterem meki Panskiej znikla. Co innego
wecielenie si¢ w zla postaé przez aktora, ktory decyduje si¢ na to §wia-
domie w imi¢ wyzszego dobra i powodzenia catosci przedsiewzie-
cia, a co innego niepokojaca my$l, Ze dziatania cztonka publiczno-
$ci, ktory idzie na misterium w jak najlepszych intencjach, na chwale
Boza, by jak najlepiej przygotowac sie do przezywania Wielkanocy,
moglyby straci¢ na wartosci przez przypisanie mu negatywnej roli.
Udzial w misterium jest aktem pozytywnym. Ludzie, ktérzy nan
przychodza, wspottowarzysza Chrystusowi jako Jego wierni. Nawet
jesli podczas przedstawienia wielkanocnego przenosza sie do daw-
nej Jerozolimy i wierzg, ze w tym momencie uczestnicza w praw-
dziwej drodze krzyzowej, przenoszg si¢ tam razem z catym bagazem
wiary, nie gubiac swej tozsamosci — jako Ci, ktorzy odprowadzaja
Jezusa wraz z Marig, Marig Magdalena, Janem, a nie wraz z wro-
gim tlumem jerozolimskim. W tym przypadku Turnerowski para-
dygmat zrédlowy wyznaczaja wlasnie pozytywni bohaterowie, towa-
rzysze Chrystusa, ktorzy wytrwali z Nim do samego konca — $mierci
na krzyzu, a nie nienawistny thum, ktéry szydzac, rowniez doszed!
na Golgote. I cho¢ w wizji organizatoréw misteriéw nie ma miej-
sca na kilka tysiecy Marii, Janéw, Weronik, a jest — na kilkutysieczny
ttum jerozolimski, to z kolei w sercach uczestnikéw nie ma miejsca
na przynalezno$¢ do tego wrogiego ttumu.
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Inaczej na przyktad ttum jest przedstawiany w meksykanskim
misterium z Iztapalapa, gdzie cz¢$¢ oséb bierze na siebie okreslona
role ztego lub dobrego czlonka ttumu. Tam bowiem inne stroje no-
szg dobrzy cztonkowie ttumu, a inne zli, oskarzajacy Jezusa (Trexler
2003: 91). W takim przypadku widz nie pozostaje jednak w pelni
sobg, jak w polskich przedstawieniach, a godzi si¢ na role propo-
nowang przez organizatoréw i réwniez gra, cho¢ mniejsza kreacje’.

Ci, ktérzy ida na polskie misterium, pozostaja w nim soba i jako
tacy chcg by¢ odbierani przez reszte. Chea, by przez pryzmat ich
uczestnictwa w przedstawieniu — dostrzezono w nich dobrych kato-
likéw. Uczestnictwo w misterium jest aktem na chwale Boza, loku-
jacym wiernych po stronie tych czyniacych dobrze. I nawet fakt, ze
Chrystus umart za grzesznikow, a wiec kazda grzeszna osoba w pe-
wien sposob jest winna $mierci Zbawiciela, nie oznacza, ze wierni
sa gotowi identyfikowac sie¢ z tymi ,,zlymi”, ktorzy przewinili bezpo-
$rednio, doprowadzajac do $mierci Jezusa. Aktorzy z kolei przyjmuja
na siebie konkretne role i to w relacji do nich s3 postrzegani. W tym
réwniez tkwi réznica miedzy jedna grupa a drugg. Owe réznice po-
miedzy publicznoscig a aktorami sprawiajg, ze nie tylko inaczej wy-
glada ich uczestnictwo w misteriach, odmienne tez sa doswiadcze-
nia wynoszone z przedstawien.

By proponowany opis uczestnictwa w misteriach byl w pel-
ni czytelny, jest konieczne doprecyzowanie, do kogo si¢ on odno-
si. Ot6z sposoby uczestnictwa oraz doswiadczenia, ktore stanowia
przedmiot ksigzki, dotycza os6b angazujacych sie w przedstawienie,

7 Pozostaje jeszcze zmierzy¢ si¢ z jedng mozliwg interpretacja — nieche¢ do iden-
tyfikacji z ttumem jerozolimskim moze wynika¢ z faktu, iz byl to ttum zydow-
ski. W materiatach z badan terenowych podobne wyjasnienie si¢ nie pojawito,
dlatego tez nie chce przypisywa¢ moim rozméwcom takich przekonan, bo mo-
globy to by¢ dla nich krzywdzace. Jednak konflikt wokdt misterium z Oberam-
mergau i jego antysemickich tresci, sugeruje, ze podobna interpretacja mogtaby
by¢ mozliwa. ,,Problem ttumu” dotknat tez bawarskie misterium. Liczne oskar-
zenia o antysemicki wydzwigk wydarzenia spowodowaly, ze w przedstawieniu
z 2010 roku nie tylko tlum jerozolimski, ale takze starszyzna zydowska zosta-
fa podzielona na tych ,dobrych” i tych ,,ztych”. Tam jednak kwestia identyfika-
¢ji publicznodci z thumem jerozolimskim nie istnieje — widzowie, siedzac w te-
atrze, na wprost sceny, silnie odczuwaja bariere miedzy nimi a aktorami.
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traktujgcych swodj udziat w nim, jesli nie powaznie, to przynajmniej
z dozg poboznosci. Misteria bowiem, cho¢ teoretycznie skierowane
do ludzi wierzacych i szanujacych wydarzenia religijne, jako forma
atrakcji skupiaja rowniez osoby pragnace jedynie nieco si¢ rozerwac,
czesto tez kosztem innych; nazwijmy ich ,,gapiami”. Po poznanskim
przedstawieniu wielkanocnym organizatorzy zbierali puszki po pi-
wie i niedopatki. Na Przystopiu krzywe spojrzenia przycigga milo-
dziez stojaca przed kosciotem, ktéra w trakcie misterium spedza
czas na randkowaniu, calujac sie, $miejac. I cho¢ nie wchodza oni
do wnetrza $wiatyni, przychodza pod nig, by zerkng¢ na to, co dzie-
je sie w $rodku, by mdc naigrywac si¢ potem z kolegdw, ktorzy bio-
ra udzial w przedstawieniu. Cho¢ osobiscie nie widziatam Zadnego
gapia podczas misterium w Kalwarii Pactawskiej sadze, ze i tam byli,
ja jednak znajdowatam sie z przodu procesji, by mie¢ na oku Chry-
stusa, oni, jak sgdze, pozostawali bardziej z tylu. Bydgoskie przed-
stawienie takze przycigga poszukiwaczy rozrywki, ktorzy z puszka
piwa w jednej rece, a papierosem w drugiej, z pewnego oddalenia
obserwujg perypetie Chrystusa. Inni, wmieszani w publiczno$¢ — juz
bez piwa i papierosa, na biezaco komentujg wydarzenia na scenie:
»te potknat si¢” (o upadku Chrystusa). W Inowroctawiu ze wzgledu
na panujacy chaos na ,widowni” trudno nawet byto stwierdzi¢, kto
jest gapiem, a kto uczestniczy w wydarzeniu, gdyz wszyscy pokrzy-
kiwali do siebie, Zeby przesuna¢ si¢ w te lub drugg strone, nawoty-
wali si¢, komentowali, gdzie teraz zacznie si¢ kolejna scena. Z kolei
w Wejherowie uczestnicy misterium wdawali sie z gapiami w utarcz-
ki stowne, apelujac do ich sumien o godne zachowanie, co nie spo-
tkalo sie z zadnym zrozumieniem i mlodziency dalej komentowali
»ryto” Chrystusa, ktory sie wlasnie ,wyp..lil” (vide Trexler 2003:
123-124). Gapie - bez wzgledu na to, czy okazywali pewien szacu-
nek dla wydarzenia, jak mlodziez w Zawoi Przystopiu pozostajaca
poza przestrzenig misterium, czy prezentowali szczyt chamstwa, jak
mlodziency w Wejherowie — nie mieszczg si¢ w gtéwnym nurcie mo-
ich zainteresowan. Zgodnie ze wszystkimi wcze$niej zadeklarowany-
mi zalozeniami i oni tworzg wykonanie, lecz s3 odbierani jako rodzaj
zakltdcenia, ktore nalezy uciszy¢ badz nie zwracac na nie uwagi, by
modc w pelni zaangazowac si¢ w wydarzenie. Misteria majg wiec swo-
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ja druga, nienabozng twarz. I do niej nalezy si¢ odnies¢, by zgodnie
z teorig performance — nieslychanie inkluzywna i przydajaca poten-
cjal tworzenia wydarzen kazdemu z uczestnikow — pokaza¢ zdarze-
nie. Ja jednak skupitam si¢ na misteriach postrzeganych jako wyda-
rzenia religijne oraz na wiernych, ktérzy w nich uczestnicza. Stad tez
owe, marginalne jednak - zdaniem moich rozméwcéw — niegodne
zachowania, nie stanowig przeciwwagi w moim opisie religijnej od-
stony przedstawien wielkanocnych.

Moja ksigzka jest wiec przede wszystkim o tych, ktorzy $wia-
domie decyduja si¢ na uczestnictwo w misteriach i konsekwentnie
uczestnicza w nich od poczatku do konca. Takie symboliczne rozpo-
czecie (podobnie jak i zakonczenie) zapewnia znak krzyza czynio-
ny przez uczestnikoéw misteriow. Poczatkowo gest ten byt dla mnie
przezroczysty. Zegnaja sie wszyscy uczestnicy misteridw, a nie ze-
gnajg sie ci, ktdrzy nie mogg, bo trzymajg w reku aparaty fotograficz-
ne, kamery czy puszki z piwem. Wydawato mi sie tez, ze ci, ktorzy
czynig znak krzyza, robig to automatycznie i nic on w ich postawie
nie zmienia, wiecej, nie muszg by¢ nawet osobami wierzacymi, po
prostu nie chca sie wyréznia¢ z ttumu. Kilka zdarzen, ktére nasta-
pily po pierwszym ,,moim” przedstawieniu wielkanocnym, czyli po
misterium w Poznaniu, dalo mi jednak do myslenia i znak krzyza
w mojej glowie stal si¢ emblematem uczestnika (w odréznieniu od
gapia). Co wiecej, stal si¢ tez emblematem tych osoéb, o ktérych pi-
sze w ksigzce, Swiadomie wkraczajacych w rzeczywisto$¢ misterium.

Faktu, ze znak krzyza wlacza w dzialanie religijne, towarzyszy
przekraczaniu granicy (tak przestrzennej, jak w dziataniu) profa-
num-sacrum i z powrotem, nie trzeba detalicznie wyjasniaé. Wy-
starczy przypomnie¢ niedawne - nieudane - proby podejmowane
przez ksiezy, by oduczy¢ wiernych zegnania sie przy blogostawieniu
pokarméw podczas Wielkiej Soboty. Niezaleznie od zalecent Ko$cio-
ta w przekonaniu wiernych znak krzyza poteguje $wieto$¢, zaznacza
ja, pozwala na kontakt ze sferg sacrum. Tak tez jest w przypadku mi-
steriow. Ale na znaczenie tej czynnosci naprowadzil mnie dopiero jej
brak. Ot6z nieuczynienie znaku krzyza pozostawia nas w strefie pro-
fanum, w pewien sposéb wyodrebnia ze $wietej przestrzeni, nawet
w samym $rodku tejze.
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Do rozwazan nad znakiem krzyza i jego rolg sktonita mnie jedna
z dziwniejszych rozmdéw przeprowadzonych podczas badan nad mi-
steriami. Czynnikiem zaskakujacym nie byla wcale tres¢, ale miejsce.
Rozmowe prowadzitam z organista, podczas dwdch mszy przez nie-
go ,obstugiwanych”. Tylko wtedy mial dla mnie czas i w przerwach
pomiedzy granymi i $§piewanymi przez niego modlitwami opowia-
dal mi o misterium. Ja czulam si¢ niezrecznie — na dole ksigdz, wier-
ni, modlacy sie ludzie, a naprzeciw mnie moj rozmoéwca, zaréwno
podczas kazania, jak i podniesienia, opowiadajacy o szczegdtach
zwigzanych z odgrywaniem totra w misterium. W koncu zadatam
mu pytanie, czy nie widzi nic dziwnego w rozmowie podczas mszy;
odpowiedzial, ze nie, bo my w niej nie uczestniczymy.

Wezesniejsze doswiadczenia wyniesione przeze mnie z koscio-
téw stanowily przeciwienstwo postawy mojego rozméwcy - gdy
czekatam w korytarzu przed zakrystia, dokad dochodzity dzwie-
ki odprawianej w nawie gtéwnej mszy, wraz z innymi oczekujacymi
w kolejce kleczatam, gdy klekali uczestnicy nabozenistwa, mimo ze
jaiinni w kolejce w nim nie uczestniczyliémy. Podobnie przy przy-
padkowych wtargnieciach na msz¢ czy odmawianiu koronki pod-
czas turystycznego zwiedzania kosciota itp. Tymczasem im uwazniej
przygladatam sie zachowaniom uczestnikow misteriow, tym cze-
$ciej widziatam, ze udzial w wydarzeniach koscielnych nie moze by¢
przypadkowy i nie wszystkie momenty fizycznej obecnosci w ko-
$ciele, ba, nawet na mszy, wymagaja rytualnego zachowania. W Po-
znaniu ilez razy przebiegalam przez kosciél podczas mszy za kto-
ryms$ z aktoréw badz organizatoréw misterium bez najmniejszego
nawet znaku z ich strony, Ze to, co si¢ dzieje obok, jest wydarzeniem
religijnym. Oni w nim nie uczestniczyli. Ile razy statam przed zakry-
stig, kiedy w kosciele odprawiano msze i w najlepsze rozmawiatam
o misterium. A ilez razy wtasnie w warszawskim kosciele w podob-
nej sytuacji (przed zakrystia) klekalam czy odpowiadalam na we-
zwania kaplana wraz z uczestnikami mszy. Podobne do poznanskich
wrazenia mialam w Kalwarii Pactawskiej, kiedy aktorzy bez krztyny
naboznosci wrzucali stroje i rekwizyty do wnetrza kaplic badz utru-
dzeni podczas prob rozsiadali sie pod umieszczonymi w nich figura-
mi. Nie inaczej byto w Zawoi Przystopiu.
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Obserwowanie zachowan moich rozmdéwcow w miejscach §wie-
tych, podczas wydarzen religijnych, u§wiadomito mi, ze oni w pew-
nych momentach si¢ z tej §wigtosci wytaczaja i takim ,,aktem” (aktem
ujemnym?) wylaczenia jest nieuczynienie znaku krzyza. W polacze-
niu z ich wypowiedziami o ksztaltowaniu swojego zycia religijnego
powstal w mojej gtowie obraz §wiadomego uczestnika misteriow, ta-
kiego, ktéry zegnajac sie na poczatku przedstawienia, intencjonal-
nie wlacza sie w nie, chce w nim bra¢ udzial, gdyz stanowi ono jedna
z cegielek, z ktorych buduje swoja religijnos¢. Trudno mi powie-
dzie¢, ile sposrdd oséb zgromadzonych na przedstawieniach wielka-
nocnych to tacy $wiadomi uczestnicy; w kazdym razie w moim zalo-
zeniu to przede wszystkim o nich ma by¢ ten tekst.

Szczgdliwie w przypadku aktoréw i organizatoréw misteriow
kwestia ich $wiadomego udzialu w przedstawieniu nie budzi zad-
nych watpliwosci. Podczas prob niejednokrotnie zartuja, wyglupiaja
sie, docinajg sobie nawzajem, ale podczas misterium ich zachowanie
zmienia si¢ diametralnie. Kameralna atmosfera prob pryska, ustajg
wyglupy, w ich miejsce pojawiajg si¢ powaga i skupienie.

I sama $wiadomo$¢ tego, ze na probach musieliSmy to zrobié, gdzie
chlopaki sg rado$ni, uémiechnieci. A tu nagle... ,Panowie, no, trzeba
sie troszeczke przestawic”, nie. Ale kiedy przychodzi ten moment za-
grania juz tego, oni trzymaja raczej fason.

(rezyser ksigdz, Miejsce Piastowe)

Ale to znaczy, jezeli chodzi o taka luzng atmosfere chlopakom jest
zwlaszcza potrzebne. Bo oni si¢ spinaja. Moment, moment koncentra-
gji jest dla nich mocny, ale krotki. To akurat, to misterium, jakby przez
caly dzien tak bylo to w pelnym skupieniu, to mysle, Ze to misterium
bytoby bardzo anemiczne.

(organizator, Bydgoszcz-Fordon)

Psychiczna dyspozycja czlowieka uniemozliwia zachowanie przez
caly czas dostojenstwa i powagi. Proby przygotowuja do misterium,
podczas nich aktorzy i organizatorzy moga odreagowa¢ napigcie,
zmierzy¢ si¢ z powaga czekajacego na nich zadania, bowiem przed
samym przedstawieniem muszg si¢ skupi¢. O ile pozostali uczestni-
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cy moga na moment wyj$¢ poza ,,czasoprzestrzen” misterium — zje$¢
co$, zamieni¢ dwa stowa ze znajomymi (Kubiak, Kubiak 1978: 144
i 147), aktorzy takiej mozliwosci nie maja. By¢ moze dlatego potrze-
buja wstepnego przygotowania duchowego. Jedni poswiecajg na nie
wiele czasu, innym starcza modlitwa tuz przed misterium. Wszyscy
jednak podkreslaja wage gry w przedstawieniu, koniecznos¢ specjal-
nych przygotowan wykraczajacych poza same proby.

Natomiast, co jest bardzo wazne dla mnie, to takze modlitewne przygo-
towanie. Tam nawet przygotowaniem sg po prostu rekolekcje wielko-
postne. Rowniez oprocz rekolekcji tez w jakis sposob przygotowujemy
sie, mamy takie dni skupienia. To w sumie od niedawna te dni skupie-
nia sa prowadzone. Byly tez spotkania specjalne z takim ksiedzem, no
ktory w tej chwili to juz nie zyje, nie. To jaki$ czas temu, ale on wla-
$nie wprowadzal te atmosfere, na podstawie Ewangelii, atmosfere mi-
sterium, ostatnich dni Chrystusa. I pdzniej on przyblizyl nam te postac
od poczatku do kornica.

(aktor Chrystus, Poznan)

Zawsze jest to, ze w misterium w sumie bardzo duzo si¢ modlimy:
przed, w trakcie, po. Bo bez Pana Boga no to w sumie by nie wyszto. Bo
to jest bardzo duzo nerwodw, czasu i tez ludzie. Bo kazdy ma inny cha-
rakter i trzeba si¢ jednak komunikowac.

(kobieta widz, Bydgoszcz-Fordon)

A jakie$ takie specjalne przygotowanie — Biblia, bo cdz takiego, coz
wigcej. Coz wiecej mozna tutaj miec. Biblia... no mozna jakies wlasne
przemyslenia, zastanowienia nad tg postacia, ktora chce sie zagrac.
(aktor Judasz, Zawoja Przystop)

Wewnetrzne przygotowanie harmonizuje z przedstawianiem $wie-
tej historii. Zdaniem ksiezy pracujacych przy organizacji misteriow,
do takiego zadania nie mozna podejs¢ z marszu, trzeba si¢ do niego
przygotowa¢, podobnie jak do innych wydarzen religijnych w zyciu.

Zawsze jest umotywowanie i pokazanie tym, ktorzy graja, i tym, kto-
rzy przychodza, glebi. Bo to mozna tak po wierzchu, wigc moéwienie
tym ludziom, o co chodzi, wczesniej ttumaczenie, wrecz domaganie sie,
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zeby byli w stanie faski $wietej. Jezeli chcg, wtedy co$ Chrystusowego
maja.
(organizator ksigdz, Bydgoszcz-Fordon)

Brak duchowego zaangazowania moze popsu¢ cale misterium. To
wlaénie przekonanie o wyzszym celu obecnym w organizacji przed-
stawien wielkanocnych sprawia, ze w krétkim czasie, nakltadem wta-
snej pracy, zaangazowania, bez pomocy profesjonalistow udaje si¢
osiagnac zalozony cel.

No, gltéwnie mysle, ze tutaj zalezy to wszystko od nastawienia, bo byty
misteria, gdzie byto krucho na przyklad z takim podejsciem ducho-
wym do tego wszystkiego. I wtedy bylo ciezko. Chociaz wszystko bylo.
A to tam awantura jaka$ byta, o cos tam, o co$ tam si¢ pokidcili.
(organizator, Bydgoszcz-Fordon)

Dla niektérych oséb to wlasnie przygotowania do misterium stano-
wig najcenniejszy aspekt catego wydarzenia. Przedstawienie w ich
przekonaniu to przede wszystkim praca dla innych, podczas gdy
przygotowywanie go jest dzialaniem dla siebie, na rzecz wlasnej re-
ligijnosci.

Sam obraz [sposob prezentacji historii Chrystusa], na pewno, ale my-
$le, ze tez wazniejsze jest dochodzenie do tego obrazu, bo to, co zoba-
czymy jutro, to, co jutro pokazemy sobie i ludziom, to jest chyba rezul-
tat tego wszystkiego, co si¢ teraz wydarzy i dla mnie chyba wazniejsze
jest dochodzenie do celu niz sam cel.
(druga rezyserka, Bydgoszcz-Fordon)

Jednak to wlasnie samo przedstawienie stanowi glowny cel. I akto-
rzy idg na nie z okreslonym nastawieniem wypracowanym podczas
przygotowan do roli. Widzowie, cho¢ chcg uczestniczy¢ w przed-
stawieniu wielkanocnym, nie zawsze wiedzg, czego moga sie spo-
dziewad, zwlaszcza jesli wybierajg si¢ na takie wydarzenie pierwszy
raz lub gdy organizatorzy co roku zmieniaja scenariusz. Jednak jed-
ni i drudzy dopiero wskutek wzajemnej interakcji zaczynaja przezy-
wad misterium.



PARTICIPANS 193

Aktorzy

We wszystkich misteriach, w ktorych mialam okazje uczestniczyé,
aktorzy sa amatorami, czes¢ (bardzo niewielka) ma czasem pewne
doswiadczenie z kdlek teatralnych badz szkolnych teatrzykéw. Zda-
rzaja si¢ pojedyncze przypadki, ze w przedstawienie wielkanocne jest
zaangazowany profesjonalny aktor (Poznan). W badanych przeze
mnie misteriach graja osoby $wieckie, ale w innych nierzadko w role
wecielajg sie¢ klerycy badz ksieza. W Kalwarii Zebrzydowskiej ,,role
wymagajace lepszego przygotowania” przypadaja klerykom, a pozo-
stale - przewodnikom czy uczestnikom pielgrzymek (Demel 1986:
58). W Gorce Klasztornej ksiadz gral posta¢ Chrystusa, a miejsco-
wi pozostale postaci (Eichstaedt 1999: 212). W przypadku ,,moich”
misteriéw prawie wszystkie role s3 obsadzone osobami §wieckimi -
gleboko religijnymi i zaangazowanymi w zycie Kosciota, cho¢ zda-
rzalo sie, ze w Fordonie w obsadzie byt takze duchowny.

Motywacje aktorow, by zagra¢ w przedstawieniu wielkanocnym,
sa przerdzne. Wiele 0sob poczatkowo zdecydowato sie na gre, bo po-
prosil je o to miejscowy ksigdz, namawiali juz zwerbowani koledzy
i niezrecznie bylo odmoéwi¢. Duzy autorytet i skutecznos¢ w zache-
caniu do gry majg zwlaszcza franciszkanie w Kalwarii Pactawskiej
i michalici w Miejscu Piastowym. Inni aktorzy od zarania s3 zaan-
gazowani w tworzenie misterium, $ledzg cale przedsiewziecie od sa-
mego poczatku i bylo dla nich naturalne, Ze wezma w nim udziat.
Sa tez takie osoby, ktore calymi latami czekajg na odpowiednig role
i zglaszaja sie w momencie, gdy pojawia sie mozliwos¢ jej objecia.
Czasem motywacje do zagrania w misterium stanowi che¢ zrobienia
czego$ waznego, czasem danie czego$ z siebie ludziom oraz Bogu.
Bywa i tak, ze wcielenie sie w jaka$ postac z przedstawienia ma by¢
formg dzigkczynienia Opatrznosci. Jedni aktorzy od poczatku maja
jasno okreslone powody, by zagra¢ w misterium, inni godzg si¢ na
swoje role z ciekawos$ci. W przypadku ,,moich” misteriéw odgrywa-
nie Zadnej z postaci nie bylo jednak traktowane jak zaszczyt, na kto-
ry trzeba zastuzy¢ - inaczej niz w Kalwarii Zebrzydowskiej (Demel
1986: 67), gdzie do wazniejszych rdl sa wybierane osoby szczegdlne
zastuzone dla Kalwarii. W innych opisywanych przypadkach nawet
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te postaci, ktore rezyserzy sami obsadzajg konkretnymi osobami, nie
sg traktowane jako nagroda za cnotliwe zycie. Aktorzy przypisani do
roli przez rezysera kwitowali ten fakt stwierdzeniem, Ze ich postura
czy wiek s w tym przypadku odpowiednie.

Gdy zaczynatam badania nad misteriami meki Panskiej, miatam
za sobg lekture artykutu Ireny i Krzysztofa Kubiakow Misterium Meki
Paiskiej w Kalwarii Zebrzydowskiej (1978) oraz fragmentéw Obrazu
osobliwego Joanny Tokarskiej-Bakir (2000)®. Przesycona tymi teksta-
mi oczekiwatam, Ze i ja prowadzac badania, ustysze o wielkiej odpo-
wiedzialno$ci zwigzanej z graniem Chrystusa, Matki Boskiej, 0 mo-
ralnych rozterkach aktordw, czy sa godni, czy tez nie, aby wcieli¢
sie w dang postaé; o niemal egzystencjalnym problemie, jak zmie-
rzy¢ sie z rolg $wietego. Moje ,,rozczarowanie” rosto z misterium na
misterium, kiedy okazywalo sig, ze kazdg posta¢ mozna zagra¢, nie
ma problemu, byleby tylko nie wygtaszata zadnych kwestii podczas
przedstawienia. To nie $wieto$¢ pierwowzoru, a jego ,,gadatliwo$¢”
byty dla moich rozmoéwcéw najwiekszym problemem. Jesli wiec ak-
tor z osobistych pobudek nie ,,polowal” na konkretng posta¢, zwykle
marzyl o roli milczacej. Prawidtowos¢ ta dotyczy przede wszystkim
misteriéw odgrywanych na zywo, bez nagranej $ciezki dzwiekowej
z wypowiedziami aktoréw. Stosunkowo szybko moje wyobrazenie
o rozmowach na temat braku kompetencji aktorow, by zagrac swiete
postaci, zderzylo sie z rzeczywistoscig. Jak bowiem rozprawiac o nie-
przystawalnosci grzesznego aktora do $wietej postaci, ktéra ma za-

8 W obydwu tych tekstach wypowiedzi aktoréw grajacych w misterium w Kalwa-

rii Zebrzydowskiej pochodzg z jednego zrédla — pracy magisterskiej Andrze-
ja Datko ,,Struktura miejsca §wietego na przyktadzie Kalwarii Zebrzydowskiej
w czasie Misterium Meki Panskiej” napisanej w 1975 roku. Praca ta znikneta
z archiwum Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej UW, nie mialam
wiec mozliwosci zapoznania si¢ z nig. Uczynili to jednak autorzy cytowanych
przeze mnie publikacji i na podstawie przytaczanych przez Datke wypowiedzi
dokonali interpretacji uczestnictwa w misterium. By¢ moze to jest powod zna-
czgcej rozbieznosci miedzy moja interpretacja formalnie podobnych wypowie-
dzi moich rozméwcow, a interpretacjami Kubiakow oraz Tokarskiej-Bakir, kto-
rzy pracowali na odartych z kontekstu cytatach, dysponujac jedynie nimi, a nie
dos$wiadczeniami ptynacymi tak z uczestnictwa w misterium, jak obserwacji
dziatan innych ich uczestnikéw.
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gra¢, gdy jego przed kazdym wystepem zzera trema, zeby tylko nie
przejezyczy¢ sig, moc wypowiedzie¢ swoja kwestie bez zajakniecia
i wyj$¢ z tego z twarza. To te problemy spedzaja sen z powiek akto-
rom, a nie niemozno$¢ réwnania sie z pierwowzorem roli.

Czy rola jest tatwa, to zalezy... Znaczy od tekstu, ilo$ci tekstu, bo jak jest
malo tekstu, to luzno, powoli i mozna normalnie tam ten zagra¢, albo
jak jest duzo tekstu to tylko, zeby nie pomiesza¢, bo czgsto miesza sie,
ze wczesniej sie powie to, co powinno si¢ powiedzie¢ na koncu.
(aktorki Maria i Maria Magdalena, Miejsce Piastowe)

Nawet jak ma sie mowic, tak jak pani méwi, czy sie przygotowujemy,
to nawet jak jest ten dziewiaty czy dziesiaty raz, o tak jak dzisiaj, nawet
ijeden sie pomylit, bo zamiast powiedzie¢ ,,nazywal siebie krolem”, po-
wiedzial ,,nazywal siebie Jezusem” I raz bylo tak, ze zamiast ,, mesja-
szem” powiedziatem ,,Mojzeszem”, no ale wlasnie to tak, jak przyjdzie
na ciebie ten tekst mowic, to tak adrenalinka troszke jest.

(aktor setnik, Kalwaria Pactawska)

To dlatego wszyscy ci, ktoérzy chcg gra¢ w misterium, z przyjemno-
$cig wcielajg sie w niemych zazwyczaj apostolow, placzace niewiasty,
Weronike, a nawet ttum jerozolimski. Rola pozytywna czy negatyw-
na az tak wielkiego znaczenia nie ma, pod warunkiem, Ze nie trze-
ba sie odzywac.

Bo, jak powiedziatam, ja jestem osobg taka bardziej skromna, taka ci-
cha. Nie lubie sie tak wywyzszaé. Troche z poczatku, pierwszy rok to
byt troche trudny. No to jest taka rola, ze nic nie trzeba méwi¢ [Mat-
ka Boska]. Bo ja od razu - ani stowa, nawet jakby trzeba byto, ani sto-
wa nie powiem.

(aktorka Maria, Kalwaria Paclawska)

Gra w misterium przez moich rozmdéwcéw tylko w czesdci jest przed-
stawiana jako przezycie religijne. Dla nich to takze trema, stres, po-
czucie ogromnej odpowiedzialnosci przed widzem i lgk, czy wszyst-
ko nalezycie si¢ uda. Rola to zadanie, czgsto trudne, niewdzigczne
i zwigzane z nerwami, koniecznosécig opanowania emocji. Religij-
ng refleksje poprzedzajg obawy o kwestie techniczne, o wlasne moz-
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liwosci sceniczne. Trudno$¢ roli mierzy sie iloscig tekstu, nie tylko
charakterem postaci.

Historia meki Panskiej jest powszechnie znana, wiadomo kto
i w jakiej roli w niej wystepuje. Tu zadnych wywrotowych zmian nie
mozna wprowadzi¢. I aby przedstawiana podczas misterium historia
byta pelna, musza w niej znalez¢ sie wszystkie kluczowe postaci, za-
réwno te dobre, jak i zle, te gtéwne, jak i te poboczne. Bez nich nie
uzyska sie calosci obrazu.

To wszystkie role sg tutaj wazne, bo bez takiej jednej osoby tak nie ma
juz calosci, calo$¢ wtedy ucieka. No widzicie, no nie ma jednej takiej.
To musza by¢ wszyscy. No bo nie ma komu tego jednego zdania powie-
dzie¢ i juz nie wychodzi.

(aktorka Maria, Kalwaria Pactawska)

Zwigzek aktora z rolg tworzy si¢ rownolegle do zmagan z koniecz-
noscia publicznego wystapienia. Tylko nieliczne osoby sposréd mo-
ich rozméwcow mialy jakiekolwiek doswiadczenie wystepéw przed
widowniag badz czuly sie w takiej sytuacji jak ryba w wodzie. Wiek-
sz0$¢ bardzo przezywala perspektywe gry przed publiczno$cia, na-
wet jesli miala juz za sobg aktorski udzial we wczesniejszych miste-
riach. W takiej sytuacji wszelkie rozwazania nad charakterem granej
postaci, nad jej i innych rolg w calym wydarzeniu odbywaja si¢ przez
pryzmat koniecznoéci wystepu na scenie. Wiaza si¢ przede wszyst-
kim z tym, jak zagra¢ danego bohatera, co mégt on czug, kiedy hi-
storia ta rozgrywala sie naprawe, jak najlepiej pokaza¢ go innym.
Przedmiot rozterek aktoréw przytaczanych przez Tokarska-Bakir
(2000: 79-82) oraz Eichstaedta (1999: 214) — czy dana osoba jest
godna wecielenia sie¢ w konkretng posta¢® — moi rozméwcy spychali

°  Podobny problem wskazuje Kunczynska-Iracka (1988: 97), lecz jedynie na pod-

stawie wlasnej obserwacji, a nie rozméw z aktorami: ,, Apostolow graja w prze-
wazajacej wiekszoéci zupelnie mtodzi, okoto dwudziestoletni chtopcy. Wydajq sie
troche oniesmieleni faktem, ze »przedstawiaja« swietych. Siedza sztywno na
tawach kolo siebie, niektérzy nerwowo chwytajg jabtka ze stotu”. Gdybym za-
chowanie moich rozméwcéw — aktoréw - interpretowala jedynie na podsta-
wie obserwacji oraz wczeéniejszych lektur, najprawdopodobniej dosztabym do
podobnych wnioskéw jak Kunczynska-Iracka, lecz wystarczylo kilka rozméw
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zdecydowanie na dalszy plan. Dla nich bylo istotne, czy zdolaja sta-
ng¢ przed publiczno$cig i wypowiedzie¢ wszystkie kwestie zgodnie ze
wskazdwkami rezysera oraz swoim wyobrazeniem o danej postaci.
Mimo pozornie plytkiego zaangazowania duchowego moich roz-
mowcow w gre w misteriach, podobnie jak dla aktorow cytowanych
przez Tokarska-Bakir (2000: 78-83), stanowi ona klucz do ich zy-
cia religijnego. W przypadku moich rozméwcéw religijne doswiad-
czenie roli nie opiera si¢ jednak na nierozrdéznialnoséci, duchowym
stopieniu z granymi postaciami (Tokarska-Bakir 2000: 82), a wrecz
przeciwnie, na duzej $wiadomosci odrebnosci wobec granej postaci
i roli oraz koniecznoséci poprowadzenia swej gry tak, by dla innych
owa odrebnos¢ byla jak najmniej zauwazalna. W tym przypadku
nierozrdéznialno$¢™, jesli w ogdle przyjmiemy te kategorie w rozwa-
zaniach, stanowi raczej ceche doswiadczenia widzow, doswiadczenie
aktoréw cechuje przede wszystkim performatywnos$¢ — rozumiana
jako tworzenie swojej roli oraz tworzenie wlasnej tozsamosci religij-
nej. I cho¢ w opisach innych misteriow (nie tylko Kalwarii Zebrzy-
dowskiej) rowniez pobrzmiewa teza, ze aktorzy przenosza si¢ w tam-
ten czas, w obreb prawdziwych wydarzen: ,,ich skupienie [aktoréw]
zdaje sie $wiadczy¢, ze majg $wiadomos¢ uczestnictwa w drama-
cie prawdziwym, a nie inscenizowanym” (Kunczynska-Iracka 1988:
99), moi rozméwcy jasno dawali mi do zrozumienia, ze wczucie si¢
w role nie oznacza utozsamienia z danym $wietym badz przekletym,
ale chodzi o szukanie wiasnej drogi, jak go najlepiej pokaza¢ innym,
sobie, a tym samym odnalez¢ si¢ w misteryjnej rzeczywistosci.

z nimi, bym sklaniata sie ku interpretacji ich ,,sztywnego” zachowania podczas
misterium jako paralizujacej tremy zwiazanej z wystepem publicznym w 0goé-
le. Problem, czy czlowiek jest godzien wcieli¢ sie w role $wietych, w badaniach
nad misteriami mimo to si¢ pojawia. Jeszcze ciekawszy wymiar zyskuje w mi-
steriach we wloskim miasteczku Amalfi oraz w dzielnicy Iztapalapa w mieécie
Meksyk. W tym pierwszym przypadku w procesji od jednej sceny do kolej-
nej byta niesiona figura Matki Boskiej, a ,,zastapienie” jej aktorkg wcielajaca
sie w przedstawieniu w posta¢ Marii wywotalo rozwazania, czy ta zamiana nie
oznacza przypadkiem braku szacunku dla $wietej (Gisolfi D’Aponte 1974: 49).
Do analogicznej sytuacji doszto w Meksyku, gdzie figure Chrystusa dla lepsze-
go efektu dramatycznego zastgpiono aktorem (Trexler 2003: 138).
' Problem nierozrdznialnoéci omawiam tez w podrozdziale Sensualizm.
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Performatywno$¢

Sposrod wszystkich uczestnikow przedstawien wielkanocnych to
aktorzy maja najwieksze mozliwosci ksztaltowania swojego udziatu
w wydarzeniu. Moga da¢ upust swojej wyobrazni, przemyci¢ do od-
grywanej roli jak najwiecej siebie, swoich pomystéw. Cho¢ s3 zobo-
wigzani zastosowac si¢ do wskazdwek rezysera, wspottworzy¢ przed-
stawienie wraz z innymi jego uczestnikami, ostateczny charakter
danej postaci zalezy od nich. To wiasnie funkcja aktora niesie ze sobg
najwickszy potencjat performatywnosci. Sam termin performatyw-
no$¢ ma wiele znaczen, tu bedziemy rozpatrywa¢ zasadniczo dwa' -
»austinowskie”*? oraz ,teatralne”, a w zasadzie ich polaczenie.
Pojecie performatywnosci jest kojarzone przede wszystkim z do-
robkiem Austina. Termin ten pojawia si¢ zreszta w badaniach nad

" Rozrdznienie tych dwoch typéw performatywnoéci zaczerpnelam od Henryego

Biala (2004b: 145).

Jednym z najbardziej znanych zastosowan Austinowskiej koncepcji performa-
tywnosci jest teoria Butler (2004; 2005) na temat ksztaltowania si¢ plci kultu-
rowej. Moje wykorzystanie Austinowskiej performatywnosci jest do pewnego
stopnia analogiczne do zastosowania Butler, jednak analogia ta jest ograniczo-
na przez szczegolne pole, do ktérego odnosi badaczka performatywnoéé. Bu-
tler wychodzi z zatozenia, ze tozsamo$¢ genderowa jest wobec czlowieka ze-
wnetrzna, tworzona wylacznie w aktach performatywnych. Jej zdaniem gender
nie poprzedza praktyki. Moim zdaniem tozsamos¢ religijna tworzy sie¢ inaczej.
Wywodzi sie ona z wnetrza cztowieka, nie jest jedynie realizacjg zewnetrznego
dyskursu, tkwi w ludziach (co jest zreszta zgodne z chrzescijanska wizja czlo-
wieka). W takim przypadku akty performatywne ograniczaja sie do tworzenia
rozumianego jako zmiana, nadanie nowej wlasnosci, nowego ksztaltu. Bez ak-
tow performatywnych, w moim przekonaniu, tozsamo$¢ religijna nie zniknie.
Inaczej rozumie proces powstawania tozsamosci genderowej Butler, dlatego jej
koncepcja nie da si¢ zastosowaé do interpretacji ksztaltowania tozsamosci re-
ligijnej. Co wiecej, tozsamos¢ genderowa ma ustalone w kulturze dos¢ jedno-
znaczne wzorce. Ich naruszenie wigze si¢ z karg, przywréceniem do porzadku
(Butler 2004: 161). Katolicka tozsamos¢ religijna, o ktorej pisze, jest kategoria
z innego porzadku. W naszym kregu kulturowym nie budzi kontrowersji, jest
dos¢ elastyczna, ale tez nie jest tak wyrazista. W przeciwienstwie do tozsamo-
$ci genderowej nie wymaga cigglego uzewnetrzniania, konfrontowania, ponie-
waz istnieje takze poza aktami performatywnymi. Podsumowujac, tym, co ta-
czy mnie i Butler, jest wiec przede wszystkim przekonanie o istocie aktéw per-
formatywnych, szczegély ich funkcjonowania rozumiemy jednak inaczej.
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rytualami dokfadnie w takim znaczeniu, jakie nadal mu autor Jak
dziatac stowami. Jednakze dostownie Austinowskie rozumienie per-
formatywno$ci nie wnosi wiele do interpretacji misteriéw. Owszem,
opowiadajg one o performatywnej mocy stéw, ale podczas przed-
stawienia wielkanocnego dzielony w Wieczerniku chleb nie staje si¢
cialem ani nalewane wino — krwig. Wydarzenia na scenie jedynie
przywoluja pierwowzor oraz liturgie, podczas ktérej te same stowa
(aktorzy zwykle wypowiadaja kwestie z Ewangelii) zyskuja moc per-
formatywng. Nie znaczy to jednak, ze koncepcja Austina nie ma zad-
nego zastosowania w interpretacji gry w misteriach wielkanocnych.

Najbardziej chyba znany tekst dotyczacy performatywnych
aspektow rytuatu — A Performative Approach to Ritual Stanleya J. Tam-
biaha (1985) réwniez odnosi si¢ do koncepcji Austina. I cho¢ ja
przekracza, to $cisle wigze performatywnos¢ z mocg sprawcza oraz
dokonywaniem. Takie rozumienie performatywnosci zazebia sie
czesciowo z kwestig skutecznosci rytuatu, o ktorej z kolei nie moze
by¢ mowy w przypadku misteriow, gdyz te nie zakladajg konkret-
nego, wymiernego efektu. Tambiah wyréznia trzy rodzaje perfor-
matywnosci rytuatu. Pisze: ,dzialanie rytualne zasadniczo jest per-
formatywne w nastepujacych trzech znaczeniach: w Austinowskim
znaczeniu perfomatywnego, kiedy to méwienie czegos jest takze ro-
bieniem czego$§ w znaczeniu dzialania konwencjonalnego, w od-
miennym znaczeniu wykonania scenicznego, wykorzystujacego rézno-
rodne media, dzieki ktérym uczestnicy intensywniej doswiadczaja
wydarzenia oraz w znaczeniu wartosci indekséw - czerpie ten ter-
min od Peircea — przypisanych i wysnutych przez aktoréw pod-
czas wykonania” (Tambiah 1985: 128). O ile pierwsze dostowne ro-
zumienie performatywnosci nie znajduje zastosowania w analizie
przedstawien wielkanocnych (co innego po znacznym przeformu-
fowaniu), o tyle dwa pozostale owszem. Drugi rodzaj performatyw-
nosci, cho¢ nie ujety tym terminem, zostal przeze mnie cz¢sciowo
opisany w poprzedniej cze$ci ksigzki — traktujacej miedzy innymi

¥ Omowienie wykorzystania koncepcji performatywnoéci Austina i przeniesie-
nia jej na grunt badan nad rytualami szczegétowo omawia, krytykujac jedno-
czesénie, David Gardner (1983).
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o roznych metodach wykorzystywanych w misteriach, by zintensy-
fikowa¢ ich przezywanie przez uczestnikéw - zazebia si¢ tez z per-
formatywnoscia okreslang przeze mnie mianem teatralnej. Z kolei
trzeci rodzaj performatywno$ci wyszczegdlniony przez Tambiaha
moze dotyczy¢, w moim przekonaniu, procesu ewokowania znaczen
przez performance. W przypadku misteriow wytaniajace si¢ wskutek
uczestnictwa w nich znaczenia czy indeksy majg jednak charakter
w duzej mierze jednostkowy. Sa zwigzane z indywidualnym przezy-
ciem, o wiele rzadziej z tym, co Schieftelin nazwatl spolecznym kon-
struowaniem rzeczywistoéci przez wykonanie, czyli zadomowie-
niem si¢ w rzeczywisto$ci spotecznej znaczenn ewokowanych przez
performance (1985). Zadne z rozumien performatywnosci zapropo-
nowanych przez Tambiaha nie opisuje tez w pelni performatywno-
$ci stanowigcej do§wiadczenie aktoréw bioracych udzial w przedsta-
wieniach wielkanocnych.

Zwigzana z misteriami performatywno$¢ na pierwszy rzut oka
niewiele wiec ma wspolnego z tg Austinowskg, a wiecej z teatralna.
Wypowiadane przez aktoréw slowa nie maja mocy sprawczej, nie
zmieniajg stanu rzeczy. Udzial aktoréw w przedstawieniu wielka-
nocnym, jak sie wydaje, lepiej oddaje rozumienie performatywno-
$ci zwigzane z wykonywaniem, odgrywaniem roli. Nie jest to jednak
wyczerpujace ujecie tego pojecia w odniesieniu do gry w misteriach
meki Panskiej. Intencjg aktoréw nie jest jedynie stworzenie nieby-
walej kreacji scenicznej. Biorac udzial w przedstawieniu, ksztaltuja
jednoczesnie swoja tozsamo$¢ religijng. Gra w misterium jest zatem
performatywna réwniez w duchu Austinowskim - przydaje osobi-
stej religijnosci nowych wlasnosci. Proces ten dokonuje sie jednak
przez performatywno$¢ teatralna — stworzenie roli.

Teatralny aspekt performatywnosci podkresla wlasnie Schieffe-
lin. Utozsamia performatywno$¢ z kreatywnoécia, spontanicznoscia —
»performatywno$¢ znajduje sie na kreatywnej, IMPROWIZATORSKIE]
[podkr. autora] krawedzi praktyki w momencie, gdy ona zachodzi -
dlatego nie wszystko, co si¢ wydarza, jest koniecznie swiadomym za-
mystem” (Schieffelin 1998: 199). Performatywnos$¢ jest wlasnoscia
wykonania, uaktywnia si¢ jedynie podczas niego. Jej charakter zasa-
dza si¢ na relacji miedzy wykonawcami a publicznoscig, a sita tkwi
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w interaktywno$ci wykonania (Schieffelin 1998: 200). Tak rozumia-
na performatywno$¢ wigze si¢ raczej z ksztaltowaniem wykonania,
dziataniem tu i teraz, w okreslonych warunkach, kontekscie, wobec
publicznosci, jawi si¢ jako tworczy aspekt performance.

Susan Rostas z kolei definiuje performatywno$¢ w opozycji do
rytualizacji, podkreslajagc wlasnosci kreatywne tej pierwszej, od-
tworcze tej drugiej. Jak sama zauwaza, kazde zachowanie jest nazna-
czone i jednym, i drugim aspektem. Nie mozna wigc twierdzi¢, ze
udzial w performance podlega jedynie prawom performatywnosci.
Rostas podkresla, ze zaréwno rytualizacja, jak i performatywnos¢,
to jedynie ,,rézne formy ludzkiej sprawczosci, ktére wskazuja ten-
dencje ku okreslonemu rodzajowi czynéw lub dziatalnosci” (1998:
85; vide 1998: 89), a nie okreslone rodzaje dziatania, bowiem, jak juz
wspomniatam, kazdy czyn posiada w sobie cechy rytualizacji oraz
performatywnosci, lecz jeden badz drugi element przewaza na tyle,
by$my mogli odczyta¢ dang praktyke jako wyraz jednej lub drugiej
wlasnosci. Rytualizacje Rostas definiuje nastepujaco: ,wskazuje ona
na dziatanie nieintencjonalne, ktdre nie zalezy od stosunku dziala-
jacego do dziatania, ktdre jest nawykowe — lub stato sie czescig ha-
bitusu, by uzy¢ pojecia Maussa, a potem Bourdieu - ktére moze by¢
wykonane z potowiczng uwaga lub umystem zaprzatnietym innymi
sprawami” (1998: 89). Dzialania odbierane przez nas jako zrytuali-
zowane s3 wiec w pewnym sensie zewnetrzne wobec ich wykonaw-
cy. W tej kategorii znalazlyby sie wszelkie dzialania mechaniczne,
w ktore nie trzeba wkladaé serca. Z kolei performance ,,czgsto ozna-
cza dawanie czego$ wigcej (w $wiadomy lub intencjonalny sposéb)
niz jest to absolutnie konieczne” (Rostas 1998: 90). Wykonanie jest
tu rozpatrywane w okreslony sposéb - jako wykraczajace poza ru-
tyne. ,Performatywnos¢ zatem stanowi miare wysitku (lub energii
czy zaangazowania) wlozonego w dzialanie. Performatywnos¢ po-
ciaga za sobg dzialania, ktdre nie zostaly z gory zalozone, oraz zasto-
sowanie $wiadomie sformutowanych strategii. Zaklada indywidual-
no$¢ oraz zaradnos¢, gdy tylko zostaje puszczona w ruch — moze by¢
postrzegana jako kreatywna. Wlasciwie to performatywno$¢ nadaje
dziataniu pazur, czyni rytual/performance ciekawym do ogladania®
(Rostas 1998: 90).



202 ROZDZIAL 4

Kategorie zaproponowane przez Rostas do zludzenia przypomi-
naja typy idealne, nie moga wiec, co zaznacza sama autorka, okre-
$la¢ rodzaju dzialania, a jedynie wskazuja, w jakim kierunku ono
zmierza. Dla mnie najwazniejsze s3 jednak zauwazone przez ba-
daczke aspekty performatywnosci, ktdre wiazg sie z dzialaniem ro-
zumianym jako sprawa zaréwno ciala, jak i umystu - intencjonal-
nos$¢, kreatywnos¢, swiadomosé. Zbyt czesto bowiem dzialanie bylo
oddzielane od mysli, podczas gdy jest ono specyficznym rodzajem
ukierunkowanej ludzkiej aktywnosci (Humphrey, Laidlaw 1994:
3-4). Performatywnos¢ nie dotyczy jednak jedynie obserwowalne-
go — kwestii, z jakg brawurg i butg ktos zagra rzymskiego legioniste
wiodacego Chrystusa na $mier¢, czy widocznej pasji, z jakg Piotr od-
cina ucho Malchusowi. Wiaze si¢ ona rowniez z tym, co wewnatrz
czlowieka, z jego przemysleniami, jak stworzy¢ dang postaé, jak sie
w nig wcieli¢, skonfrontowanymi z kontekstem sytuacji, czulymi na
zachowanie publiczno$ci.

Performatywnos¢ dotyczy dziatania rozumianego jako nosnik
doswiadczenia. Czgsto do$wiadczenia niedyskursywnego, gteboko
wpisanego w ciato. W przypadku aktoréw réznica miedzy prakty-
ka a ewentualnymi prébami jej zwerbalizowania jest najpelniej wi-
doczna. Co innego opowiedzie¢, jak nalezy zagra¢, co innego zagrac,
a jeszcze co innego opowiedzie¢ potem o tej grze. Co innego wy-
mysle¢ sobie postaé, co innego wcieli¢ ja w zycie, zwlaszcza w in-
terakcji z publicznoscig. Oba te procesy (wymyslanie i wykony-
wanie) skladaja si¢ na performatywno$¢, lecz ostatecznie realizuje
sie ona w praktyce ciala. Aktorzy z dzialania czynig narzedzie wy-
razania siebie w roli. Stowa, ktérymi modwia, nie sg ich, zostajg im
w pelni narzucone, gesty, cho¢ proponowane przez rezysera, osta-
tecznie pozostaja ich. Wykonawcy nie potrafig bowiem gra¢ jedynie
pod dyktando rezysera. Ich ekspresja sceniczna bywa spontaniczna,
naznaczona nimi samymi, na scenie wykonuja takze swoje ruchy,
nie tylko te wpisane w role. Cialo jest wiec nie tylko osrodkiem do-
$wiadczenia, ale i narzedziem jego wyrazu.

W przypadku misteriow wielkanocnych performatywnos¢ staje
sie droga do doswiadczenia religijnego. Aktorzy doswiadczaja tych
przedstawien przez pryzmat roli i wszystkiego, co z nig zwigzane
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(tremy, zaangazowania, przemyslen, samego wystepu itd.). Rola ta
jest tworzona w diugim procesie szukania inspiracji, wreszcie prob,
wykonania i interakeji z publiczno$cig. Co ciekawe, przez znaczna
czg$¢ tego procesu aktor jest pozostawiony samemu sobie (wlasciwe
proby i wspolpraca z rezyserem zazwyczaj zaczynajg sie kilka tygo-
dni przed misterium), wymysla swa posta¢, po czym konfrontuje ja
z wizjg rezysera. W efekcie najwazniejsze tworzywo roli stanowi wta-
$nie performatywno$¢ — rozumiana tutaj jako wlozenie w nig siebie.
To jest droga do doswiadczenia religijnego, jaka obieraja moi roz-
moéwcy — stworzenie postaci podczas misterium, wobec publiczno-
$ci, ale i stworzenie siebie wobec tej postaci, wobec religii.

Droga ta nie jest jednak tatwa. Z jednej strony pokazuje niezwy-
kle mocno akcentowane ostatnio zjawisko ksztaltowania swojej reli-
gijnosci, tozsamosci religijnej. Praca nad postacig, nadanie jej okre-
$lonego charakteru, a nawet juz sama gra w misterium, stanowig
kolejne kroki stawiane na religijnej drodze. W ten sposéb wykonaw-
cy aktywnie projektujg swoje zycie duchowe, nadaja mu wypracowa-
ny przez siebie ksztalt. Z ich postepowaniem wigze sie jednak ryzyko,
zdaniem tak Howe’a, jak Schieffelina, gleboko wpisane w charakter
performance (Schieffelin 1996; Howe 2003). Ryzyko dotyczy powo-
dzenia wykonania i wigze si¢ $cisle z performatywnoscia, z kompe-
tencjami aktoréw, ich sposobem wykonania roli. I cho¢ wiele oséb
deklaruje, Ze misteria przezywa si¢ niezaleznie od tego, czy ktos si¢
pomyli, czy nie, czy calo$¢ zgra sie idealnie w czasie, czy nie - sg tacy,
ktérych nieodpowiedni sposob gry rozprasza.

- No moze, moze sg tacy, co stojg z boku i tylko sie patrzg. Na przyklad
Wieczernik, no jak bylam pierwszy raz, to jest ten stol, wszyscy stoja
dookota no i si¢ oglada, bo jak w tym mozna uczestniczy¢, w ostatniej
wieczerzy. Ja pamietam, jak jeden apostot tam zul, bo z¢béw nie mial.
I ja si¢ $Smialam w najlepsze, bo jak tu przezywac, jak Kowalski sie-
dzi. A jeszcze jak on co$ méwi, to mu sie zawsze jezyk wysuwa. I $mie-
chawa mi si¢ wlaczyla i koniec. A jeden pan, bo to zimno w sumie,
mial jasne skarpety, czy co$ i sandaly nie i jakie§ wzorki zobaczytam
na skarpetach i juz. Takze nie wszystko jest idealnie, tak jak méwie. Na
szczegoly mozna patrzec. Jak sie nikogo nie zna, to jest inaczej. Kie-
dys$ Jureczek jako Pitat mial tik nerwowy, tak rusza ta noga. Ja se mysle
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przestan, ludzie si¢ gapig, a on se rusza ta noga i te szaty sie ruszaja, on
rusza noga.

- Niczym nie ruszalem.

- On se gada i rusza ta noga, a ja juz nie moglam przestac. A poza tym
noga na noge. I sie zaczetam zastanawia¢, czy Pilat moze trzymacd noge
na noge, czy to w ogole dopuszczalne. Czy w dawnych czasach ludzie
mogli trzyma¢ noge na noge.

- No, przyjechata si¢ modli¢.

- Ja ci mowie, ze w dalszej czg$ci, od sadu u Pitata dopiero.

(kobieta widz i aktor Pitat, Kalwaria Pactawska)

Od wiarygodnosci aktoréw wiele wiec zalezy, od tego, czy publicz-
nos$¢ dostrzeze w nich prawdziwych Pitatow, Chrystuséw, zolnierzy.

- On byt zupelnie do Pana Jezusa niepodobny, ale jak krzyknal, jak
ryknal. To nawet moja wnuczka si¢ potem pytala, babciu, a czy Pan Je-
zus byt Zonaty. A czemu, a bo mial obraczke na palcu. A on to tak nie
uwazal.

- A jest to tak. No nie mial ani akcentu, ani zapatu. A Wiesiek, to sie na-
prawde przezywato. Bo jak aktor niedobry, to zupelnie inaczej, tak sie-
dzisz w kosciele i tylko patrzysz.

(widz/byly aktor Jezus i kobieta widz, Zawoja Przystop)

Co wigcej, od reakeji publicznosci zalezy nie tylko powodzenie oraz
ogolna ocena przedsiewzigcia (cho¢ z negatywna nigdy si¢ nie spo-
tkatam, wszak to wydarzenie religijne, jednak jedne misteria wcig-
gaja mniej, inne bardziej), ale tez samoocena udzialu aktorow
w przedstawieniu — czy dobrze sie spisali, czy ich posta¢ niezle wy-
padla, czy publicznos¢ dzigki nim mogta gleboko przezy¢ wydarze-
nie. Wiarygodnos$¢ wobec pozostatych uczestnikow jest warunkiem
koniecznym powodzenia réoznych wykonan, nie tylko misteriow
(cf. Humphrey, Laidlaw 1994: 10). W przypadku przedstawien wiel-
kanocnych, interakcja z publicznoscig ma tez inny aspekt, nie chodzi
jedynie o umozliwienie widzom zaangazowania w przedstawienie.
Wplywa tez zasadniczo na przezywanie przedstawien wielkanoc-
nych przez samych aktoréw. Wracamy wiec do miejsca, w ktérym
performatywnos¢ staje si¢ kluczem do opisania ich do$wiadczenia.
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Rola

Zosta¢ aktorem w misterium wcale nie jest trudno. Nawet gdy
wszystkie gléwne role s3 juz obsadzone, zawsze mozna liczy¢ na
malg rélke w ttumie - kariere trzeba przeciez od czegos zaczaé. Nie
znaczy to jednak, zZe wszyscy garng si¢, by w takim przedstawieniu
zagral. Istnieja dwa gléwne sposoby werbowania aktoréw do mi-
steridw — wybieranie konkretnych oséb, by wcielily si¢ w okreslone
postaci, oraz czekanie na ochotnikéw niejednokrotnie przeistacza-
jace sie w gorgczkowg tapanke. Zwykle organizatorzy wykorzystu-
ja wszystkie metody tacznie i w ten sposob kompletuja obsade. Sg
jednak miejsca, w ktdrych znalezienie aktorow wcale nie jest proste.
O ile w Poznaniu, Bydgoszczy, Wejherowie ludzie sami zgtaszajg sie,
by zagra¢ w przedstawieniu, w Miejscu Piastowym i Inowroctawiu
organizatorzy misteriow maja duze szanse dobra¢ aktoréw sposrod
uczniow szkot wspolorganizujacych przedstawienia, o tyle w Zawoi
Przystopiu i Kalwarii Pactawskiej wlasciwie co roku trzeba szuka¢
kolejnych ochotnikéw. Spora jest w tych miejscowosciach rotacja ob-
sady — aktorzy wyjezdzajg do pracy za granice, kiedys szli tez do woj-
ska, jadg na studia, a rezyserzy staja przed koniecznoscia dokoopto-
wania nowych oséb do przedstawienia lub obsadzenia jednej osoby
w podwojnej roli. Prawidlowos¢ jest taka, ze ci, ktdrzy sami chcg
wzia¢ udzial w przedstawieniu wielkanocnym, zglaszaja si¢ o wie-
le wczesniej, a potem, by zapelni¢ luki, organizatorzy musza prze-
konywac¢, nagabywac¢ innych ludzi, czasem niechetnych wystepowi
w misterium. Nieche¢ ta ma wiele powoddw - strach przed publicz-
noécig, przed wysmianiem, ,zrobieniem z siebie glupka” w oczach
kolegéw, brak wiary w siebie, nieufnos¢ wobec dziatan publicznych,
obecnos¢ w obsadzie przedstawienia mieszkancow sasiedniej wioski
skonfliktowanej z rodzinng itp. Nie sg to jednak powody natury re-
ligijnej — przekonanie o byciu niegodnym roli czy o niewlasciwosci
przedstawiania meki w taki sposob. Istotny jest tez czynnik znieche-
cajacy, ktory wynika z konfliktu pokolen - zaréwno w Kalwarii Pa-
clawskiej, jak i w Zawoi Przystopiu misterium przygotowuja osoby
dojrzale, od trzydziestu kilku lat wzwyz i niezwykle trudno jest im
namoéwi¢ mlodszych do udzialu w ,,ich” przedsiewzieciu, co owocu-
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je negatywnymi komentarzami na temat ,tej dzisiejszej mlodziezy”
lub sporem miedzypokoleniowym po$réd aktordw, gdy juz miodych
uda si¢ sktoni¢ do gry w przedstawieniu. Z reguly tworza si¢ wow-
czas dwie partie, z ktérych kazda usiluje przeforsowa¢ swoja racje
i nada¢ misterium wlasny wyraz.

Mimo réznych $ciezek prowadzacych do gry w przedstawieniu
wielkanocnym, zaden z aktoréw, z ktérymi rozmawiatam, nie zato-
wal swojej decyzji i nawet jesli na poczatku swej aktorskiej kariery
czut sie odrobine przymuszony do gry, ostatecznie méwil o wyste-
pie w misterium z satysfakcja, przeksztalcajac historie o wytwarza-
niu nan presji, by zagral w przedstawieniu, bo inaczej si¢ ono nie od-
bedzie, w akt heroizmu - to dzigki niemu misterium trwa. Sam aktor
rzadko przyznawal si¢ do tego, ze byl wotami zaciggany do wyste-
pu, opornych wskazywali raczej koledzy, podkreslajac jednoczesnie
swoja dbalo$¢ o przedstawienie przejawiajacy si¢ w rekrutacji nowi-
cjuszy.

Jezus

Bez watpienia gtéwnym bohaterem misteriow jest Chrystus. Jego lo-
som sg poswiecone wszystkie przedstawienia i cho¢ czasem scena-
riusz przewiduje drugg pierwszoplanowa postaé, w zadnym ze zna-
nych mi przypadkow formalnie nie przy¢miewa ona Jezusa. To On
jest bohaterem, Zbawca $wiata, na ktérym skupiajg sie reflektory
i spojrzenia. Zwykle Chrystus podczas misteriow jest przedstawia-
ny zgodnie z opisujacym Go stereotypem kulturowym - diugowtosy,
brodaty (vide: Kunczynska-Iracka 1988: 98; Texler 2003: 120). Po-
sta¢ ta stanowi swoisty znak odsylajacy do szeregu wyobrazen na te-
mat Chrystusa pielegnowanych przez tradycje Kosciota, musi wigc
zosta¢ momentalnie rozpoznany (fot.: 2, 5, 13, 21, 24, 29). Podobnie
gléwne sceny meki: stacje drogi krzyzowej, ukrzyzowanie — nawet
jesli scenariusz misterium wplata w przedstawienie pewne innowa-
cje — sa prezentowane zgodnie z powszechnym wyobrazeniem kul-
turowym na ich temat (vide Eichstaedt 1999: 221).

Jezusa grajg aktorzy w roznym wieku - w Zawoi Przyslopiu,
Miejscu Piastowym, Inowroctawiu i Bydgoszczy nastolatkowie, w Po-
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znaniu i Wejherowie czterdziestolatkowie, w Kalwarii Pactawskiej
z kolei dwudziestoparolatek. Zdarzalo si¢ tez tak, ze w Zawoi Przy-
stopiu Jezusa gral mezczyzna w podeszlym wieku. ,,Podobienstwo”
zewnetrzne aktora do Chrystusa (cokolwiek miatoby to znaczy¢) ani
wlasciwy — Chrystusowy — wiek nie sg tu najwazniejsze. Wazne, by
miat to co$, co pozwoli mu stworzy¢ wiarygodng postac.

Chiopak, ktéry w tym roku gra Jezusa, mieliSmy straszny problem
z obsadzeniem postaci, bo nie tylko warunki fizyczne, nie, warunki fi-
zyczne to mozna zrobi¢, ale tu jeszcze co$ w $rodku musi by¢. Jakos
nam sie¢ udawato te dwa lata. W pierwszym roku byt chtopak, ktéry po-
szedl do seminarium. Nie sadzg, zeby to tu udzial w misterium, to juz
byto na pewno wczeéniej, ale ja tak zwrdcitam na niego uwage, bo on
mi sie taki wlasnie wydawal, Ze co$ ma takiego w sobie, nie. W zeszlym
roku byl chlopak, ktéry w tej chwili w Warszawie studiuje medycyne —
najlepszy uczen w szkole. Tak samo. A ten jest blondynem, krotkie wlo-
sy i teraz zrobi¢ z niego Jezusa. Ale wedtug mnie on ma doskonata kon-
strukcje wewnetrzng, taka no naprawde.

(scenarzystka, Inowroctaw)

I tak w Poznaniu Chrystusa gra jeden z bliskich znajomych rezysera,
niegdy$ wraz z nim nalezacy do duszpasterstwa akademickiego. Po-
siada on pewne przygotowanie teologiczne, bowiem rozpoczal, ale
pézniej przerwal, nauke w seminarium, nie ma za to zadnego, poza
misterium, do$wiadczenia teatralnego. W Chrystusa wciela sie od
samego poczatku istnienia misterium. Przed kazdym przedstawie-
niem przygotowuje si¢ do roli, chodzac na silownig, by potem do-
brze wypas¢ na krzyzu. On sam jednak wigcej méwi o duchowym
i aktorskim przygotowaniu, zaznacza jednak, ze oprocz budowania
tezyzny fizycznej, specjalnie na misterium zapuszcza brode. W od-
réznieniu od Chrystuséw z innych opisanych misteriow zaden z mo-
ich rozmoéwcow nie posci przed wystepem, ani w zaden inny sposéb
sie nie umartwia (vide: Gisolfi D’Aponte 1974: 55; Tokarska-Bakir
2000: 80), duchowego przygotowania szukajac przede wszystkim
w modlitwie. W Zawoi Przyslopiu rotacja na ,,pozycji” Jezusa jest
bardzo duza. W 2006 roku gral Go mltody chlopak na co dzien pra-
cujacy w rodzinnym gospodarstwie, ktorego inni aktorzy namoéwili do
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udziatu w przedstawieniu. Bali si¢ jednak, ze i ten Chrystus zbyt dtu-
go nie zagrzeje miejsca, bo wyjedzie gdzies do pracy i trzeba bedzie
szukac¢ kolejnego. W Kalwarii Paclawskiej Jezusa gra aktor ,,z impor-
tu”, student z Przemysla posiadajacy pewne doswiadczenia wynie-
sione z teatru amatorskiego. Jest to juz trzeci czy czwarty Chrystus,
wczesniejsi rezygnowali, ten jednak, kiedy bytam w Kalwarii, grat
juz kolejny raz. Co ciekawe, rezyser przedstawienia narzuca pozo-
stalym, by w posta¢ Jezusa wcielal si¢ aktor spoza okolicznych wio-
sek, uwaza bowiem, Ze oddanie tej roli miejscowemu mogtoby spo-
wodowa¢ nieoczekiwane komplikacje - czlowiek niedo$wiadczony,
po pierwsze, moglby nie sprostac tej roli, po drugie, w konsekwencji,
moglby przedstawienie polozy¢, po trzecie, mogloby to by¢ dla nie-
go zbyt duze obcigzenie.

Pana Jezusa tutaj pewnych rzeczy musze wymagac¢ od cztowieka, wigc
musi to by¢ to czlowiek, ktory troszke, co$ tam liznat z tego teatru, po
prostu, zeby, jakiego faux pas nie popelnil, bo to jest na zywo. [...]
Oczywiscie Jezus. To tutaj zawsze posta¢ Pana Jezusa jest centralna,
najbardziej istotng i tu $ciagam ludzi, ktérzy no nie sg z terenu. To sa
takie niuanse, do ktorych sie trzeba przytozy¢. Gdybym $ciagnat, zro-
bit kogos tutaj Panem Jezusem, byloby temu cztowiekowi juz niezrecz-
nie w ogdle zy¢ tu, byloby, to jest takie srodowisko.

(rezyser, Kalwaria Pactawska)

Zaskakujace jest jednak to, ze inni aktorzy czesto nie wiedzg nawet,
jak nazywa si¢ aktor grajacy Chrystusa ani kim jest. Wystarcza im,
Z€ TeZyser za niego reczy.

Podobne obawy o aktora grajacego Chrystusa mial ksiadz orga-
nizujacy misterium w Gorce Klasztornej: ,,Bo moze bylyby klopoty
z Chrystusem, gdyby zyt wsrdd nich... Oni jadg z mlekiem i méwia,
ze Nikodem wiezie mleko, ze Nikodem si¢ upil, Ze idzie syn Piotra -
tak sie na co dzien nazywajg” (Korulska 1988: 103). Sami aktorzy
takiego podejscia jednak nie przejawiaja, szacunek wobec roli, ow-
szem, zachowuja, lecz dystans takze. Moja ulubiong ilustracjg sto-
sunku aktoréw do roli Chrystusa jest krotka wymiana zdan z proby
misterium w Fordonie. Rozmawiatam wlasnie z jednym z organiza-
torow, kiedy za jego plecami odbywala si¢ droga krzyzowa. Po ko-
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lejnym juz upadku, Chrystus, w drodze na Golgote, mijal nas, cze-
mu wtorowal swist biczow. Méj rozméwca zapytal go: ,Te, gdzie
idziesz?”; ,W gory” — padla odpowiedz. Rola ta nie jest wigc przez
aktoréw szczegolnie czczona. Wrecz mozna stwierdzi¢, ze w niekto-
rych przypadkach aktorzy nie identyfikujg si¢ zbyt mocno z odgry-
wang postacig, podobnie jak nie identyfikujg ich z nig organizatorzy.
W Fordonie zdarzyt si¢ szczegdlny przypadek. Organizatorzy przed
przedstawieniem nagrywaja do niego $ciezke dzwigkowa, jest wiec
mozliwe wystapienie w podwdjnej roli — glosowej i wizualne;j.

On [aktor] ma glos, glos. Raz to, raz to go... Czytal Chrystusa, a grat
szatana.
(organizator, Bydgoszcz-Fordon)

W Miejscu Piastowym Chrystusa gra uczen liceum przy nizszym se-
minarium duchownym, niby ochotnik, ale w rzeczywistosci raczej
osoba zaproponowana do tej roli przez ksiedza prowadzacego miste-
rium. Nie kazdy bowiem jego zdaniem do takiego zadania si¢ nadaje.

U niego [Jezusa] chyba to si¢ bierze stad, Ze on jest czlowiekiem moc-
no uzdolnionym i wida¢, ze on tg role gra nie tylko na scenie, ale i poza
nig, bo zyje tg rola, przygotowuje sie jako$ tez do tego, stowem nie po-
wie, ze gdzie$ go co$ boli, ze zostal uderzony za mocno. Ani razu sie
jeszcze nie skarzyl przez te dwie meki Panskie, ktore gra. A czasem ma
siniaki, ma jakies tam otarcia — czy lokie¢, czy cos...

(rezyser ksigdz, Miejsce Piastowe)

W Bydgoszczy-Fordonie przez trzy lata z rzedu Jezusa grat liceali-
sta z pobliskiej parafii. Zostal przez kogos z organizatoréow poleco-
ny do tej roli, a nastepnie jeszcze zaakceptowany przez ksiedza spra-
wujacego piecze nad przedstawieniem. Kaptan wymogt bowiem na
osobach przygotowujacych misterium glos decydujacy w sprawie
wyboru aktora, gdyz ma negatywne doswiadczenia zwigzane z obsa-
dzaniem $wieckich w roli Chrystusa.

No i dobrze, tak jak na przyktad w tym roku Jezus, bo w ubiegtym roku
mieliémy problemy z Jezusem. Postapilismy zbyt pochopnie. Czlowiek
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sie uczy. Zasadniczo w poprzednich latach byt to albo ksigdz, albo kle-
ryk. A w ubieglym roku zdecydowali$my si¢ na chtopaka, ktérego ko-
ordynator przyprowadzil, ze zna go, pewniak. No, polegalem na tym
stowie. Nie pogadali$my osobiscie. No i tak jak wczoraj — w sobote, pré-
ba si¢ zaczyna, przed probg on méwi, ze nie bedzie gral. No, bo jego ko-
bieta powiedziata, ze glupi on jest. Na co on czas poswieca? Ona jest,
a nie jakie$ wyglupy.

(organizator ksiadz, Bydgoszcz-Fordon)

W Inowroclawiu z kolei w Chrystusa wciela si¢ absolwent liceum przy-
gotowujgcego misterium, chlopak, ktory brat juz udziat w przedsta-
wieniach wielkanocnych, cho¢ w innych rolach. Gra tez w teatrze
amatorskim, wigc pobyt na scenie nie jest dla niego zadng nowo-
$cig. W Wejherowie natomiast role Jezusa objat nauczyciel z miej-
scowej podstawowki, jeden ze wspolorganizatorow misterium. Bie-
rze udziat w przedstawieniu od poczatku, w tej samej roli.

Gdy przyjrze¢ sie wszystkim mezczyznom grajagcym Chrystusa,
mozna pomysle¢, ze kazdemu z nich, a przynajmniej kazdemu z mi-
steryjnych charakteryzatordw, za wzorzec stuzyl dokladnie ten sam
wizerunek Zbawiciela. Ich postaci w przedstawieniach maja niemal
identyczne atrybuty - diugie wlosy, wasy, broda (w przypadku Je-
zusa z Miejsca Piastowego namazane pasta do butdéw), diuga biala
szata przepasana czerwong szarfa badz z narzuconym czerwonym
plaszczem. W niektdrych jednak przypadkach organizatorzy podej-
mujg starania, by wyrdzni¢ sposob prezentacji Chrystusa w miste-
rium. Jego posta¢ zyskuje dodatkowg interpretacje. Organizatorzy
nie modyfikuja Jego wygladu, ale nakierowuja widzéw na okreslo-
ny aspekt postaci Jezusa. W Poznaniu byl to Mitosierny, w Bydgosz-
czy w 2008 roku Dobry Pasterz. W pozostalych przedstawieniach
podobnych doprecyzowan postaci nikt nie czyni. W efekcie podczas
misteriow przed oczami widzéw znajduje sie Chrystus mozliwie jak
najbardziej upodobniony do tego, jaki spoglada na nas z setek przed-
stawien religijnych - tak bowiem w potocznym wyobrazeniu wygla-
da Chrystus'. Maja tego pelng swiadomos$¢ aktorzy z Inowroclawia
oraz z Poznania wcielajacy sie w te role.

' Na tle moich badan ciekawie rysuje si¢ przypadek Gorki Klasztornej opisywa-
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Po prostu rola Jezusa, ktéra podlega pod pewien schemat i nie mozna
odchodzi¢ od ogdlnego pierwowzoru postrzegania tej roli.
(aktor Chrystus, Inowroctaw)

No i poniewaz to byl jaki$ start w ogole, i dla mnie, i dla wszystkich,
taki pierwszy krok, to méwie czemu nie? To moze by¢ wielka przygoda.
Jednoczes$nie wielka odpowiedzialnos$¢, no bo ta posta¢ gléwna... Ona
po prostu musi by¢ tak zagrana, aby spelnia¢ wysokie wymagania, je-
zeli chodzi o naszg polska kulture, jezeli chodzi o misteria, je$li chodzi
o wyobrazenie na temat Chrystusa.

(aktor Chrystus, Poznan)

Na aktorach odgrywajacych Chrystusa spoczywa duza odpowie-
dzialnos¢. W pewnym sensie to oni odpowiadajg za przedstawienia
wielkanocne. Z jednej strony, jak pisalam, sami aktorzy martwig si¢
raczej trema, ale i oni czujg, ze Jezusa nie mozna zagrac ot tak, zwy-
czajnie.

Za duza powaga na krzyz, odpowiedzialno$¢ spoczywa. Odpowiednia
waga.
(aktor Piotr, Miejsce Piastowe)

Jestem troche obyty ze sceng, z trema. Umiem nad tym zapanowad, ale
nie tyle stres, ale lekkie podniecenie, taka niepewnos¢. To jest taka rola
wymagajaca wczucia sie w nig i tak nie mozna obojetnie przej$¢ obok
nie;j.

(aktor Chrystus, Inowroctaw)

Zdaja sobie tez sprawe, Ze bez wzgledu na to, czego oni sami dopa-
truja si¢ w swojej roli, widzowie sitg rzeczy beda poszukiwaé w niej
sladow pierwowzoru — prawdziwego Chrystusa.

ny przez Eichstaedta. W przeciwienstwie do moich rozméwcéw, wirdd ktorych
panuje powszechne wyobrazenie mlodego, trzydziestotrzyletniego Chrystusa,
uczestnicy misterium z Gorki kojarzg Jezusa ze staruszkiem, dziadkiem-zebra-
kiem (Eichstaedt 2003: 70; vide Zowczak 2000: 336).
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Wojtek mi niejednokrotnie wlasnie opowiadat, ze gdzies tam w Kal-
warii Zebrzydowskiej szedl ze swoim tatg i zobaczyl tam wtasnie za-
raz po misterium Pana Jezusa z piwem, to méwi, dlaczego Pan Jezus
pije piwo?

(aktor Chrystus, Wejherowo)

I wlasnie te dwa elementy, po pierwsze, potrzeba, by Chrystus z mi-
sterium miescit sie w tradycji przedstawiania Jezusa (nie tylko tej
z obrazow, rzezb, ale i z kinematografii), a zatem by miat diugie wio-
sy, zarost, poruszal si¢ spokojnie i godnie, méwil w wywazony spo-
sob, pokornie poddawal si¢ opresji, a po drugie, by w postaci sce-
nicznej ludzie mogli dostrzec 6w $lad Jezusa — sprawiaja, ze aktorzy
tak naprawde nie maja wiele szans na nadanie swej roli owego spon-
tanicznego rysu performatywnosci. Paradoksalnie gtéwna postac
w misterium, o$ wszystkich wydarzen, jest jednoczesnie postacig
najbardziej sformalizowana. I cho¢ aktor grajacy Chrystusa w naj-
wigkszym stopniu wptywa na publiczno$¢, relacja miedzy jego wy-
konaniem a uczestnictwem widzéw jest najpetniejsza, spontanicz-
nos¢ i kreatywno$¢ odnosza si¢ w tym przypadku raczej do reakeji
publicznosci, a nie do jego gry. W tym przypadku performatywnos¢
aktora zdaje sie ogranicza¢ do wczesniejszego przemyslenia roli, tak
by wpasowac si¢ w ten potoczny obraz Chrystusa, do jego realizacji -
uwiarygodnienia swej postaci.

Nie znaczy to jednak, ze miarg performatywnosci jest jedynie
maly badz duzy wplyw na ostateczny charakter przedstawienia po-
staci. To dotyczy przede wszystkim performatywnosci teatralnej, ale
i ona nie polega tylko na wyrazaniu konkretnego wyobrazenia na te-
mat danego bohatera. Nie sposob tez oceni¢ sile takiej performa-
tywnosci w rozumieniu Austinowskim. By¢ moze nawet niewielki
wplyw aktora na role owocuje ogromng zmiang tozsamosci religij-
nej wykonawcy. Nie nalezy wigc sadzi¢, Ze koniecznos¢ dopasowa-
nia postaci Chrystusa do powszechnych wyobrazen odbiera tej roli
performatywny potencjal.
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Granie Chrystusa bezsprzecznie bowiem wymaga od aktoréw
zaangazowania's, a czasem i fizycznego poswiecenia (vide Baraniec-
ka 2008b). Nie we wszystkich misteriach ukrzyzowanie zostaje po-
kazane na scenie, nie ma go w Zawoi Przystopiu i wowczas tech-
nicznie rola Chrystusa jest dla aktora o wiele tatwiejsza — mierzy sie
wylacznie z potocznym wyobrazeniem na temat Zbawiciela, a nie ze
swoimi fizycznymi ograniczeniami. W Miejscu Piastowym jest pre-
zentowana scena $mierci Jezusa na krzyzu, ale calo$¢ przedstawienia
odbywa sie w pomieszczeniu, wigc cho¢ z pewnoscig dla aktora nie
stanowi to zdarzenie latwego do zagrania, nie musi si¢ wytezaé tak,
jak ci, ktoérzy wisza na krzyzu ,w plenerze”. Misteria plenerowe sg
dla aktoréw grajacych Chrystusa prawdziwym wyzwaniem. W na-
szym klimacie, wczesng wiosna, kiedy odbywaja si¢ przedstawie-
nia wielkanocne, temperatura waha si¢ od kilku do kilkunastu stop-
ni. Zdarzaly sie misteria w $niegu, przy silnych podmuchach wiatru.
W takiej aurze, nieraz naprawde nieprzyjaznej dla cieplo ubranej
publicznosci, a co dopiero dla rozebranego aktora dygoczacego na
krzyzu, kilku mezczyzn decyduje si¢ wiarygodnie, czyli w tym przy-
padku bez oslaniajacego odzienia, odegra¢ posta¢ Chrystusa*.

Bo mi si¢ wydaje, ze ta gtéwna postac, to jest najwieksza trudnosé. To
jest jednak olbrzymi ciezar, ale do udzwigniecia. Bo tez trzeba sie li-
czy¢ tutaj z pogoda, rdznie bywa, nie. Bylo, powiedzmy, dosy¢ chtodno
i trudno wyobrazi¢ sobie tutaj Pana Jezusa w kalesonkach, na krzyzu.
Nikt by w to nie uwierzyl. To troche nie pasuje, nikomu. No ale trzeba
byto zagra¢, trzeba bylo zagra¢. Kalesonki sobie obok lezaty, ale na mi-
sterium to by wyszlo tragicznie moim zdaniem. Nie udatoby sie.
(aktor Chrystus, Poznan)

Poswigcenia, jakie towarzyszy scenie ukrzyzowania, nie nalezy inter-
pretowac w kategoriach ofiary, pokuty czy wspolcierpienia z Chry-

' Rozwijam tu cytowang juz mys$l Rostas upatrujacej performatywnoséci wlasnie
W zaangazowaniu (1998: 90).

6 Niektérzy sposrod aktoréw wyprébowywali przerézne érodki ,wspomagaja-
ce” wiszenie na krzyzu, na przyklad rozgrzewajgca maé¢ dla pletwonurkéw, ale
efekty nie byly zadowalajace.
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stusem. Moi rozmdwcy sg od takich pogladéow bardzo dalecy. Ich
wysilek, podobnie jak cale misterium, jest forma daru dla Boga, ale
ich cierpienie (wiszenie kilkanascie minut prawie nago na krzyzu
przy temperaturach tylko troche powyzej zera mozna chyba nazwac
cierpieniem, cho¢ sami aktorzy tego nie czynig) ani nie jest rozpo-
znawane jako osobny dar — to czg$¢ roli, ani tez jako wydarzenie
w ogoble w jakikolwiek sposéb godne miana wspolcierpienia. Prze-
marzanie na krzyzu, w moim przekonaniu, powinno by¢ interpre-
towane wlasnie w kategoriach performatywnosci, przyczynia si¢ bo-
wiem do $wiadomego ksztaltowania wystepu, fizyczny dyskomfort
zmusza do zmierzenia si¢ z rola, zastanowienia, czemu ten wysitek
ma stuzy¢. W przypadku Kalwarii Paclawskiej fizyczny zndj jest jesz-
cze wigkszy - aktor grajacy Jezusa nie tylko musi wytrzymac suro-
we warunki atmosferyczne, wiszac na krzyzu, ale tez uprzednio musi
wtarga¢ belke od tego krzyza na kalwaryjskie strome wzniesienie'.

Podobny trud towarzyszy drodze Jezusa z Wejherowa. Dla mez-
czyzn wcielajacych sie w posta¢ Chrystusa fizyczne do$wiadczenie
udzialu w misterium jest szczegélnie intensywne. Swoja role do-
stownie odczuwaja na wlasnej skorze. Podobnie lotrzy zajmujacy
krzyze obok Jezusa, jednak ci w wielu przedstawieniach wielkanoc-
nych wisza na krzyzach w ubraniach. Zdarzylo si¢ tak, ze po jedne-
go z ukrzyzowanych przyjezdzata karetka, a niekiedy rola konczyla
sie przewlekla choroba. Konsekwencje wynikajace z grania Chrystu-
sa sprawiaja, ze niektorzy szybko rozstaja si¢ z tg postacig, inni nato-
miast przy niej trwaja, doktadajac wszelkich staran, by ich Jezus wy-
padl wiarygodnie. I w tym przypadku to z wiarygodnos$cia postaci
wigze si¢ performatywnos¢, ktéra polega, miedzy innymi, na prze-
mys$lanym $wiadomym ,,zrobieniu” Chrystusa tak, by przyblizy¢ go
innym, na wlozeniu w Niego z siebie akurat tyle, by uzyska¢ obraz
Jezusa istniejacy w umystach wiernych.

7' Doswiadczenia aktoréw z Gorki Klasztornej sg zblizone (Korulska 1988: 104).
W niektorych miejscach natomiast fizyczny trud jest bardzo ceniony — podczas
misterium w Iztapalapa przez lata wytworzyla sie swoista konkurencja, ktory
z Chrystuséw (chodzi o aktoréw grajacych w przedstawieniu w kolejnych la-
tach) doniesie na Golgote ciezszy krzyz, jeden z rekordéow to 78 kg (Trexler
2003: 153).
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Mimi Gisolfi D’Aponte zaznacza, ze w misterium w Amalfi we
Wrtoszech rola Chrystusa jest dokladnie podyktowana przez rezy-
sera, on okresla, jaki aspekt meki aktor ma podkresla¢, co ma po-
kaza¢ publicznosci (1974: 51). Ten przyklad poteguje wrazenie, ze
mezczyzni odgrywajacy Zbawiciela majg niewiele do powiedzenia
w sprawie swojego wystepu. Rola Jezusa wydaje si¢ tg najmniej ,wla-
sng, z gory narzucong, uniemozliwiajaca swobodna interpretacje
postaci. Nie znaczy to oczywiscie, ze aktorzy nie prébujg przemyci¢
do roli Chrystusa odrobiny siebie, proces taki zachodzi, tyle tylko, ze
ich dzialania sg organizowane przez ramy powszechnego wyobraze-
nia na temat Zbawiciela oraz przez wole rezysera (czesto zgodna ze
wspomnianym wyobrazeniem). Aktor z Poznania jest tym spo$réd
moich rozméwcow, ktéry ma najbardziej sprecyzowany pomyst na
te role, jest tez $wiadom, jak duzo pracy musial wlozy¢ w to, by ,wy-

7

kreowad” swojego Jezusa.

Sa studia teologiczne, ktére mnie w jaki$ sposob przygotowaly do tej
drogi. Bez nich byloby mi trudno. Natomiast misterium to jest taka
droga mozna powiedzie¢, droga taka cierniowa. I gdzie$ tam trzeba po-
konywac te etapy poszczegdlne w zrozumieniu tej osobowosci, Jezusa
Chrystusa, w rozumieniu Jego drogi, Jego misji, tego ciebie w Jego oso-
bie, ktora jest tajemnicg dla mnie. I ja to w misterium prébuje odnalezé.
(aktor Chrystus, Poznan)

Chrystus byt postrzegany taki bardzo spokojny i prawie bez emocji, na-
tomiast tutaj, nasze podejécie jak gdyby do wyobrazenia sobie tej po-
staci, owszem, to On byt osoba bardzo zréwnowazona, natomiast On
posiadal emocje. To wida¢ na kartach Ewangelii. Ja to $ledzitem. Zo-
stal uderzony, od razu odpowiedzial, nie. Nie byt cztowiekiem, ze stal
jak kotek i nic Go nie ruszalo. Byt czlowiekiem, ktdry zaptakal nad gro-
bem Lazarza. Byl czlowiekiem, ktory sie przejat jakas osoba, jej losem,
zyciem. To Go wzruszylo, nie. Czyli mozna powiedzie¢, Chrystus miat
ludzkie emocje. No i to na misterium chce pokaza¢ ludziom. Do tego
musze sie przygotowac. [...] To wszystko jest potaczone takim elemen-
tem psychologii, tak Ze pasuje jedno do drugiego i wlasnie, gdy Chry-
stus naucza w $wigtyni, no to jest taki moment, gdzie, mozna powie-
dzie¢, ten Chrystus niewiele robi. Ale w tym momencie wiasnie bardzo
wazne sg emocje. Bardzo wazne s3 emocje, bo Chrystus jest w pewien
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sposdb wzruszony w tej swiatyni. Bo to jest dom Ojca. Chrystus o Ojcu
nam moéwi bardzo wiele i On sie czuje w tej Swiatyni jak u siebie. I to
jest najwazniejsze. To tam Chrystus w rzeczywisto$ci naucza i tam do-
konuje najwazniejszej rzeczy. I to trzeba pokaza¢, zeby inni zrozumieli,
jak wazne to byto dla Chrystusa, ze On tez mial emocje.

(aktor Chrystus, Poznan)

Aktor pragnie uzupelni¢ obraz Chrystusa — znany jednak przede
wszystkim ze statycznych, niemych wizerunkéw - o uczucia towa-
rzyszace Zbawicielowi i w ten sposob stworzy¢ osobista kreacje po-
staci, nie tylko dla siebie, ale dla ludzi, ktérzy przychodza na miste-
rium, czynigc tym samym z performatywnoséci nie tylko klucz do
wlasnego dos$wiadczenia, lecz takze otwarta furtke dla doswiadcze-
nia innych oséb.

Chrystus, cho¢ to gléwna posta¢ misterium, nie zawsze jednak
jest ta najbarwniejsza, ta przykuwajaca najwieksza uwage. By¢ moze
dlatego, ze inne role stwarzaja wigksze pole do aktorskiego popisu,
tym samym czeéciej w ich przypadku daje o sobie zna¢ performa-
tywno$¢ rozumiana jako ,,dawanie czego$ wiecej” (Rostas 1998: 90).
Korulska cytuje wprawdzie aktora grajacego Chrystusa w misterium
w Gorce Klasztornej, ktory wlasnie w improwizacji, a zatem w per-
formatywnosci ,,pelng geba” upatruje sily swojej roli (1988: 105),
jednak przedstawienia stanowigce przedmiot moich badan takiego
rodzaju popis umozliwiaja w wiekszym stopniu innym postaciom.

Judasz

Jedna z rél, ktorych odegranie wymaga ,,czegos wiecej’, jest Judasz.
To synonim zdrajcy, ztodzieja (vide Starowieyski 2006: 14-15), tak-
ze w jezyku potocznym'®, jednak w misteriach nie zawsze pojawia sie

¥ Judasz czesto staje sie symbolem zdrajcy rzeczywistego — uosabia na przyktad
dyktatoréw, politykéw niewywiazujacych si¢ z obietnic wyborczych itp. (vide
Zowczak 2007a: 348). Za doskonaly przykfad stuza tu meksykanskie figury Ju-
daszy z papier mdché, ktére podpala sie w Wielkg Sobote, czesto przestawiaja-
ce znienawidzonych politykéw (Lamadrid, Thomas 1990). Z kolei w spoleczno-
$ciach indianskich zdarza sie tak, ze Judasz w misterium reprezentuje nie zdraj-
ce Chrystusa, a Ladino - bialego ciemig¢zce Indian (Nash 1968: 320 i 325).
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jako skrajnie negatywna postac. Nie we wszystkich przedstawieniach
znajduje si¢ on w centrum uwagi, w zasadzie w wiekszosci oglada-
nych przeze mnie organizatorzy ograniczajg jego role: w Poznaniu,
w Miejscu Piastowym, Fordonie®, Inowroctawiu Iskariota pojawia
sie na scenie tylko na chwile - podczas ostatniej wieczerzy i przy poj-
maniu Chrystusa. W Wejherowie w ogdle nie ma dlan miejsca - ak-
cja przedstawienia zaczyna sie od Sadu u Pitata. Inaczej natomiast
rzecz wyglada w Zawoi Przystopiu oraz Kalwarii Pactawskiej. W tej
pierwszej miejscowosci $miato mozna rzec, ze Judasz gra w przed-
stawieniu, jesli nie pierwsze, to drugie skrzypce, w Kalwarii Pactaw-
skiej rola Judasza ogranicza si¢ wprawdzie do kilku scen wyznaczo-
nych przez kaplice kalwaryjskie, ale jest na tyle wyrazista, ze zapada
w pamie¢, rowniez ze wzgledu na wcielajacego sie w Judasza aktora.

Posta¢ Iskarioty jest zajmujgca z kilku powodéw. Zasada, ze czar-
ne charaktery intryguja bardziej niz pozytywni bohaterowie po cze-
$ci sprawdza sie i tutaj, dlatego Judasz od poczatku byt w misteriach
postacia, na ktorg zwracalam uwage. Co znamienne, w przypadku
tej roli trudno okredli¢, co stanowi gléwne odniesienie dla sposobu
jej przedstawiania na scenie. Misteryjnych Chrystuséw identyfikuje
sie w mgnieniu oka, jak juz pisatam, ich wyglad jest catkowicie zgod-
ny z potocznym wyobrazeniem Jezusa. Judaszowi podobne - tj. tak
powszechne, ugruntowane, jednorodne* - potoczne wyobrazenie
nie towarzyszy. Owszem, istniejg ikonograficzne reprezentacje Iska-
rioty, na ktérych bez trudu mozna go rozpoznad, lecz przypisywane

¥ Przypominam, ze w Miejscu Piastowym oraz Fordonie scenariusze misterium
co roku sie zmieniajg i byly takze w tych miejscach przedstawienia wysuwajace
Judasza na pierwszy plan. W Fordonie jedno z przedstawien, jako komentarz do
szalejacej wowczas burzy wokot lustracji, byto po$wiecone problemowi zdrady
(vide Zowczak 2007a: 350). Gléwny nacisk zostal polozony na przedstawienie
dwoch typéw zdrajcéw - Judasza oraz $w. Piotra — zdrajcy potepionego i odku-
pionego. Podobne zestawienie tych postaci funkcjonuje w biblii ludowej (Zow-
czak 2000: 347; vide Gieryszewska 1992: 39), jak tez w samej Ewangelii, o czym
napomyka ks. Marek Starowieyski (2006: 16).

Caly czas mam na mygli sposob przedstawiania Chrystusa w katolicyzmie eu-
ropejskim. Zdaje sobie sprawe, ze cho¢ rzutuje on na przedstawienia w innych
tradycjach katolickich czy szerzej, chrzescijanskich, jednak inne regiony $wiata
posiadaja swoj wlasny typ ikonograficzny poszczegolnych swigtych.

20
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mu atrybuty nie sg przez organizatoréw misteriow traktowane jako
obowigzkowe. Zdarza sig, ze aktor odtwarzajacy te role wktada zdttg
szate, zwykle tez ma do stroju przytroczong sakiewke ze srebrnika-
mi, nie stanowi to jednak reguly. Takze wiek nie jest tu sprawg klu-
czowa. Iskariota, a raczej wcielajgca si¢ w niego osoba, moze mie¢ lat
kilkanadcie, a moze i sze$¢dziesigt. Mezczyzni, ktorych sylwetkom
poswiece w tym fragmencie najwiecej miejsca, majg okoto 4o lat.

Opisy latynoamerykanskich misteriéow wyraznie wskazuja, ze
Judasz jest w nich jedna z gtéwnych postaci w przedstawieniu (Nash
1968; Lamadrid, Thomas 1990). I u nas bywa tak, ze wysuwa sie on
na jedno z pierwszych miejsc. Zowczak zauwaza, ze Judasz obok
Piotra i Jana, to najpopularniejszy apostol (Zowczak 2000: 3321 357;
2007a: 347). Misteria wielkanocne nie wnosza w tej sprawie nic no-
wego — jedynie ta tréjka apostoléw wypowiada kwestie w przedsta-
wieniu i w ogdle jest indywidualnie odrézniana w scenariuszu od
reszty>'. Apostolowie zasadniczo sg przedstawiani bez umozliwiaja-
cych ich rozpoznanie atrybutéw. Jedynie sceny, w jakich sie poja-
wiajg, pozwalaja odgadnaé, ktory to uczen Chrystusa. Co ciekawe,
niektorzy aktorzy nawet nie wiedza, kogo graja - ot, jednego z apo-
stotéw. I o ile Jan zajmuje w misteriach miejsce towarzysza odpro-
wadzajacego Jezusa pod sam krzyz, Piotr — ucznia wzbraniajacego
sie przed umyciem ndg, w niektdrych przedstawieniach obcinajace-
go ucho Malchusowi, zapierajacego sie apostola oraz glowy Koscio-
ta (w przypadku misteriéw poruszajacych te watki), inni pozostaja
anonimowi. Obie postaci — Jan i Piotr - s3 prezentowane jedno-
znacznie, zgodnie z Ewangelig. Nieco inaczej rzecz ma si¢ z Juda-
szem. Ksigdz Starowieyski zauwaza, ze ,,proby wyjas$nienia tragedii
Judasza sg niepewne, wida¢ w nich wahania wobec tego mysterium
iniquitatis” (2006: 17), losy Iskarioty pozostajg tajemnicze. I cho¢
Ewangelie, zwlaszcza Ewangelia $w. Jana, przedstawiajg go jako jed-
noznacznie zlego, jako zdrajce (mimo Ze zajmuje on istotne miejsce
w historii zbawienia), to misteria - juz niekoniecznie.

> A czasem tylko dwodjka - Jan i Judasz — jak w Kalwarii Zebrzydowskiej (Demel
1986: 68).
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Moglo by sie zdawa(, ze ogromny wplyw na swoistg ,rehabi-
litacj¢” Judasza®* miata medialna burza zwigzana z dyskusjg wokadt
Ewangelii Judasza. Wszak to ten tekst mial objawi¢ ,,prawde” na te-
mat Iskarioty, udowodni¢, ze byl on ukochanym, jedynym dopusz-
czonym do tajemnicy uczniem Jezusa, a zatem nie tak zlym, jak go
Ewangelie przedstawiajg. Tymczasem w misteriach Judasz, cho¢ po-
zostaje zly — dokonuje fatalnego w skutkach wyboru, bywa poka-
zywany jako ofiara tragicznego splotu okolicznosci. I cho¢ scena-
riusz misterium w Zawoi Przystopiu zostal napisany na dlugo, dtugo
przed ,,odkryciem” Ewangelii Judasza, a scenariusz pierwszej czeéci
przedstawienia w Kalwarii Paclawskiej byt $cisle podyktowany przez
uklad kaplic kalwaryjskich, echa Ewangelii Judasza pobrzmiewajg
iw jednym, i w drugim przypadku - nie w samym tekscie, ale w spo-
sobie interpretowania roli, zaréwno przez wcielajacego si¢ w nig ak-
tora, jak i innych uczestnikéw wydarzenia.

Jesli wyjdziemy z zalozenia prezentowanego przez Jankowska,
ze religijne zjawiska popkultury mogga sta¢ si¢ inspiracjg do zadawa-
nia glebokich pytan na temat wiary (2008: 141-142), dostrzezemy
podobne skutki dyskusji na temat Ewangelii Judasza. Nie wszyscy
jednak wierza w pozytywny efekt tego rodzaju zjawisk. Ksigdz Ma-
kowski szum medialny wokot Ewangelii okresla ni mniej, ni wigcej,
tylko mianem glupoty (2006), podobnie ks. Starowieyski na dzien-
nikarzach piszacych o owym sensacyjnym odkryciu nie pozostawia
suchej nitki (2006). Owa ,,glupota” jednak odciska pigtno na prezen-
tacji Judasza w misteriach, jak réwniez na sposobie myslenia o nim.
Bez wzgledu na jednoznaczne stanowisko Kosciota wobec gléwnego
bohatera Ewangelii (vide Starowieyski 2006), w spostrzezeniu Jan-
kowskiej jest co$ ,,na rzeczy”. I Judasz, cho¢ niby ten sam co daw-
niej, przeszedt w ostatnich latach pewng metamorfoze, a nawet jesli
nie sama posta¢, to sposdb oceniania jej przez wiernych uczestni-
czacych w misteriach. Jak pisze Zowczak, Iskariota stal si¢ bohate-
rem kultury popularnej (2007: 346). Mozna rzec, ze Judasz zaistnial

** Sformulowanie ,,rehabilitacja” Judasza zaczerpnetam z tytutu artykulu Zowczak
(2007a).
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nie tylko w mediach, ale i w misteriach, ktére proponujg wilasne -
moze niezbyt oryginalne — spojrzenie na te postac.

Judasz jest zly, a jako zly bywal tez $mieszny — nie tylko w tek-
stach kultury ludowej, ale réwniez w misteriach. Nowacki pisze
o komicznej roli Iskarioty w przedstawieniu wielkanocnym w Kal-
warii Zebrzydowskiej** (1960: 470), o wygtupach Judasza wspomi-
naja rowniez mieszkancy Zawoi Przystopia, taczg to jednak z bardzo
odleglymi czasami. Obecnie we wszystkich misteriach, w ktérych
uczestniczytam, éw aspekt komiczny, tradycyjnie powiazany prze-
ciez z Iskariota (Gieryszewska 1992: 41-42; Zowczak 2000: 353),
przepadl, bowiem Judasz stal si¢ tragiczny. I to tragiczny w sposdb
inny niz zapisany w tradycji koscielnej. Ztota legenda informuje nas
bowiem o tragedii loséw Judasza, ktéry niczym Edyp zabil swego ojca
i poslubil wlasng matke (Jakub z Voragine 2000: 169-171; Zowczak
2000: 340). Wspolczesnie tragedia Judasza nie ma tak klasycznego
wymiaru. Sprowadza si¢ raczej do prezentacji wewnetrznej stabo-
$ci postaci, ktorg niezdrowe ambicje pchnely do strasznego czynu -
wydania Chrystusa, co doprowadzito w konsekwencji do jej samo-
zaglady. Iskariota, czesciowo za sprawa Ewangelii Judasza, przestal
jawi¢ sie jako jednowymiarowa postaé, zto zyskalo drugie oblicze,
czlowieka nieszczesnego, przegranego, nad ktorego losem wypada
na chwile sie pochyli¢. Obraz Judasza tragicznego pojawit sie w mi-
steriach jednak na diugo przed ,jego” Ewangelig, proponujac od-
mienne nieco od wzorcéw ludowych (vide Zowczak 2000: 340-357)
spojrzenie na te posta¢ (Kunczynska-Iracka 1988: 99). We wspotcze-
snych polskich misteriach Iskariota nie jest juz utozsamiany z szata-
nem (vide Zowczak 2000: 350-351), jego zlo nie jest mistyczne, jest
ludzkie, taka tez staje si¢ jego tragedia. Nie identyfikuje sie¢ go row-
niez ze ztem totalnym, Antychrystem, jak w misteriach meksykan-
skich (Nash 1968: 320). Zowczak pisze, ze kultura ludowa ,,zacho-
wala pamied roznorodnych interpretacji tej postaci [Judasza], w tym
apokryficznych” (2007: 347). Wydaje sig, ze misteria, jakby w opozy-
cji, prezentuja dos¢ jednolity obraz Judasza. Nie analizujgc przyczyn
jego zdrady, pokazujg go jako cztowieka rozdartego — skuszonego ta-

» U Demel jednak nie ma juz stowa na temat komizmu Judasza (1986).
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twym zarobkiem - ktdry jednak nie byl w stanie przewidzie¢ kon-
sekwencji swojego czynu. Taki Judasz pojawia si¢ tez w misterium
w Kalwarii Zebrzydowskiej (Demel 1986: 64).

Iskariota, dzieki swej ,przemianie”, stal si¢ swoistym wyzwa-
niem dla wcielajacych sie wen aktoréw. Czujg si¢ zobowigzani od-
da¢ psychologie postaci, zademonstrowa¢ emocje targajace zdrajca,
toczaca si¢ w jego wnetrzu walke. Dzieki ich staraniom, mimo Ze nie
jest to gtéwna rola w misterium, Judasz czesto wybija si¢ na pierw-
szy plan, zapada ludziom w pamiec¢ i zostaje zapamietany wlasnie
jako nieszczes$nik, ktérego zadza wladzy oraz pieniedzy przywiodly
do zguby.

Moze dlatego, wie pan, moze méwili, ze Judasz byt taki, jak on fatszywy.
Byl, no bo chodzit, jak wiemy, z Panem Jezusem, a swoje chyba mial na
mysli, nie wiem, nikt to nie przewidzi, nie prze$wietli, jak on tam miat
na te mysli, tylko tak musiato by¢, to niezbadane sa wyroki na te gtupie
rozumy. Przewaznie, przepraszam, moj tego nie moze rozstrzygnac, no
ale tak myslo. No chodzi, tela czasu, no pdzniej si¢ zbuntowal, ze sie ni-
czego nie dorobil, na tym przedstawieniu tyle czasu chodzil, Ze sie nie
dorobil, ,,sandaly mam stargane” i o odstgpit od Pana Jezusa. No to tak
zostato, myslot, chodzil na nic.

(kobieta widz, Zawoja Przystop)

Dwaj Judasze — z Kalwarii Paclawskiej i z Zawoi Przyslopia - role
wybrali sobie sami*. Cho¢ kazdy z innych pobudek, kazdy tez przy-
stapit do niej z innym obcigzeniem. Obaj stworzyli jednak postaci
charakterystyczne, w pewien sposdb stanowiace juz wizytéwke da-
nych misteriéw. Do aktorow bowiem ludzie sie¢ przywiazujg i zmia-
ny w tym zakresie potrafig stalym bywalcom przedstawien zaki6ci¢
ich odbior. Przekonat si¢ o tym wlasnie Judasz z Zawoi Przysto-
pia (fot. 6). W misterium gral juz kilka lat - Zolnierza - i cierpliwie
czekal, az aktor kilkadziesiat lat odgrywajacy Iskariote przejdzie ,na
emeryture”. W koncu jego marzenia si¢ ziscity, okazalo si¢ jednak,
ze musi si¢ zmierzy¢ z prawdziwg legendg aktora Judasza, z pierwo-

>4 Nie jest to przypadek odosobniony - Korulska informuje, ze podobnie uczynit
Judasz z Gérki Klasztornej, nie podaje jednak jego motywacji (1988: 105).
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wzorem postaci, do ktdrego przez dziesieciolecia publicznos¢ zdazy-
ta przywyknac®.

On [obecny Judasz] po nowoczesnemu wiecej. On tam wyksztatcony
po technikum, po maturze. A Edek to gral calym soba, cala rzeczywi-
sto$cia, caly po prostu byt w to wezuty, wzyty.

(kobieta widz/byla aktorka Klaudia, Zawoja Przystop)

I on [dawny Judasz] byt taki nieduzy jak Judasz. I wszystko mial zacho-
wanie takie jak Judasz. To jak na niego si¢ popatrzyto, to nie pomylisz,
wiadomo, ze to Judasz.

(widz/byly aktor Jezus, Zawoja Przystop)

Wtedy sie¢ wczuwa w to i to naprawde, jakby byl taki... Jakby tam byl,
jakby to pokazywat wszystko naprawde. I Zurek tez fajny. Ale juz ma te
role takg niewczutg. Owszem si¢ smuci, owszem, ale Edek, jak juz na-
prawde sie smucil, to juz byto tak, jak sie w filmie patrzy. Naprawde, az
ta twarz byla jaka$ taka zmieniona.

(widz/byty aktor Jezus, Zawoja Przystop)

Konieczno$¢ konkurowania z gra poprzednika czyni role Judasza
jeszcze blizszg aktorowi — dzigki temu coraz bardziej staje si¢ jego
rola. Nowy Judasz, cho¢ wypowiada sie z respektem o swoim po-
przedniku, chee tchnaé¢ w swoja postac wiecej zycia. Zanim dostat te
role, mial juz na nig gotowy plan.

Ja od poczatku polowalem na Judasza, na tg role. Bo gratem najpierw
zolnierza, zresztg prawie wszystkie... prawie wszystkie meskie role roz-
poczynaja sie od roli zolnierza. W pewnym sensie jakby awansujemy.
I po drodze mogtem zosta¢ albo Piotrem albo mogtem role Pana Jezusa
tez zagra¢, ale nie chce tam na sile, bo wiedzialem, ze tam rozne glosy
byly. Miat juz kto Go zagra¢, wigc ja czekatem na swoja kolej. Na Juda-
sza, bo to dla mnie najciekawsza postac. Tak ze dla mnie zdecydowa-
nie... Mi si¢ wydaje, ze cale to misterium ojciec Bernard [autor scena-
riusza] pisal wlasnie pod katem tej psychologicznej charakterystyki, tej

* O przywigzaniu publicznoéci do sposobu, w jaki aktor gra dang role, i braku
akceptacji dla zmian w obsadzie pisze tez Eichstaedt (1998: 51).



PARTICIPANS 223

ewolucji postaci Judasza. Ze poczatkowo tak butny, ze skoro Jezus nie
chce pokaza¢ cudéw, skoro nie chce w koncu staé sie tym... krélem zy-
dowskim, to ja Go do tego zmusze. Bo to jest niemozliwe, zeby jacy$
tam ludzie mogli Go ukrzyzowa¢, zeby sie im poddal. On chcial bun-
tu. Myslal, Ze nie beda mogli ukrzyzowa¢ Jezusa. I on myslat, ze w tym
momencie ja... ja Go zmusze do dzialania i pdzniej, kiedy On nagle
mowi, Ze to nie jest krélestwo z tego $wiata. To wtedy Judasz juz rozu-
mie. Tak mi si¢ wydaje.

(aktor Judasz, Zawoja Przystop)

Rola Iskarioty wydala si¢ panu Janowi najciekawsza, najbardziej am-
bitna, wymagajaca jednocze$nie duzego zaangazowania. Jego Judasz
przechodzi na scenie rozne etapy — bunt, wewnetrzng walke obrazo-
wang podszeptami to diabla, to aniola, triumf, a nastepnie zwatpie-
nie, kleske i czarng rozpacz. Chcac jak najlepiej odda¢ swa postac,
aktor z Przystopia wcigz szuka wiedzy na temat Iskarioty.

I to sa takie rzeczy, ktore sie pojawiaja w roznych miejscach, w réznych
momentach i to jest jakby wlasnie takie maksymalne uproszczenie ca-
tego problemu, bo tak samo, jak z tym problemem no co w telewizji
i w prasie - Ewangelii Judasza. Uproszczeniem jest potraktowanie Ju-
dasza jako zwyklego tylko i wylacznie zdrajcy.

(aktor Judasz, Zawoja Przyslop)

I cho¢ scenariusz misterium powstal na wiele lat przed ukazaniem
sie sensacyjnej w zamierzeniu Ewangelii Judasza, pewne watki w niej
obecne aktor odnajduje w scenariuszu przedstawienia i swojg po-
sta¢ wzbogaca o elementy zaczerpnigte z medialnej dyskusji wlasnie
o Ewangelii Judasza.

Tylko w Ewangelii [biblijnej] nie ma nic o Judaszu. Niewiele jest przy-
najmniej tego Judasza. Nie... ja wiem, ze akurat teraz pojawila si¢ ta
Ewangelia Judasza. Bo to tez troszke... No wcze$niej o. Bernard jej nie
mogt znag, ale... ale tez wlasnie troszke w ten sposdb on to potraktowal,
ze Judasz nie byt tym ztym, tym catkowicie ztym, ze on chcial zmusi¢
Jezusa do dzialania. Chcial zmusic... tam jest taka kwestia: ,,my$lalem,
ze mdj mistrz uczyni potezne krolestwo, tu na ziemi”. Nawet marzyt
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o tym, ze, ze bedzie skarbnikiem. Bedzie pilnowat skarbu w tym krole-
stwie Jezusa. A tu widzi, z tego nie ma nic. Trzy lata minely, a tu nie ma
nic. I wreszcie chcial pchng¢ Jezusa do dzialania. Bo widzial, ze Jezus
potrafit te cuda czyni¢, czynil, uzdrawiat ludzi, wskrzeszat ludzi, czyli
na pewno jest potezny, na pewno potrafi. Przekupniow ze $wiatyni wy-
rzucil, burze na jeziorze uciszyl. No to co to jest dla niego Sanhedryn
powali¢ na ziemie i oglosi¢ swoje krolestwo. I tym bodZcem miatoby
by¢ chyba wydanie Jezusa. I pozniej ta jego rozpacz po ukrzyzowaniu
Jezusa. Tez, tez pokazal... on myglal, Ze si¢ nie da rozpia¢ na krzyzu, ze
zniszczy zamiary starszyzny zydowskiej, a On sie im oddal jak baranek.
(aktor Judasz, Zawoja Przystop)

To wlasnie spectrum emocji, jakie prezentuje Judasz, jego uwiklanie,
skomplikowany charakter postaci skusity pana Jana do ,upolowa-
nia” tej roli. W nim odnalazt sposéb na ksztaltowanie swej ekspresji
religijnej. Zagranie Iskarioty daje mu prywatng satysfakgcje, ale i im-
puls do rozwazan, do dalszych poszukiwan, wzbogacania roli, proby
umiejscowienia postaci w planie zbawienia.

Bo tu Judasz ma dwa takie gléwne wejscia. To jest jedno w momen-
cie, jak zaczyna te jakie$ rozterki przezywad, gdzie juz wzial prawda te
srebrniki, gdzie jest pewien, ze na pewno péjdzie po jego mysli. Ze Je-
zus zwyciezy w tym konflikcie z Sanhedrynem. To jest to jego gtéwne
wejscie. I tutaj jest troszke takiej buty... Najpierw rozczarowania, ze trzy
lata minely i nic. PdZniej troszke takiej buty, ze spokojnie, to sie da za-
tatwi¢. To na pewno Jezus im pokaze. Ja go pchne - to bedzie tylko taki
kamyczek, a Jezus juz lawine. I Jezus pokaze wszystkim, jaka ma pote-
ge, jaka wladze, kim On jest naprawde. I pézniej, drugie wejscie to juz
jest ta rozpacz, ze to sie jednak odbylo inaczej, nie tak zaplanowalem
sobie, tylko to bylo inaczej. Tak, ze tu... tak staralem si¢ z jednej strony
ta pewnos¢, ta bute, a pozniej ta rozpacz, ten strach.

(aktor Judasz, Zawoja Przystop)

Judasz stal si¢ droga aktora do zycia duchowego. Zzyl sie ze swoja
postacig i swoista refleksja nad nia towarzyszy mu juz na co dzien.

Cho¢, cho¢ wezoraj mieliSmy tez dyskusje z takim panem, ktéry pro-
wadzi hurtownie, sklep. Sklepikarzem jest. Nawet nie wiem, czy jest
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$wiadkiem Jehowy, czy... W kazdym razie nie jest katolikiem. No, dys-
kutowali$my catkiem diugo wlasnie, wlasnie na temat Judasza. I on
mi zwrdcil uwage na jedng rzecz, wlasnie, ze jest w dwoch Ewange-
liach... W jednej jest opisane... bo tylko w dwoch Ewangeliach jest opi-
sane, w jaki sposob zginal Judasz. W jednej jest, ze Judasz si¢ powiesil,
w drugiej jest, ze spadl ze skaly, a w liScie $w. Piotra, w drugim liscie
$w. Piotra napisane jest, ze peknal na dwoje*. I zastanawial sie on sam,
dlaczego, skad si¢ to wszystko bierze ta odmienno$¢ i mowi, ze jednak
ktos tam zrobil co$ w rodzaju wizji lokalnej, kto zna te rejony. To jest —
taka teoria, ze si¢ powiesil, sykomora si¢ zerwala, spadt z ta sykomora
ze skaly i pekl. Takze nie ma tu Zadnej sprzecznosci. Wszystkie te wer-
sje sa prawdziwe. Wszystko sie pogodzilo.

(aktor Judasz, Zawoja Przystop)

Judasz na swoj sposob wniknal do Zycia pana Jana. Cho¢ nie jest to
jedyna posta¢, jakg odgrywa on w przedstawieniu — w pewnym mo-
mencie, pod koniec misterium, przeistacza sie¢ w cztonka starszyzny
zydowskiej. Jednak druga rola nie daje mu podobnej satysfakcji, nie
stanowi tez istotnego elementu w jego zyciu religijnym, aktor sta-
ra sie po prostu wypelni¢ brak obsady. To Iskariota z cala swojg zto-
zonos$cia sprawia, ze pan Jan odczuwa i przezywa swoj udziat w mi-
sterium. Skala performatywnosci, na jaka pozwala ta rola, staje si¢
przepustka do wznioslejszego zycia duchowego. I to nie dlatego, ze
granie zlego przejmuje trwoga i nakazuje sie zblizy¢ do dobrego, lecz
dlatego, ze zle jest w tym przypadku psychologicznie bardziej ztozo-
ne i wymaga o wiele wiekszego zaangazowania, ktore potem przekta-
da si¢ na budowanie wlasnej religijno$ci.

Trudno oceni¢, czy do obecnego aktora, podobnie jak do po-
przedniego, ostatecznie przylgnie rola Judasza i bedzie za nig podzi-
wiany. On sam, decydujac si¢ na te postaé, nie bral pod uwage nega-
tywnych konotacji, jakie moze nies¢ ze sobg odgrywanie Iskarioty.
Ani jego samego, ani jego poprzednika nie spotkaty Zadne przykro-
$ci zwigzane z rolg, w pewnym sensie obaj si¢ nig szczyca. Zaréwno
w mniemaniu aktoréw, jak i mniemaniu innych uczestnikéw miste-
rium wecielenie sie w Judasza stanowi akt wiary, a grajacy te role aktor

26 W Dziejach Apostolskich (Dz 1,16-20).
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nie musi obawia¢ si¢ utozsamienia jego postepowania z postepowa-
niem Iskarioty. Zwlaszcza, ze zZyciorys obecnego Judasza w niczym
nie przypomina postepowania scenicznego charakteru - jest dobrze
prosperujagcym przedsigbiorcy, dbajacym o edukacje dzieci, udziela-
jacym sie w lokalnej spotecznosci.

Nieco inaczej rzecz si¢ ma w przypadku Judasza z Kalwarii Pa-
clawskiej. Rezyser przedstawienia ujal rzecz w nastepujacy sposéb:

No, Judasz, z Judaszem akurat nie mialem problemu. Mam tego sa-
mego od poczatku misterium. Po prostu on od razu wpadt w oko —
rudy, brzydki, a od razu wida¢, ze Judasz. I Bolek, Bolek to samo méwi,
»przeciez ja tutaj Zbysiu”, mowi do mnie, ,,no przeciez ja sie do nicze-
go innego nie nadaje”.

(rezyser, Kalwaria Pactawska)

Sam Judasz mowi, Ze to rola wprost dla niego (fot. 7). Podobnie jak
aktor z Zawoi Przystopia i on wciela si¢ w dwa charaktery - Juda-
sza w pierwszej czesci misterium oraz Zyda nawotujacego do $mier-
ci Chrystusa w drugiej czesci przedstawienia. Jest jednak kojarzony
tylko z tg pierwszg postacig, sam tez, méwiac o udziale i grze w mi-
sterium, wspomina jedynie o niej. Do zaangazowania si¢ w miste-
rium zachecal go ksigdz kompletujacy obsade do nowej, pierwszej
czedci przedstawienia. I ani jeden, ani drugi nie mieli watpliwosci,
0 jaka posta¢ chodzi.

Nie, bo to pierwsza czes¢ dopiero to, to byto potem dobudowane. Tak
to pierwsza cze$¢ byta dobudowana jakie$ cztery lata wstecz dopiero.
Bo najpierw byla ta druga czes¢ tu od Pilata, jak juz potem jest do gory
[na Golgote]. A to tak wstapitem, bo tam do mnie przychodzit. Tak nie
wiem czemu sam, ale ja sam sobie te role wybralem nawet. Tak.

(aktor Judasz, Kalwaria Pactawska)

W kolejnym fragmencie rozmowy pan Bolestaw wyjaénit jednak,
dlaczego postanowil zmierzy¢ si¢ akurat z ta postacia. W jego przy-
padku nie decydowaly aspiracje artystyczne, a dwie sprawy. Pierw-
sza: raczej oczywista dla wszystkich grzeszno$¢ aktora, ktory trud-
ni sie — a wobec zmian prawa dotyczgcego przekraczania granic, by¢
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moze trudnil si¢ - przemytem towardéw przez granice polsko-ukra-
inska, co w tamtym regionie do rzadkosci nie nalezy, ale za wzor
$wieto$ci, mimo wszystko, nikt przemytnikow nie stawia.

Bo tak $wiety to ja nie jestem. Wczoraj wrécitem z Ukrainy, dzisiaj po-
jade jeszcze raz, to wiadomo, jak to czlowiek sig stara. To tu i tam.
(aktor Judasz, Kalwaria Pactawska).

W moim przekonaniu pan Bolestaw osiagnal pewne mistrzostwo
w handlu, bowiem nawet na misterium postanowil sie nieco dorobi¢.

Na poczatku to zesmy probowali nagrywac na kasete i ja wywioztem na
Ukraing ten zestaw kaset.

- I bylo tam zainteresowanie?

Bylo, byto. I jeszcze, co ciekawe, ze byto. To niedrogo, bo tam sg lu-
dzie nie nazbyt bogaci, ale... No byly przegrywane te kasety. No teraz
juz jest trudniej, bo klasztor ma prawa autorskie, po prostu zastrzezo-
ne. Wszystko jest tam logowane, tak ze juz teraz sie w to nie bawie. Ale
jakby tam jaka$ lewizne, dlaczego nie, pdjdzie.

(aktor Judasz, Kalwaria Pactawska)

Drugi powdd przyjecia roli Judasza to swoiste naznaczenie przez
Boga. Pan Bolestaw ma klopoty rodzinne, sporo pije, zajmuje si¢
przemytem. Stygmat w jego przekonaniu nadali mu nie tylko sasie-
dzi, ale i Bég. Ten sam Bog ofiarowal mu potem forme poboznosci
w sam raz na jego miare. W roli Iskarioty bowiem odnalazt forme
praktyki religijnej, ktora pozwala mu na zachowanie swojej osobo-
wosci, a jednoczesnie stanowi oczywisty akt wiary. W pewnym sen-
sie, grajac Judasza, pan Bolestaw pozostaje sobg i jako taki wlasnie
sktada hold Bogu. Wybierajac role Iskarioty, przechytrzyt wszystkich
moralizatoréw. Nikt bowiem nie zarzuci mu, Ze nie przystoi mu bra¢
udzialu w misterium, ze rola jest nie dla niego, jak tez nikt nie be-
dzie zadal od niego $wietoszkowatosci, skoro do Judasza pasuje jak
ulal. W tym przypadku performatywnos¢ zwigzana z gra pana Bo-
lestawa ma niezwykle szeroki zakres, poniewaz, wcielajac sie w Iska-
riote, wyraza on siebie. W §wiadomosci 0sob ze swojej wsi oraz oko-
licznych wiosek zostat Judaszem - i to Judaszem z wyboru.
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No tak, no na tego Judasza gadaja. Ale to nic. Po mnie to po prostu
sptywa, ja sobie nic z tego nie robie. Sam sobie wybratem, sam prze-
myslalem to, robie to. I to nie gra roli tak specjalnie nawet, co ludzie
0 mnie mowia.

(aktor Judasz, Kalwaria Pactawska)

Nie znaczy to jednak, ze pan Bolestaw podchodzi do swojej posta-
ci bezrefleksyjnie, zawierzajac jedynie scenariuszowi oraz wskazow-
kom rezysera. Wrecz przeciwnie, calkowicie $wiadomie ksztaltuje
swoja role, ma na nia wlasny pomyst — wla¢ w Judasza nieco z siebie.

No ciekawe, bo to jest tak, ze réznie tam bywa. Po prostu rzecz taka
byla, Zeby na zto$¢ niektérym dewotkom zrobi¢. Ale w koncu doszto
do tego, ze ja si¢ tak... Doszlo do tego, Ze ja si¢ po prostu, tak przemy-
$latem chwile i ten Judasz to jest postac tragiczna tak przeciez tak samo,
jak i posta¢ Chrystusa. Przeciez wiadomo, ze on byl najblizej Jego. Ze
on od poczgtku do konca wiedzial, ze to on Go zdradzi. Tam przeciez
stoi wszedzie, ze to od poczatku byto wiadome. Byl jednym z najbar-
dziej wyksztalconych ludzi z tych. Piastowal tez tam funkcje skarbni-
ka w tym czasie. Podobno byt najbardziej przystojny z nich wszystkich.
(aktor Judasz, Kalwaria Pactawska)

Gra zatem najprzystojniejszego apostota — zdrajce, ktdry jednak zaj-
muje istotne miejsce w historii zbawienia. Przekonanie o istnieniu
planu boskiego pozwala tez panu Bolestawowi gra¢ swojg role bez
watpliwosci, jak to naprawde z tym Judaszem bylo. Ewangelia tegoz
nie zrobila na nim wigkszego wrazenia, a nekany o nig przez dzien-
nikarzy, odpart ich naciski, podkreslajac, ze nic nie dzieje si¢ bez bo-
skiej przyczyny.

Bo byta ujawniona ta Ewangelia Judasza. Co ja o tym wszystkim sadze.
A to nie mozna tak méwic wszystkiego. To trzeba mie¢ chwilke, Zeby
przemysle¢ tak. Ja méwig, no to ja tak jak mysle, powiedzialem - nic
bez woli Bozej si¢ nie stalo. Nie miato to wielkiego wplywu.

(aktor Judasz, Kalwaria Pactawska)

Podczas misterium mamy wiec zaprezentowang ewangeliczng wer-
sje losow Judasza - zdrajcy, ktory za worek srebrnikéw pocatunkiem
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zdradza Chrystusa, a zrozumiawszy, co uczynit, popada w rozpacz.
Rola Iskarioty w tym przedstawieniu nie jest tak znaczaca jak w Za-
woi Przystopiu, pozwala jednak panu Bolestawowi na zaistnienie
w $wiadomosci uczestnikéw misterium, a jemu samemu — na zlozenie
Bogu wlasnego specyficznego holdu. Zaréwno w Kalwarii Pactaw-
skiej, jak i w Zawoi teatralna performatywnos¢ towarzyszaca odgry-
waniu Judasza jest thtumiona przez ramy przedstawienia i nakazy re-
zysera. Posta¢ ta, niejako na przekodr, zacheca do improwizacyjnej
samowoli. Taki oto przypadek zdarzyl si¢ w Gérce Klasztornej: ak-
tor wcielajacy si¢ w Iskariote postanowil uatrakcyjnié i jednoczesnie
uwiarygodni¢ swa gre, w efekcie czego — ku zaskoczeniu wszystkich
obecnych, takze organizatoréw — powiesit si¢ na drzewie nieopo-
dal trasy drogi krzyzowej (Kunczynska-Iracka 1988: 100)”. W 0goé-
le Judasz zdaje si¢ ta postacig w misteriach, ktdrej scenicznej kreacji
towarzyszy najsilniejsza performatywnos¢ — dawanie ,,czegos$ wie-
cej niz jest to absolutnie konieczne”, by jeszcze raz uzy¢ frazy Rostas
(1998). Takze Kunczynska-Iracka zauwazyta, ze w Gérce Klasztor-
nej aktor grajacy Iskariote jako jedyny swiadomie tworzyl swa po-
stac (1988: 98).

Dla aktora rola Judasza jest wigc fakomym kaskiem, pozwala
rozwina¢ skrzydta, nie tylko na scenie, ale takze w drazeniu, szuka-
niu, stawianiu pytan, torowaniu wlasnej drogi do Boga. Judasz, cho¢
zly, okazuje si¢ dobry jako impuls do ksztaltowania wiasnej tozsa-
mosci religijnej. I cho¢ droga ta prowadzi zaréwno przez Pismo, jak
i Ewangeli¢ Judasza, zmierza prosto do celu - formowania wtasnego
podejscia do religii.

¥ Wieszanie si¢ Judasza podczas misteriow jest sprawa do$¢ kontrowersyjng. Or-
ganizatorzy nierzadko po kilku prébach rezygnuja z tej sceny, i to nie ze wzgle-
du na jej drastyczno$¢, a trudnoé¢ techniczng. Efekty bywaja bowiem komiczne.
Oto dwie krociutkie wypowiedzi na temat wieszania si¢ Judasza: ,,Pokazywali-
$my, temat byl wiernosci i zdrady, no i Judasz i Piotr. No i Judasz si¢ wiesza. I na
probie wychodzito wszystko rewelacyjnie, a na misterium nie mogt si¢ powie-
si¢. Po prostu scena tragiczna, a tu ludzie, po prostu lejg” (organizator ksigdz,
Fordon); ,, A Judos lecial wieso¢ si¢ na sosno. Tu byla Kalwaria, ktora idzie jakos
tu i lecial si¢ wiesa¢, a kobieta posta sie wysika¢ pod to sosno. I ona tak stoi pod
to sosno, a tam tylko stycha¢ wrzask” (widz/byly aktor Jezus, Zawoja Przystop).
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Pitat

Kolejna postacig, ktora przycigga uwage widzow, jest Poncjusz Pilat.
Sad u Pitata pojawia si¢ we wszystkich misteriach, stanowigc punkt
zwrotny w przedstawieniu (fot. 9). Od tego momentu akcja nie-
uchronnie zmierza ku §mierci Chrystusa, werdykt Pifata ostatecznie
przypieczetowuje los Zbawiciela. Cho¢ jako osoba skazujaca Jezu-
sa na $mier¢ rzymski namiestnik jest czarnym charakterem, wier-
ni postrzegaja go raczej jako cztowieka uwiklanego w niesprzyjajace
okolicznosci losu, przymuszonego do wydania wyroku na Chrystu-
sa. Misteria pokazujg, ze wspolczesnie ich organizatorzy nie dzie-
la potocznego, wspdlnego wyobrazenia na temat Pitata. W przed-
stawieniach bywa prezentowany jak zolnierz rzymski, jak senator,
jak wladca. Raz nosi zbroje, raz przerzucone przez ramie przescie-
radlo, a innym razem purpurowy plaszcz i wieniec laurowy na glo-
wie. Stosunek tradycji koscielnej do Pifata, co wynika z podwojnej
tradycji apokryficznej, jest ambiwalentny - z jednej strony prébo-
wal broni¢ Chrystusa, z drugiej za$ ulegt namowom Zydéw i stat
sie tym samym wspdtwinnym $mierci Zbawiciela (vide Plezia 2000:
208). Mimo ze Pitat umyt rece od wyroku $mierci Jezusa, to jego de-
kret skazat Go na $mier¢. Jego postepowanie sprawia, ze przez wier-
nych bywa on czeéciej oceniany jako polityczny lawirant, czlowiek
staby, niz zly do szpiku kosci zabdjca. Z opisu wejherowskiego mi-
sterium dowiadujemy sie wrecz, ze Pilat skazal Jezusa wbrew swojej
woli (Droga... 2007: 17). Surowa ocena Pilata zapisana w Ziotej Le-
gendzie (Jakub z Voragine 2000) stanowi wiec tutaj swojego rodzaju
wyjatek. Za $mier¢ Chrystusa zwykle s3 obwiniani Zydzi (zalecenia
Soboru Watykanskiego II nie odniosly w tej kwestii spektakularne-
go sukcesu), nie za$ Pifat. Warto moim zdaniem w tym miejscu nad-
mieni¢, ze sposob przedstawiania prokuratora Judei w misteriach
oraz odbierania tej postaci przez wiernych w pewnych przypadkach
urasta do rangi problemu. O ile polskie przedstawienia wielkanoc-
ne rzadko wywoluja oskarzenia o antysemityzm (vide Centrum...
2006) i zafalszowane w zwigzku z tym przekazy historii Zbawiciela,
o tyle niemieckie misterium z Oberammergau boryka si¢ z tym pro-
blemem nieustannie. Jedna z konsekwencji oskarzen o antyzydow-
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ski wydzwigk przedstawienia byla sugestia, by organizatorzy przyj-
rzeli si¢ blizej postaci Pilata, nie tak niewinnej, jak go w misterium
malujg, i miast oczernia¢ jedynie Zydow, oczernili nieco Rzymianina
(Shapiro 2000: 15, 21). I zgodnie ze wskazéwkami, w 2010 roku Pi-
tat pojawil si¢ w bawarskim misterium jako gléwny szwarccharakter,
wrecz podzegajacy Kajfasza do rozprawienia si¢ z wywolujacym za-
mieszanie Jezusem. W polskich misteriach posta¢ ta nie jawi sie jed-
nak jako zta do szpiku kosci, tym bardziej nie jako spiritus movens
tragicznych wydarzen, a raczej jako niefortunna marionetka historii
(vide Korulska 1988: 99), czlowiek w gruncie rzeczy dobry, zmuszo-
ny do ogromnej niegodziwos$ci (vide Demel 1986: 74).

Mimo duzego potencjalu scenicznego tkwiacego w roli Pilata,
nie we wszystkich misteriach jest ona eksponowana. W niektérych
przypadkach sad trwa tylko chwilke, a widzowie natychmiast sku-
piaja sie na kolejnych, najbardziej przejmujacych wydarzeniach -
drodze krzyzowej. W innych jest jedna z najbardziej rozbudowanych
scen, a w Kalwarii Pactawskiej, zaryzykowalabym stwierdzenie, jest
to scena najdonioslejsza. W Poznaniu, Miejscu Piastowym, Kalwarii
Pactawskiej*® Pitat wybija sie na pierwszy plan.

Podobnie jak rola Judasza, tak i prokuratora Judei stanowi dla
aktoréw wyzwanie, a takze upragniony cel.

No ja, jak widzieli panstwo moze juz Pasje [misterium, nie film], to
wlasnie rola Pilata byla moja wymarzong rola, od pierwszej klasy po
prostu. W pierwszej klasie na jaselkach, nikogo nie gralem. Bylem
w stuzbach porzadkowych, pozniej bytem pasterzem, tak samo jak Sta-
wek. W drugiej klasie juz na Pasji dostalem awans, bo bytem dowdd-
ca wojsk zydowskich, Malchusem. No i w tym roku doszedt mnie za-
szczyt, ze wymarzong role Pitata zagratem w koncu.

(aktor Pitat, Miejsce Piastowe)

To wymarzona rola dla aktorow, gdyz grajac Pitata, maja okazje za-
prezentowac swoj talent w pelnej krasie. Musza pokazac rozterki bo-
hatera, targajace nim watpliwosci. Rola ta daje aktorowi duze moz-

28 'W Zawoi Przystopiu Pitat nie odgrywa tak wielkiej roli, natomiast dominuje
postac jego zony — Klaudii — prébujacej ratowaé Chrystusa.
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liwosci popisu — moze on zgodnie ze swoja inwencjg zaprezentowac
przemiang Pitata z hardego przywddcy w zalgknionego mozliwoscia
rozwécieczenia Zydow konformiste. Jednak w przypadku tej roli, nie-
co inaczej niz w przypadku Judasza, inny aspekt performatywnosci
jest szczegolnie ciekawy — nie tyle tworzenie roli, dos¢ jednak zblizo-
ne do budowania postaci Iskarioty, ale zetkniecie aktora prokuratora
z publiczno$cig - sam moment interakcji, w ktérym zdaniem Schief-
felina performatywnos$¢ oddzialuje najmocniej (1998: 200). Wow-
czas dotyczy ona nie tyle roli, ale tego, co owa rola czyni. Perfor-
matywnos¢ wynikajaca z roli przenosi sie z aktora na publicznos¢,
obejmuje jej reakcje, komentarze. Tym, co wytwarza si¢ w akcie per-
formatywnym jest nie tylko sceniczna kreacja, ale i specyficzny stan,
w jaki popadaja odbiorcy misteriéw. Austinowskie rozumienie per-
formatywnosci, zwigzane bezpoérednio z gra aktora, tutaj dotyczy
widzow, ktérzy w zetknieciu ze scenicznym Pilatem, zaczynajg od-
czuwal coraz wieksze emocje, coraz bardziej angazuja sie w wyda-
rzenie. Pitat okazuje si¢ bohaterem, ktory przeciera droge do formo-
wania wlasnej religijnoéci nie tylko aktorom, ale tez, a moze przede
wszystkim, widzom misteriow. To scena ,,u Pilata” otwiera odbior-
cow na meke Chrystusa.

Dla aktoréw odgrywanie Pilata to bodziec do rozwazan religij-
nych, okreslona droga prywatnej religijnosci. Sadzenie Boga, cho¢
tylko na scenie, nie pozostawia bowiem obojetnym.

Wie pani, ja Go tyle lat sadzitem, Ze jak mnie ktérego$ dnia osadzi...
Ja sie boje. Bo to nie zarty. Czlowiek gra, ale tez zastanawia sig, co tam
robi. A Pilat to Boga osadzil. Ja tylko tego Pitata gral, przez cate pie¢-
dziesiat lat. To dlugo i nie wiem, jak mnie teraz Bog bedzie sadzil.

- To cos zlego grac Pitata?

Nie, to przeciez tylko tak, ale czasem mysle, jak mnie Bog widzi.
(widz/byty aktor Pilat, Zawoja Przystop)

I cho¢ to nie wstyd ani grzech zagra¢ Pilata, to jednak niektérym
aktorom pytanie ,,skoro ja Go osadzam, jak On mnie osadzi” nasu-
wa sie samoistnie. Nie znaczy to jednak, Ze wcielenie si¢ w te postac
grozi jakimikolwiek sankcjami czy tez ze cze$¢ odpowiedzialnosci
za czyn rzymskiego prokuratora przejdzie na aktora. Otdz zagranie
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Pifata jest takim samym aktem poboznosci, jak odtworzenie kazdej
innej roli w przedstawieniu, a moze by¢ nawet wigkszym. W Kal-
warii Pactawskiej aktor wcielajacy si¢ w rzymskiego namiestnika
podjat sie gry w przedstawieniu w podzigce za uratowanie syna, kto-
ry jako kilkuletnie dziecko w Wielki Pigtek wpadl do basenu reten-
cyjnego i ojcu cudem udalo si¢ go odratowac. Gdy ksiadz organi-
zujacy misterium oglosit nabér do rél, pan Jurek zgodzil sie wzigé
udzial w przedstawieniu i obiecat Bogu, ze dopdki bedzie mogl, be-
dzie w nim gral w podziece za ocalenie dziecka.

- No gdzies$ tam poszli w Wielki Pigtek. Wtedy byla taka wiosna. Zabki
juz zaczely ptywaé w tym basenie i jeden do drugiego méwi: wyjmij te
zabke jemu z tego basenu, no. Wszedl, potem si¢ osunal, no i wpadl na
gleboka wode. Potem poszed! glowa w dét. No i tak od razu zaczeli re-
animagcje, stracil przytomnos¢.

- No a kto to, co to go wyciagnal z tego basenu?

- Ja go wyciagnalem.

- Byle$ tam?

- No, bo dobrze, ze ten mlodszy tez nie zatonal jako$. No bo by nas
nie ostrzegl. Potem przybiegt do domu. I ja polecialem. To ja juz po-
wiedzialem, ze za wyratowanie syna w tym misterium w Wielki Pig-
tek bede grac. [...] No ja to tak nie lubi¢ uzywa¢ wielkich stéw. No za
to, ze mi sie udato kiedy$ syna wyratowa¢ w Wielki Pigtek, a to tez jest
w Wielki Pigtek zawsze.

(aktor Pilat i kobieta widz, Kalwaria Pactawska)

Nie wiadomo, czy to przez osobisty stosunek do gry w misterium,
czy wskutek drzemigcych w nim talentéw, panu Jurkowi udato sie
stworzy¢ postaé niezwykle charakterystyczng (fot. 9). Na pytanie
ktéry bohater w tym misterium wybija si¢ ponad pozostale, wiek-
sz0$¢ 0s0b bez wahania odpowiada: Pilat.

Bo jest to duza rola. Poza tym od tego sie rozpoczyna cale misterium
tam na tych drdézkach, drugi dzien, to znaczy w Wielki Pigtek. Poza
tym dobrze potrafi, no mocna osobowo$¢. Bo to jest on... no w takim
oczekiwaniu, bo to si¢ oczekuje na to, co ma nadejs¢. I wchodza tam
z Panem Jezusem tam Zolnierze i Go biczujg. I wtedy ten Pilat tam stoi
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tak... Taki najbardziej wyeksponowany, bym powiedziata, jest. I to taka
najmocniejsza rola. Nie liczac Pana Jezusa, bo to rola Pana Jezusa jest
najmocniejsza.

(kobieta widz, Kalwaria Pactawska)

Nie jest to rola fatwa, wymaga opanowania duzej ilosci tekstu, lecz
pan Jurek podchodzi do niej z zaangazowaniem, starajac si¢ jak naj-
lepiej oddac¢ ztozonos¢ postaci.

To jest tragiczna posta¢, ktérg gram. Ma wiele sympatii dla tego Jezu-
sa. Pod presja thumu wydaje ten wyrok, no. Umywa rece, bo sie nie zga-
dza z tym. Ale musi, musi tego spoleczenstwa, tego narodu stuchac.
Tak to wygladato. To wlasnie jest ta scena, kiedy Pilat pod presja ttu-
mu uwolnil Barabasza. Barabasza, a Barabasz tylko si¢ rozglada, praw-
da. To byt patriota. Chciat ich wyzwoli¢ spod okupacji rzymskiej. Ale
tam byly jakies przeklamania. A to byt cztowiek czynu z kolei i musia-
tem go uwolni¢.

(aktor Pitat, Kalwaria Pactawska)

Tragizm postaci dostrzegaja tez widzowie. Wrecz sa gotowi broni¢
rzymskiego namiestnika, wskazywa¢ raczej na nieszczesliwy splot
okolicznos$ci niz na jego bezposrednia wine.

Dlatego tutaj wracam do tego Buthakowa. Nie wiem, czy pani czytata
Mistrza i Malgorzate, ale ten moment wlasnie tej, tej rozmowy z Pita-
tem, tego cierpienia Pilata, tego jego bolu glowy, to wtedy doktadnie to
samo, ze ja wydatem Boga w rece Zydéw, ze modlit sie za mnie, modlit
sie, umierajac. Tak, ze to jest chyba ten temat tej sceny. Tutaj tez miste-
rium jest bardzo bogate w cytaty z Ewangelii, ale wiekszo$¢ tych miste-
riéw jednak jest jakby udramatyzowane, Ze przedstawia si¢ dostownie
to, co jest zapisane w Ewangelii, a nie ma tych rzeczy, ktore sg gdzie$
tam obok, ktore si¢ dzieja, a przeciez jakkolwiek z historii wiemy, ze Pi-
tat mocno to przezyl i cierpial, a jako$ wszyscy o tym zapomnieli, wszy-
scy autorzy misteriow.

(aktor Judasz, Zawoja Przystop)

Pitat w oczach wielu jest niewinny, czego $wiadectwem moze by¢
przytoczona ponizej rozmowa:
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- Na przyklad no kazdemu sie bardzo podoba rola Pifata, bo to jest taki
chlopak, ktéry naprawde gra jak Pilat. Wie, co powiedzie, jak si¢ za-
chowac i tak dalej. Takze kazdy zawsze méwi, ze Pilat to jest prawdzi-
wy Pilat.

- Pilat jest niewinny.

- No jest niewinny, ale on to tak potrafi oddac.

(kobieta widz, mezczyzna widz, Kalwaria Pactawska)

Sekwencja scen ,,u Pifata” — niezwykle wyrazistych, nasyconych sym-
bolika i jednoczesnie mocno osadzonych w tradycji katolickiej, tj. przy-
wolujacych szereg skojarzen, uczu¢ - przykuwa uwage. Biczowanie,
koronowanie cierniem, ,,Ecce Homo”, umycie rak, skazanie to wy-
darzenia bezposrednio zapowiadajgce meke Chrystusa. Ich $wiad-
kiem, a i sprawcg jest wlasnie Poncjusz Pitat. Performatywno$¢ roli
Pifata spelnia si¢ w wywolywaniu silnych reakeji wsrdd uczestnikow
misteriow. Jego gesty sceniczne wprowadzajg ludzi w przezywanie
meki Chrystusa.

Moze zastanawia¢ i dziwi¢, czemu osoba ostatecznie wydajaca
Jezusa na $mier¢ nie wywoluje jednoznacznie negatywnych odczug,
zmusza natomiast do zinterpretowania sytuacji, do oceny postepo-
wania namiestnika. Zachowanie Pilata budzace sprzeciw, ale jedno-
czes$nie zrozumienie dla jego sytuacji, wciaga uczestnikow w akcje
przedstawienia.

Wydaje mi sie, ze rola Pilata. Ona jest wazna. Dlatego, ze tego Pitata
jest tam duzo, a nie zawsze, nie kazdy, ma mozliwo$¢ obejrzec te oso-
bowos¢. Tu jest okazja, by tego Pilata przedstawi¢ dobrze. Tutaj aku-
rat tak widze, ze do tej roli... ludzie przywiazuja wage. To nie jest prosta
rola. To jest taka postac tragiczna. Ma wladze, ale jednocze$nie ta wila-
dza jest... jakby niewola. Bo on musi zdecydowac. Chce za wszelkg cene
uratowa¢ tego Chrystusa przed $miercig na krzyzu, a jednoczeénie nie
moze. Ale trzeba pokazac, jakie sg jego dziatania na rzecz ratowania tej
postaci i zobaczy¢, jak to moze by¢ odebrane. To wspolcze$nie moze
by¢ odebrane dzisiaj jako dzialanie poddane sitom politycznym, przez
ktore Chrystus umiera.

(aktor Chrystus, Poznan)
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To wlasnie aktualny wymiar postaci zdaje si¢ najmocniej od-
dzialywa¢ na uczestnikow przedstawien. Posta¢ ta bywa bowiem
przez wiernych odczytana zupelnie wspoélczesnie i takie tez zosta-
je nadane jej znaczenie — staje si¢ metaforg pewnych uniwersalnych
ludzkich cech.

Ale wydaje mi sie, ze Pilat jest taka w ogole ciekawa osoba, dlatego, ze
on sam byl uwiktany w rézne zawitosci, musiat si¢ uklada¢ z Herodem,
ze wszystkimi i tak dalej. To troche tak jak polityk. Sama, sama postac
jest bardzo ciekawa, zachowanie jego, to zupelnie tak jak dzisiaj. To jest
taka posta¢, ktora mogtaby by¢ dzisiaj. Tu trzeba patrze¢, zeby tego nie
urazi¢, a z tym trzymac i tak dalej. Wiec to jest takie lawirowanie mie-
dzy jednym a drugim. No i tacy niestety u nas sg. To jest wlasciwie po-
sta¢ taka, poza Jezusem, chyba najciekawsza.

(aktor Herod, Poznan)

I jako politykowi, ktdry z racji petnionej funkeji jest zmuszony do
stosowania najrozniejszych wybiegéw, wazenia racji, podejmowa-
nia decyzji niezgodnych z wlasnymi przekonaniami, Pitatowi jego
czynéw sie nie wytyka, kwitujgc je jedynie stwierdzeniem: musiat
tak postgpi¢. Brzmi to jak okropny banal, ale w rzeczywistosci jest
przyczynkiem do rozwazan nad kondycjg wspolczesnego cztowieka.
Rozwazan wywotanych ni mniej, ni wigcej, jak przez obecnos¢ Pita-
ta na scenie.

Maria Magdalena

Postacig o zupelnie odmiennej sile oddziatywania niz Pilat jest Ma-
ria Magdalena, zwykle ledwo widoczna w misteriach, stojaca gdzies
z boku, gingca podczas drogi krzyzowej, zauwazalna w zasadzie je-
dynie podczas sceny rozpaczy pod krzyzem. Trudno wigc mowic tu
o performatywnosci rozumianej jako silne oddzialywanie na pu-
bliczno$¢. Maria Magdalena w wigkszosci misteriow to jedynie ele-
ment dopelniajacy historie, jej wazna, ale nie pierwszoplanowa po-
staé. Tylko jedna osoba sposrod moich rozméwcdw, co ciekawe,
aktorka grajaca role Weroniki, poczuta pewien zwigzek z postacia
Marii Magdaleny, pytanie, czy wskutek do$wiadczenia misterium,
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czy tez wlasnych, weze$niejszych wybordéw — pozostanie bez odpo-
wiedzi.

Poza ta rola, ktéra wykonuje? To to trudno mi to powiedzie¢, dlatego,
ze ja po prostu strasznie si¢ przygotowuje do swojej sceny i tak bardzo
sie innymi nie przejmuje. Ale gdybym miata wybra¢, to bylaby to Ma-
ria Magdalena.

- Czemu ona?

Dlatego, ze przyjelam takie imie na bierzmowaniu, a ona jest taka bar-
dzo ludzka. Dlatego, ze pokazuje, ze jak bardzo chcemy, to mozemy si¢
zmieni¢. Kazdy moze si¢ zmienic jak ona - z samego dna, az pod krzyz,
nie. I ja w sobie miatam potrzebe takiej zmiany, dlatego ona jest mi bli-
ska. I tez dlatego przyjetam jej imi¢ na bierzmowaniu.

(aktorka Weronika, Poznan)

Inaczej jednak sprawa wyglada z przedstawieniem w Bydgoszczy-
-Fordonie. Tam w 2008 roku Maria Magdalena stala si¢ gléwna bo-
haterka misterium. Silg rzeczy wszystkie oczy byly skupione na niej,
a oddzialywanie postaci oraz praca, jaka aktorka wlozyta w swoja
kreacje sceniczng, byty nieporéwnywalnie wigksze niz w przypadku
zaangazowania w te role w innych misteriach.

Po raz kolejny rola okazala si¢ dla aktora droga do poglebie-
nia wlasnej religijnosci, tak w wymiarze praktycznym - dania cze-
go$ z siebie innym wiernym, jak teoretycznym - pewnego namystu
nad grana postacia, nad soba. W owym czasie Maria Magdalena —
bohaterka ksigzki Dana Browna Kod Leonarda da Vinci oraz cale-
go szumu, jaki wytworzyl sie wokot tego bestsellera - wydawata sie
wrecz idealnym przewodnikiem na drodze do poszukiwania wlasnej
religijno$ci. Jako taka ujrzaly jg autorki scenariusza misterium, jako
taka tez postanowila przedstawic ja aktorka.

Maria Magdalena, zwana czule Emenemsem?, przeistaczajac
sie w pierwszej scenie ze wspoélczesnej dziewczyny w $wiadka meki
Chrystusa, wprowadza publicznos¢ w wydarzenia sprzed 2000 lat.
I to wlasnie symboliczne przejscie od ,,zwyklej” dziewczyny do bo-
haterki misterium okazato si¢ bardzo trafnym zabiegiem.

* Od nazwy popularnych cukierkéw (M&Ms).
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Tak, bo tez to, co Maria Magdalena méwi na poczatku, ze to nie jest
spektakl, nie jesteSmy aktorami, nie przyszlismy zeby odegra¢ jakas
role wyuczona ze scenariusza, tylko my jestesmy prostymi ludZzmi i to
sie chyba tak dzieje. Mysle, Ze nie wszyscy zdaja sobie z tego sprawe i sa
tego $wiadomi, dlatego podchodza do tych rdl jednak jak do rdl, ale
jak by sie tak zastanowic to, kto wie, czy w nas ta Maria Magdalena tez
nie siedzi, ta przed nawrdceniem i ta po nawrdceniu, tak réznie, kur-
cze, mi sie wydaje.

(druga rezyserka, Bydgoszcz-Fordon)

Maria Magdalena, nawrdcona grzesznica, stanowi punkt odniesie-
nia dla kazdego czlowieka. Celem autorek scenariusza byto jednak
stworzenie postaci bliskiej kobietom, z ktérg mogtyby sie identyfi-
kowag, takie kobiece spojrzenie na meke.

No chodzi o to, ze w koncu jaki$ watek kobiety sie pojawil. Po prostu,
ostatnie dotyczyly gléwnie... meskie postaci, a teraz Mariola wpadta na
pomysl, Ze moze kobieta, tak, bo kiedys z punktu widzenia Maryi i te-
raz wlaénie, Zeby Magde Magdalene tak, ze warto by, no i tak sie stalo
wiasnie, Maria Magdalena.

(druga rezyserka, Bydgoszcz-Fordon)

Jednoczesnie umieszczenie Marii Magdaleny w centrum histo-
rii meki Panskiej byto odpowiedzia na rewelacje o niej przekaza-
ne w Kodzie Leonarda da Vinci. Zaréwno fordonskie misterium,
jak i ksigzka Dana Browna pokazaly, ze Maria Magdalena to posta¢
istotna, ktérej nalezy si¢ odpowiednie miejsce w przedstawieniach
meki Chrystusa. I cho¢ na tym wspélny mianownik pomiedzy tymi
dwoma dzietami si¢ konczy, jedno - ,sensacyjna’ ksigzka - zadzia-
talo jako bodziec do stworzenia drugiego — misterium opartego na
historii Marii z Magdali.

Dla aktorki odgrywajacej role ,Emenemsa’ udzial w miste-
rium to niezwykle osobiste przezycie. W przedstawieniach wielka-
nocnych w Fordonie grala juz wczeéniej, cho¢ mniej znaczace role,
ale jak sama mowi, caly czas czekata na Marie Magdalene. I postac¢
te stworzyla od poczatku do konca. Tak podkreslana przez Rostas
$wiadomo$¢ towarzyszaca performatywnoséci w tym przypadku ob-
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jawila si¢ najpelniej. Ania nie tylko bardzo skrupulatnie przygoto-
wala sie do roli, przeszukujac Internet, by stworzy¢ tzw. ksigzke po-
staci, ktora miata umozliwic jej najpelniejsze zrozumienie bohaterki.
W swojej wyobrazni wykreowala obraz Marii Magdaleny, do ktore-
go tak silnie si¢ przywigzala, Ze w nocy przed przedstawieniem prze-
szywala stroj swojej bohaterki, gdyz ten, w ktorym miata wystapic¢,
jej nie odpowiadat.

Zaczelam dowiadywac sie, kim w ogole byta Maria Magdalena, to nie
jest takie, nie jest, nie jest powiedziane, ze ona byla jedna osoba, ze to
byta wie$niaczka, histeryczka, Maria miala na imie, ale nie Magdale-
na, tylko ona pochodzita z Magdali i tak jakby stad jest to drugie imie.
Pézniej powstato Maria Magdalena, i ona wlasciwie w Pismie Swietym,
w Ewangeliach, o niej jest trzykrotnie wspomniane, w réznych momen-
tach. Prawdopodobnie ona byta wariatka, taka oblgkang, ale czy to byta
Maria Magdalena, nie jest powiedziane. I to tez nie jest powiedziane, ze
ta kobieta, ktora tutaj wlasnie, ratuje przed tym ukamienowaniem, ze to
bylta Maria Magdalena. Wtasciwie Kosciél Wschodni, prawostawie czci
od poczatku wiasnie. Jest tam czczona jak apostotka apostotow.
(aktorka Maria Magdalena, Bydgoszcz-Fordon)

Apostotka apostolow, kobieta z najblizszego grona Jezusa, naoczny
swiadek Jego $mierci, jak i Jego zmartwychwstania — Maria Mag-
dalena w oczach feministek urasta do wlasciwie najwazniejszej po-
staci towarzyszacej Zbawicielowi, ale nie trzeba od razu powotywac
sie na teorie feministyczne, by zauwazy¢, ze kobietom latwiej iden-
tyfikowa¢ sie z kobiecymi postaciami w misteriach niz z meskimis°.
Problem polega na tym, ze kobiecych rdl jest stosunkowo niewie-
le - Maria, Maria Magdalena, Weronika, placzace niewiasty, a ich
znaczenie przyémiewajg meskie postaci (Trexler 2003: 107). Z nich
wszystkich to wlasnie Maria Magdalena, bladzaca, ludzka, upada-
jaca i podnoszaca si¢ — zdaje sie najbardziej podobna do zwyktych
kobiet. Nawrdcona grzesznica, ktorej historia uczy, ze kazda kobie-
ta ma mozliwos¢ zy¢ zgodnie z boskimi przykazaniami. Organizato-

3% Zwykle obiektem szczegdlnych uczy¢ religijnych kobiet staje si¢ Matka Boska

(Kuzma 2008: 331-346).
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rzy misterium skonstruowali jego scenariusz jednak w taki sposdb,
by réwniez meska czg$¢ publicznosci mogta odnalez¢é w Marii Mag-
dalenie cos z siebie.

Jak pokazuje ten przyklad, rola, ktéra pozwala na identyfikacje
z postacig, moze by¢ Zrédlem wiary. Dla Ani Maria Magdalena sta-
ta si¢ czescig jej zycia religijnego, przewodniczka po meandrach wia-
ry nie tylko w misterium, ale i w zyciu. Zespolenie z rolg - rozumia-
ne nie jako mistyczne stopienie z pierwowzorem, ale jako §wiadome
stworzenie postaci na podstawie pierwowzoru — pozwala na réwnie
$wiadome ksztaltowanie tozsamosci religijne;.

Ja nie tylko pokazuje ludziom to, w co oni wierzg, tylko ja sama w to
wierze. I czuje, czuje si¢ odpowiedzialna za to, co pokazuje, a ze to jest
jeszcze bardziej, daje temu wymiar taki nie czysto aktorski, czysto tech-
niczny, tylko jeszcze wchodzi w taka sfere wlasnie duchowosci. Tu mi
Jezus [aktor] bardzo pomaga, ktéry tak fizycznie bardzo upodabnia, to
znaczy dla mnie tak przypomina. Sama ta jego posta¢, wlasnie taka, ze
co$ ma takiego w sobie, ze bardzo mnie tez... jakby wciaga wlaénie, ze
jako$ pokaza¢, dobrze zagrad, ale tez przezyc.

(aktorka Maria Magdalena, Bydgoszcz-Fordon)

Specyfika rél w misteriach polega na sile performatywnosci. Nie tyl-
ko pozwala ona stworzy¢ i wykona¢ posta¢, nie tylko odciska piet-
no na widzach, ale przede wszystkim stanowi swoisty akt wiary, do-
$wiadczenie pozwalajace na ksztaltowanie wlasnej religijnosci.

Inni bohaterowie

Zasadniczo odgrywanie wszystkich postaci z misterium mozna
przedstawi¢ w kategoriach performatywnosci, lecz opisy te byly-
by dos¢ zblizone, mechanizm jest bowiem we wszystkich przypad-
kach podobny. Z jednej strony mniej lub bardziej swiadome ksztal-
towanie roli stymulujace jednoczes$nie $wieze spojrzenie na pewne
sprawy religijne, z drugiej oddzialywanie na publicznos¢, wywoly-
wanie jej silniejszych badz stabszych reakcji. Z kolei odnalezienie
w roli wlasnej drogi duchowej to akt zdecydowanie jednostkowy,
granie w misterium samo w sobie posiada taki potencjal, ale jego
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wykorzystanie zalezy juz tylko od aktora. Okazuje si¢ jednak, Ze na-
wet najmniejsza rolka stwarza taka szanse. A to, czy wysilek, jaki
aktor wklada w stworzenie postaci, zaowocuje wywolaniem reakcji
widzow, to juz inna rzecz, nie zawsze idgca w parze z performatyw-
noscia torujaca droge do doswiadczenia religijnego aktora. Czesto
bowiem interakcja z publiczno$cia jest w pewien sposéb umowna —
aktorowi grajgcemu mniej znaczaca role wystarczy przesmykujace
sie po nim spojrzenie ludzi, fakt, ze dopelnia scene, a publicznosci -
fakt, ze w wydarzeniu nie ma pekniecia i nic nie zakléca im $ledze-
nia loséw gtéwnych postaci.

Do takich rdl dopelniajagcych obraz nalezg totrzy. Obecni we
wszystkich tych misteriach, w ktérych pokazywana jest scena ukrzy-
zowania, idg wraz z Chrystusem po drodze krzyzowej, wraz z Nim
zostaja ukrzyzowani. Jeden z nich si¢ nawraca, drugi trwa w zlosci.
W misteriach zwykle zostajg nieco zepchnieci na margines, gdy po-
jawiaja sie na scenie, oko i ucho uczestnika skupia si¢ juz raczej na
postaci Chrystusa. Ale w samych rolach fotréw drzemie ogromny
potencjal. Takze te postaci sklaniajg do zadawania pytan, ich miejsce
w historii Chrystusa budzi ciekawos¢ (o czym moze $wiadczy¢ choc-
by dopowiedzenie ich historii w biblii ludowej, vide Zowczak 2000:
273-280). Tajemniczos¢ totrow zacheca, by drazy¢, co zaprowadzito
ich na krzyze stojace obok krzyza Chrystusa. Wszak to oni przez wie-
ki byli malowani, rzezbieni, ustawiani kolo umierajacego Zbawicie-
la. Dobry Lotr si¢ nawrécil. Fakt ten stanowi dla aktora z Wejherowa
punkt wyjscia do refleksji nad tg postacig, do proby jej zrozumienia.

Nie jest to do konca tylko takie odgrywanie. To jest tez proba zrozu-
mienia osoby, ktdra sie jest, czyli Dobrego Lotra w moim przypadku
i prébuje sobie, probuje sobie uzmystowi¢, co ten Dobry Lotr wtedy
myslal, jak si¢ zachowywal, jakie byly jego pobudki, moze, jaka byta
jego przeszlos¢. Moja osoba, moja posta¢ ma taki charakter, ze byla ta
droga krzyzowa. Mysle, ze jakie$ takie nawrdcenie nie nastapito przed,
tylko w trakcie, w trakcie tej drogi krzyzowej, w trakcie meki i co roku
chyba prébuje sobie uzmystowid, jak to bylo, ktory to byt moment, kto-
re sfowo Jezusa.

(aktor Dobry Lotr, Wejherowo)
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Starania, by zrekonstruowa¢ emocje bohateréw misteriow sg za-
biegiem do$¢ czestym, pozadanym przez aktoréw. Przydanie posta-
ciom okreslonych uczu¢ nie doé¢, ze ulatwia znalezienie sposobu,
jak przedstawi¢ dang postac na scenie, to jeszcze pozwala umiejsco-
wic ja w calej historii, uchwyci¢ istote danej roli, zblizy¢ si¢ do nie;j.
To, co w mniemaniu aktora czut Dobry Lotr, za jego sprawg przedo-
staje sie na scene, ukazuje si¢ ludzkim oczom, podobnie, jak to, co
odczuwat Zly Lotr (fot. 2, w tle).

Bylo tak, ze w momencie wieszania, oczywiécie krzyczalem ,,nie!”, ale
»hie!” bylo to takie wlasnie ze zloscig, z zawzigtoscia. Teraz sobie wy-
obrazilem i tak robilem, po prostu bylem wiciekly i staralem sie ode-
grac takiego czlowieka, bardzo ztego, zlego na caly $wiat, jak oni moga,
no i w tym roku to przedstawitem. Nie, za kazdym razem, za kazdym
razem czlowiek sie zastanawia, co zrobic, jak zagra¢, zeby to miato swo-
je odzwierciedlenie. Chociazby uciekanie z krzyzem to nie bylo takie
tez rozpaczliwe tylko, ten krzyk tez byl ze ztoécig [Zty Lotr w trakcie
ukrzyzowania wyrywa si¢ zolnierzom i probuje zbiec].

(aktor Zly Lotr, Poznan)

Zdarzaja sie momenty, kiedy emocje aktora i emocje postaci s w ja-
ki§ sposdb zbiezne - rado$¢ przy wjezdzie do Jerozolimy, zto$¢ przy
pojmaniu w Ogréjcu, smutek przy ukrzyzowaniu i znéw rados¢ przy
zmartwychwstaniu. Czasem jednak emocje postaci i aktora si¢ kto-
ca, wowczas performatywnos¢ nie prowadzi do przezycia religijnego
prosta droga, ale zaczyna uwiera¢ i zmusza do dodatkowego namy-
stu - nad soba i sensem meKki.

Takie uwierajace male role wypelniajace obraz misterium to
ttum jerozolimski. Pisatam juz o tym, ze w przedstawieniach wielka-
nocnych zyskuje on funkcje negatywna. Osoby, ktore stajg sie czton-
kami ttumu, majg przed sobg trudne zadanie - w pewnym momen-
cie musza wykrzykna¢: ,na krzyz z nim!” i pogrozi¢ Zbawicielowi
piescia. Doswiadczenie to rzadko pozostawia aktoréw obojetnymi.
I o ile rolom Pilata czy Judasza towarzyszg liczne wyttumaczenia,
co sklonifo te postaci do takiego, a nie innego postepowania, o tyle
w przypadku czlonkéw tlumu i Zotnierzy wiodacych Chrystusa na
$mier¢ podobnych wyjasnien nie ma. Ci czesto bezimienni boha-
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terowie pozbawieni okreslonych cech nadanych przez Ewangelie,
apokryty, tradycje, a nawet kulture popularna, paradoksalnie stano-
wig role trudniejsze. Postaci te nie oferuja gotowej do wlozenia ma-
ski, roli uplecionej z powszechnych wyobrazen i wlasnych poszuki-
wan. Stanie si¢ cztonkiem tlumu zmusza do odpowiedzi, czy to nie
ja sama/sam tu stoje i krzycze: ,,ukrzyzuj!”. Czy nie wystepuje w mi-
sterium w roli samej/samego siebie, czy w tym przypadku tylko ko-
stium wystarczy za przebranie. Czlonkowie publiczno$ci majg wy-
bdr, moga odrzuci¢ identyfikacje z thumem jerozolimskim, aktorzy
nie. I nie chodzi tu o problem nierozréznialnoéci opisywany przez
Tokarska-Bakir, zespolenie sie z rolg i rzeczywiste skazywanie Chry-
stusa na §mier¢, a o wlasny udzial w misterium, w wierze, w codzien-
noéci, w ktorej ludzkie zachowania zdaja si¢ mowié: ,,ukrzyzuj!”.

O tym, ze role cztonkéw ttumu sg niepozorne jedynie pozornie,
mowig sami aktorzy:

Zawsze sie pytam, czemu chcg rozmawiac z Jezusem, a nie chcg rozma-
wia¢, nie wiem, na przyklad z Marig Magdalena, czy na przyktad kim$§
z ludu, kto na przyktad w normalnym zyciu jest gdzie$ tam blisko Pana
Boga, a teraz nagle bedzie musial si¢ przestawi¢ na proébie i z nienawi-
$cig prawie krzycze¢ ,,ukrzyzowac!”.

(aktor Chrystus, Wejherowo)

Zagranie nienawisci do Boga jest trudne. W roli Pilata mozna umy¢
rece, w roli Judasza odegra¢ obled. Zadna z tych postaci w swojej
zbrodni przeciwko Chrystusowi nie jest w misteriach jednoznacz-
na, inaczej niz starszyzna zydowska, ttum, Zotnierze. Oni, z nielicz-
nymi wyjatkami, mierza sie z faktem, ze ich postaci si¢ nie nawrdcs,
nie okazg skruchy i zalu w wyniku $mierci Zbawiciela, a przeciwnie,
bedg triumfowac.

No, troche tak, bo mysle, ze to jest wlasnie to jest taka minusowa rola,
bo jest tam ,ukrzyzuj!”, jest przeciez... Jak na chrzescijanina nawet
przypadlo, no kocham Jezusa i na przyklad, nie wiem, jakby to okresli¢
no, nawet wstyd tak...

(aktor Kajfasz, Miejsce Piastowe)
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Mniejsze role zmuszaja do poréwnan — czlowiek, ktérego gram,
przyczynil sie do $mierci Jezusa, ale jak bardzo ja si¢ od niego réznig?

Na co dzien moze az takich wrazen nie ma, natomiast tutaj [w miste-
rium], jako zolnierz, to cztowiek ma faktycznie takie wielkie wrazenia,
bo, na co dzien, w sumie, mozna by¢ takim Zolnierzem, ktory biczuje,
prawda, krzyzuje Chrystusa, ale tak naprawde nie mysli o tym.

(aktor zolnierz, Poznan)

Nie mysli, dopdki nie zalozy na przykltad zbroi rzymskiego Zolnie-
rza podczas misterium i nie u§wiadomi sobie, ze z tym cztowiekiem,
ktoéry poprowadzit Chrystusa na meke, co$ go moze faczyé. Czy-
talam kiedy$ o drodze krzyzowej, ktorej kulminacja bylo wbijanie
przez wiernych gwozdzi w drewniany krzyz. Mialo im to uswiado-
mi¢, ze takze oni sg winni $mierci Chrystusa, gdyz umart On za na-
sze grzechy, jak rowniez zmusi¢ do rozwazan nad wiasng kondycja,
wiarg itd. Mam wrazenie, Ze rola czlonka tlumu czy Zolnierza ma
charakter podobny do owego wbijania gwozdzi w krzyz, swoistego
»dokladania si¢” do ukrzyzowania. Obydwa te dziatania (gra w ttu-
mie oraz wbijanie gwozdzi) wigza si¢ z podobnym, niewygodnym,
doswiadczeniem. Nie znaczy to jednak, ze wcielenie si¢ w osobe
pragnaca $mierci Chrystusa jedynie frustruje aktoréw i przysparza
im poczucia winy. Ostatecznie zmierzenie si¢ z tego typu zadaniem
przynosi tez skutek pozytywny.

Moze to z jakiej$ osobistej wynika, ze wiesz, szta§ w tym ttumie i na-
prawde krzyczatas: ,ukrzyzuj!”. Wiesz, ja to tak wzietam, ze naprawde,
po prostu to byto moje, to bylo tak moje stowo wtedy, to bylo lata temu
przeciez, nie? Pierwsze albo drugie misterium, osiem, siedem lat temu,
ciagle pamietam, to takie do$¢ silne przezycie. Bardzo silne przezycie.
Wiesz co, oczyszczajace.

- Tak?

Znaczy takie, ze byt ten moment, kiedy rzeczywiscie, nie wiem, jak ci to
okresli¢, ale to jest co$ takiego, ze wiesz, mozesz wyrzuci¢ z siebie jakas
twoja, nie tyle zal, wrecz zto$¢, czy, nie wiem, czy mozna powiedzied,
ze nienawi$¢ do Chrystusa, bo to moze zbyt mocne stowo, ale znaczy
nie wiem, czy jaka$ taka swoja gorycz, czy po prostu wiesz, wykrzyczeé
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mu w twarz wrecz, no, bo, no, bo po prostu nie ma Go tam obecnego,
nie. Niost belke, po prostu, prawdziwe 1zenie, plucie w twarz, a potem
jak sie jednak patrzylo na krzyz, to wiesz, to przychodzily jakies takie:
o0 Boze, co ja zrobitam, wiesz? I nie wiem, poréwnujac do jakiego$ ka-
tharsis czy co$, takiego aktorskiego troche, no, ale tak to pamietam. To
takie bardzo silne bylo.

(kobieta widz/byta aktorka czlonek thumu, Poznan)

Przyczynienie si¢ do ukrzyzowania stanowi podstawe przezycia mi-
sterium, ale i wytyczenia sobie dalszej drogi do Boga. Co ciekawe,
zjawisko to dotyczy nie tylko aktordw, lecz takze na przyklad sce-
nograféw.

No wrazenia, no wrazenia, na przykfad moje wrazenia, jak robilem te
krzyze, to trudno sie nie oprze¢ wrazeniu, ze robi czlowiek jaki§ tam
element, ktory dwa tysiace lat temu tez ktos robil. No, tez i teraz tak,
czy takie wrazenia typowo osobiste, nie? To znaczy, ze przeze mnie tez,
ze przeze mnie to tez si¢ dzieje. To ja tez tam robie Temu, tez Mu ro-
bie. To mimo wszystko nie jest czlowiek w stanie uciec od tego, bo to
nie jest kawal drewna. To jest krzyz. I to nie jest jakis tam krzyz, ktory
sie wbija, tylko na tym krzyzu bedziemy kogos jednak krzyzowa¢. Czy
to jest Ziemowit [aktor], czy to jest Jezus, to juz nie jest istotne. Ktos,
czlowiek. My Go tutaj krzyzujemy, co tu duzo méwic. Ludzie sie patrza.
Rozwrzeszczany tlum, to sie udziela, to si¢ udziela. To nie sposéb od
tego odejs¢. Nie podchodzimy do tego w kazdym razie tak bez emocji.
Zawsze jakie$ emocje. Ja akurat te krzyze sam robilem, bez chlopakéw.
(scenograf, Poznan)

Emocje towarzyszace negatywnym rolom sg podwdjne — wlasne od-
czucia przeplatajg sie z granymi emocjami postaci. Na nich wla-
$nie zasadza si¢ tego rodzaju udzial w misterium. Na tym tez opie-
ra sie performatywno$¢ wpisana w role, jej wplyw nie tylko na samo
przedstawienie, na jego odbior, ale przede wszystkim — na samego
aktora. Performatywno$¢ rysuje sie tutaj jako doswiadczenie osobi-
ste i — cho¢ jako proces, dokonuje si¢ przed publicznoscig - rozgry-
wa we wnetrzu.
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Rola zwykle pochlania aktoréw bez reszty. Ich doswiadczenie
przedstawienia meki Panskiej oparte na aktywnej performatywnosci
rézni si¢ od doswiadczenia widzow, w duzej mierze receptywnego,
a aktywnego jedynie w niewielkim zakresie. I o ile w moim przeko-
naniu do$wiadczenie religijne aktoréw wymaga interpretacji za po-
mocg nowej w tej roli kategorii — performatywnosci, o tyle pojecia
stanowiace dla mnie punkt odniesienia dla opisu doswiadczenia wi-
dzow sg juz w antropologii ugruntowane.

Widzowie

Dos$wiadczenia widzow zwigzane z udzialem w misteriach wielka-
nocnych nie s3 oczywiscie przynalezne tylko i wytacznie im, réwnie
dobrze moga obejmowac aktoréw. Tak jak performatywnos¢ teatral-
na stanowi raczej typ doswiadczenia blizszy aktorom niz widzom,
tak opisane ponizej przezycia charakteryzuja w wiekszym stopniu
przezycia czlonkéw publicznosci.

Widzowie misteriéw stanowia ogromnie zréznicowana grupe.
To osoby swieckie, ale tez siostry zakonne, ksieza. W$rod nich po-
jawiaja sie rowniez dostojnicy koscielni i miejscowi oficjele. Czes¢
przybywa na przedstawienie wcze$niej, by zajac¢ jak najlepsze miej-
sce, inni skupiajac si¢ raczej na walorach religijnych niz widoko-
wych, uczestniczg przed przedstawieniem we mszy $wietej i dopie-
ro po niej ida na miejsce wydarzenia, zajmujac miejsca w tylnych
rzedach. Widzowie przychodza na przedstawienia wielkanocne za-
przatnieci roznymi sprawami, kazda osoba przybywa z wiasny-
mi rado$ciami, smutkami, doswiadczeniami. Ich motywacje, by
uczestniczy¢ w misterium tez sa przerdzne. Jedni ida z ciekawosci,
inni - poniewaz wypada. Kto$ przyjdzie ze znajomymi, dla towarzy-
stwa, kto$ chcgc pelniej przygotowac sie do Wielkanocy, a kto inny
obejrze¢ kolegow na scenie. Kazdy inaczej tez przezywa misterium,
ale ich przezycia na ogdt zostaja zamkniete w ramach scenariuszy
kulturowych i tym samym podlegaja pewnej typifikacji (vide Abra-
hams 1986: 49). Uczestnikow przedstawien faczy szczegolna w da-
nym momencie intensyfikacja zycia religijnego. Odrywa ona od co-



PARTICIPANS 247

dziennosci - przedswiatecznych porzadkow, gotowania, zakupow itd.,
przenosi w inny wymiar.

Dla jednych misterium to wydarzenie jednorazowe, dla innych
istotny, coroczny przedswigteczny zwyczaj.

Wiec méwie, ci, ktérzy, na przyklad pierwszy raz sie zalapia, to oni po-
tem wracaja, bo przekona¢, nie, przekona¢ ich, ze to jest naprawde faj-
ne przezycie. Jak juz przyjdzie raz, raz — wraca. I potem nawet mowi,
nie, zacheca, jak juz potknie to wtedy...

(scenarzystka, Inowroctaw)

Dla wielu widzéw uczestnictwo w misterium stanowi zrédlo gle-
bokich doznan, cho¢ by¢ moze badacze doswiadczenia religijnego
wzbranialiby sie tutaj przed stowem ,,glebokie”, gdyz doswiadczenia
te trudno bytoby opisa¢ w kategoriach Gestalt switch (vide Zowczak
2007b). A mimo to doznania zwigzane z uczestnictwem w miste-
riach, cho¢ pozornie codzienne, nienadzwyczajne, niejednokrotnie
wymykajg si¢ mozliwosci opisania w jezyku, moi rozmoéwcy nie po-
trafili znalez¢ na nie odpowiednich stow.

Bo w zasadzie z zalozenia, co innego si¢ chce osiagnac przez teatr, a co
innego poprzez misterium, bo misterium to jest jakie$ po prostu, nie
moge tego jako$ w stowa ubra¢, czy moze zeby ludzie przezyli katharsis
czy takie wewnetrzne oczyszczenie, czy lepiej przezyli Swieta, wezuc sie
troche w pasje Chrystusa.

(aktor Chrystus, Inowroctaw)

Prawdopodobnie dlatego, z braku odpowiednich stéw, z udziatem
w misteriach nieodlgcznie wiaze si¢ hasto ,,przezycie” W zasadzie
kazdy z moich rozméwcow pytany o wrazenia z przedstawienia wiel-
kanocnego, sformutowaniem ,,to wielkie przezycie” zaslanial si¢ jak
tarczg. Dopowiedzen, jakiego rodzaju przezycie, na czym ono pole-
galo, co konkretnie je wywotato, byto o wiele mniej. Stowo ,,przezy-
cie” niesie ze sobg aure tajemnicy. Z jednej strony niby wiemy, o ja-
kie przezycie chodzi, z drugiej, pozostaje niepewno$¢, czy moze kto$
jednak przezyl inaczej, glebiej, doznal czegos$ wigcej. Hasto ,,przezy-
cie” jednak raczej taczy niz dzieli, a ci, ktérzy deklaruja, ze nie prze-
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zyli nic badz ich zachowanie wskazuje na to, ze niczego nie prze-
zywajg — fotoreporterzy, gapie z puszkami piwa w garsci — budza
niepokdj i nieche¢.

Przezycie misterium to kluczowa sprawa, to znak sukcesu przed-
stawienia oraz wiasciwej postawy religijnej wiernych. Bedac na mi-
sterium, trzeba je przezy¢, to akt wiary.

Ja powiem inaczej: kto wierzy, ten przezywa.
(mezczyzna widz, Kalwaria Pactawska)

Nie przezywaja go jedynie podejrzane typy; nawet ateisci mogg je
przezy¢, wiec jak negatywnie musza by¢ postrzegani ci, ktérych
przedstawienie wielkanocne ,,ani ziebi, ani grzeje”

Bo dla niektdrych jest to przezycie, dla niektorych, co przychodza tutaj
jest to przypomnienie, bo jakis czas no sg daleko od Kosciota, od Boga,
a dla niektdrych jest nawet szansg na nawrédcenie. Na pewno jakies,
daje zreszta duzo, moéwie, samo to tego wprowadzenie, to wyciszenie,
efekty. Tego nie idzie stac i ogladac z ciekawosci. Tego raczej nie idzie,
chyba ze, mowie, ktos, kto niewierzacy i przyszedt z samej ciekawosci, ale
to tez, tez tam, no, je$li nawet nigdy nie miat przekazywanej jakiejkolwiek
wiedzy o naszej religii, to mimo woli gdzies tam styszal w telewizji, mimo
woli co$ tam gdzie$ przeczytal, to daje mu to do przemyslenia, bo, no,
same efekty, same slowa i to wszystko to daje do przemyslenia i no na
pewno to w jaki$ sposob po swojemu bedzie to przezywal.
(ochroniarz, Poznan)

I ona nagrywata misterium, i ona byta ateistka, i na przyklad dla niej
byto wielkim przezyciem misterium, jako osoby niewierzacej, aby zo-
baczy¢ cos$ takiego. Takie sa elementy. Jarek zreszta tez chyba jest ate-
istg, takze on tez bedzie miat swoje przezycia.

(aktor cztonek ttumu, Bydgoszcz-Fordon)

Chodzi przeciez o to, by przedstawienia meki Panskiej ,,grzaly”

I nawet je$li przyjdzie z ciekawosci, popatrzec, to jestem pewien, ze tra-
fi to do niego, chociaz czes¢, cos tam. Stanie taki mlody czlowiek i sie
chwile zastanowi, to dla mnie ma bardzo duzg satysfakcje, taka, taka...
(aktor Zly Lotr, Poznan)
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Wystarczy w zasadzie pojawi¢ si¢ na misterium, skupi¢ si¢ na
nim i ono samo wowczas wciagga. Nie potrzeba zadnych dodatko-
wych przygotowan (co nie znaczy, ze ich podejmowanie nie jest wa-
loryzowane pozytywnie), nie potrzeba specjalnych zabiegdw. Przed-
stawienia wielkanocne stanowig wystarczajaco mocny bodziec, by
wessa¢ widzow w wir akeji. Trzeba tylko podjac¢ decyzje, by sie na
misterium pojawic.

Oczywiscie jest kwestia przetamania si¢, bo misterium jest, faktycznie,
ale problem w glowie, zeby przyjs¢, zeby umiec to przezy¢.
(aktor Herod, Poznan)

Przezycie misterium ma nawet swoj etos, wszystkim — organizato-
rom i wiernym - chodzi o ,,dobre przezycie’, takie, ktorego slad zo-
stanie w czlowieku, bedzie dla niego wazne, nie okaze si¢ jedynie
ulotnym, nieistotnym wrazeniem. Organizatorzy dokladaja wiec
wszelkich staran, by widzéw ich doznania nie rozczarowaly.

I rozmawia si¢ z ludZmi, jak si¢ konczy misterium no to wiasnie, no
sg tacy z glebszym oddechem, cos$ tam zostalo. Czy si¢ rozmawia po-
tem, czy mailem dostajemy i kto$ akcentuje jaki§ moment, no zostato
cos, jezeli jeden dwdch chwycil, co§ w nim poruszylo, no to o to cho-
dzi, rewelacyjnie.

(organizator ksiadz, Bydgoszcz-Fordon)

Dalej robi wrazenie, bo za kazdym razem co$ jest nowego, za kazdym
razem, tutaj raz catun byl, obraz Bozego Milosierdzia. W tym roku
jeszcze inna niespodzianka, wiec za kazdym razem to si¢ inaczej kon-
czy. Mozna zupelnie inaczej to przezy¢.

(organizatorka, Poznan)

A widzowie z przyjemnoscia dajg si¢ wciggnaé¢ w atmosfere, wezu-
waja sie w nastrdj przedstawienia i... przezywaja, nawet jesli nie sg do
konca przekonani do wydarzenia.

Przyszli faktycznie na misterium, byli, rozmawiali, stwierdzili, ze jest
to olbrzymie przezycie, i nie wierzyli, ze tak mozna przezy¢ cos z tego.
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Jezeli kto$ rzeczywiscie przychodzi na misterium i zacznie o tym my-
$le¢, to przezycie zreszta, no, przepieknie gra Jezusa chtopak, Ziemowit,
ktory no potrafi to i tu zreszta od samego poczatku Go gra.
(ochroniarz, Poznan)

Przezywanie utrudnia czasem - paradoksalnie - §ledzenie wydarzen
na scenie, przy¢miewa wszystko dookola i sprawia, ze samo miste-
rium, inscenizacja, przestaje by¢ tak istotne.

Ja tak przezywala, ze wiele nie zauwazyla. No to nic, to trudno, alem
najwazniejsze widziala, bo caly czas na Pana Jezusa patrzyla. To, to
wszystko widziata, tylko juz tych innych nie.

(kobieta widz, Zawoja Przystop)

Mimo to sama estetyka przedstawienia nie jest bez znaczenia. Or-
ganizatorzy misteriow wkladaja w przygotowania inscenizacji wie-
le energii i widzowie doceniaja efekty ich pracy. Im ciekawsza jest
scenografia, barwniejsze stroje, tym latwiej im wczu¢ si¢ w prezen-
towana historie, tym czesciej zyskuja przekonanie, ze tak — czyli tak,
jak na scenie — mogty te wydarzenia wyglada¢ dwa tysigce lat temu.
A jednak widzowie, wyrazajac swoj sad o estetyce misteriow, nie
przeistaczaja sie w krytykow sztuki, nie oceniaja wyltacznie pozio-
mu inscenizacji. Ich opinia dotyczy w duzej mierze charakteru wta-
snych przezy¢.

Szczegodlna oprawa ceremonii religijnych, przypisane do nich
specyficzne, rytualne piekno stanowig staly element kultury religij-
nej. W tym sensie aranzacja misteriéw, dopieszczona scenografia,
estetyczna harmonia poszczegolnych elementdw dekoracji, strojow,
os$wietlenia itd. naturalnie wpisuja si¢ w typ estetyczny, jakiego wier-
ni oczekuja od wydarzenia religijnego. Estetyka religijna sama w so-
bie jest jednak dos¢ wyjatkowa, bywa wrecz ,,nieestetyczna” (vide
Klekot 2002), pozostaje wigc zastanowi¢ sie, czy w rzeczywisto$ci
owo pigkno liturgii, ksiezowskich ornatéw, wnetrz kosciotow itd. ma
tak kluczowe znaczenie, skoro znaczna cze¢$¢ wiernych z réwnym za-
dowoleniem patrzy na obrazki ze $w. Franciszkiem pedzla Cimabu-
ego, co na plastikowego ojca Pio. Moim zdaniem ma.
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Estetyka tego, co religijne, nie poddaje si¢ bowiem zwyklemu
osadowi smaku (Klekot 2002: 118). Pigkno religii stanowi w duzej
mierze konsekwencje powszechnego przekonania - to, co religijne,
jest piekne. Dlatego tez prézno od wiernych kazdorazowo wymagac,
by rozdzielili przekonania o pigknie religii od swoich upodoban es-
tetycznych. I tak plastikowy ojciec Pio pozostanie na swdj sposob
piekny. Na tej samej zasadzie zakrwawiony Chrystus z misterium
(i, o zgrozo, z Pasji Gibsona) jest po prostu ,8liczny”, ukrzyzowa-
nie pozostanie ,fadne’, a zolnierze tak ,,pieknie” szarpig Pana Jezusa.
Prézno w tych ocenach doszukiwac sie wylacznie kryteriow estetycz-
nych. Misterium jest ,,$liczne’, bo po pierwsze, postarali si¢ o to jego
organizatorzy*’, a po drugie dlatego, ze pigkne sa przezycia wyno-
szone zen przez uczestnikow. Oceniajac przedstawienia wielkanoc-
ne jako tadne czy pickne, wydaja oni opini¢ o swoich przezyciach.
Nobilitujg w ten sposdb uczestnictwo w przedstawieniu, podkresla-
ja wyjatkowos¢ doznan. Ale tez w ten sposob potwierdzaja, Ze w mi-
steriach widza przede wszystkim wydarzenie religijne, a przez to —
swoiscie piekne.

Przezycia widzoéw w duzej mierze sa bowiem zwigzane z poka-
zywang historig. Forma jej przedstawiania jest wazna, wspomaga za-
angazowanie, ulatwia wczucie si¢ w sytuacje, ale nie stanowi gtéwne-
go zrédta doswiadczenia — tym sg same losy Chrystusa.

Nie to raczej si¢ nie zwraca uwagi na to, czy dobrze graja, nie. To jako$
sie... No kazdy wie, co si¢ bedzie dzialo, bo to wszystko si¢ zna. No zna
sie z Biblii, z Pisma Swigtego, takze raczej sie na to nie zwraca uwagi,
tylko sie to przezywa.

(kobieta widz, Kalwaria Pactawska)

A ludzie, ktérzy wiasnie to przyjezdzaja ogladac i biora w tym udzial,

pomagaja mi autentycznie, bardzo dobrze. Wszelkie niuanse, wszelkie
3! Ocena estetyki przedstawien wielkanocnych przez ich twércow jest nieco bar-
dziej krytyczna i rzadzi si¢ zasadami osadu estetycznego. Tworcy przedstawien
przygladajg si¢ im przez pryzmat swoich zadan i doskonale zdaja sobie spra-
we ze wszelkich niedociagni¢c oraz niemoznosci osiagniecia poziomu pewnych
idealnych ich zdaniem rozwigzan artystycznych (za gtéwny wzor wielu twor-
com stuzy tutaj Pasja Gibsona).
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jakie$ potkniecia, ktore sa zawsze i beda, sg jakby niezauwazalne przez
tych ludzi. Oni zupelnie o czyms innym mysla, traktuja to jak, no, jako
czg$¢ swojej wiary.

(rezyser, Kalwaria Pactawska)

Uczestnictwu w misteriach niejednokrotnie towarzysza ogrom-
ne emocje. Dla nich réwniez moi rozmdéwcy nie potrafig wskazaé
odpowiednich okreslen, za to ich wlasne uczucia, jak tez uczucia in-
nych oséb, tatwo znajdujg ujécie na zewnatrz.

Tam i placza, i krzycza. I czekajg, jak tego Jezusa ukrzyzuja, tacy zapla-
kani. Bo faktycznie, to nieraz wyglada...
(aktorka Maria, Kalwaria Pactawska)

Obydwie tak plakaly$my, ze po prostu potem normalnie jak juz, to
chlopaki: jejku, nie placzcie. Oni tak w ogole zdziwieni, ze my w 0go-
le ptaczemy. Po prostu tak jako$ wzruszytysmy sie strasznie. No na po-
czatku tak nie, ale potem juz po prostu same nam izy poplynety.
(aktorki Maria i Maria Magdalena, Miejsce Piastowe)

No to co$, co jest bardzo wzruszajace. To ludzie niektorzy, ktorzy zna-
czy tak, to przedstawienie, to wszystko, jak ten Pan Jezus cierpiot, jak
tego, plakali i tego. To réznie do tego podchodzili.

(widzowie/byli aktorzy Klaudia i Judasz, Zawoja Przystop)

Placza zwykle kobiety, mezczyzni zaciskaja szczeki lub wstrzymuja
oddech. Patrzac na widzow misteridw, z tatwoscia mozna odgadnad,
kiedy ogladane wydarzenia zaczynajg nimi wiada¢. Emocjonalno$¢
doswiadczen z misteridw sprawia, ze uczucia w duzej mierze pozo-
staja w widzach, nie znajdujg ujscia na zewnatrz w zadnej werbalnej
formie, predzej w okreslonym dziataniu. W zasadzie rejestrowane
przeze mnie rozmowy z uczestnikami misteriow jedynie przeslizgu-
ja sie po opisach doswiadczenia. O wiele wigcej informacji ludzie
przekazywali mi na ten temat mimochodem podczas zwyklej po-
gawedki, wspominajac co$ ot tak sobie lub wyrazajac gestem. Wie-
le tez moglam wyczyta¢ z ich postawy zaréwno podczas misterium,
jak i wobec niego. To dlatego gtéwnym zrédlem dla ponizszych roz-
dzialéw s3 moje notatki i moje wlasne wrazenia, a nie cytaty z roz-
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moéw, bowiem podczas nich moi rozméwcy, w sytuacji zblizonej do
wezwania do tablicy, nie umieli znalez¢ odpowiednich stow**. Mimo
to uczestnicy misteriéw bez wigkszych przeszkod potrafig na temat
swoich przezy¢ porozumie¢ si¢ z innymi nalezacymi nie tylko do
publicznosci przedstawien wielkanocnych, ale i do Kosciota, sg bo-
wiem przekonani o podobienstwie pewnych odczu¢ wspdlnych lu-
dziom wierzacym.

Communitas

Dos$wiadczenie wspolnoty jest dla wierzacych jednym z tych nie-
werbalizowanych przezy¢ ewokowanych przez misteria. Jak sadze,
nie ze wzgledu na niemoznos$¢ ubrania w stowa tego doznania, ale
z powodu jego oczywisto$ci dla uczestnikow misteriow. Z wytowio-
nych poétstéwek, rzuconych napredce zdan wynika, ze podczas mi-
sterium ,jest sie razem’, Ze ,wszyscy to przezywamy, modlimy sie
razem” oraz ,kazdy przezywa to tak samo mocno”. To poczucie jed-
nosci, oparte na wspolnocie sakramentalnej, stanowi dla przezy-
wania misterium pewng baz¢ i wlasnie jako o takiej platformie dla
do$wiadczenia religijnego pisal o nim Taylor (2002a: 23). W przy-
padku misteriow poczucie wiezi sakramentalnej dodatkowo wzmac-
nia bytnos¢ w jednym miejscu. Odczuwanie wspdlnoty jest tu nie-
zwykle silnie zwigzane z fizyczng obecnoscia. Ludzie stoja lub ida
bardzo blisko siebie, $cisnigci, razem wpatruja si¢ w przedstawiane
wydarzenia, razem przechodza od sceny do sceny, ocierajg si¢ o sie-
bie, nadeptuja. By wyrazi¢ to najprosciej — czuja, Ze nie sg sami, du-
chowo i ciele$nie.

Aspekt wspdlnotowy doswiadczenia religijnego w ciekawy dla
mnie sposdb ujmuje Spickard (1991). Wyrdznia on trzy sposo-
by rozumienia spofecznego charakteru doswiadczenia religijne-
go. Wszystkie moga wystepowa¢ razem i podczas misterium wyste-
puja, co nie znaczy jednak, ze wszystkie jednakowo wiele wnosza

3 W tym aspekcie jest ciekawa kwestia umieszczania w Internecie wpiséw przed-

stawiajacych wrazenia z misteriow. W nich, z jednej strony, uczestnikom tych
wydarzen udaje sie zamkna¢ swoje doznania w stowach i emotikonach, z dru-
giej strony, wida¢, ze przychodzi im to z trudem.
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do interpretacji tego zjawiska. Po pierwsze, w ceremonie religijne
na ogot angazuje sie zbiorowos¢ i fakt ten jest konieczny dla powo-
dzenia calego przedsiewziecia - juz wowczas mozemy dostrzec spo-
teczny, a przez to zbiorowy wymiar doswiadczenia. Po drugie, rytu-
aly wykorzystujg elementy wspdlnego dla grupy $wiatopogladu. Po
trzecie, i dla mnie najciekawsze w koncepcji Spickarda, podczas ry-
tualow uczestnicy zestrajajg si¢ w pewna jednos¢, nie tylko z obec-
nymi w nich uczestnikami, ale takze z tymi, ktorzy niegdys brali
udzial w ceremoniach (1991: 202). To do$wiadczenie ,wewnetrzne-
go czasu’, o ile dobrze rozumiem intencje Spickarda, wykracza poza
bieg historii, taczy we wspdlnocie doswiadczenia tych z przesziosci
i tych terazniejszych (1991: 196-197). Ide¢ zestrajania si¢ Spickard
zapozycza od Alfreda Schutza rozwazajacego uczestnictwo w kon-
certach muzycznych. Uczestnicy wydarzenia zaczynaja nadawac¢ na
tych samych falach. Pomyst ten w odniesieniu do misteriow wydaje
mi sie do$¢ trafny. Stojac (rzadziej siedzac) lub idgc ramie w ramie,
uczestnicy przedstawien dostrajaja si¢ do biegu wydarzenia i zaczy-
naja w nim RAZEM uczestniczy¢. Proces ten zauwazaja sami uczest-
nicy wydarzen, o czym $wiadcza cytowane juz wczesniej wypowie-
dzi o tym, ze na misterium wystarczy przyj$¢, a ono samo wymusza
na czlowieku silne przezycia.

Pomyst Spickarda jest w pewien sposéb zbiezny z wypracowa-
nym przez Turnera pojeciem communitas, zwlaszcza communitas
egzystencjalnej zwanej przez niego tez spontaniczng (Turner 2005a:
141-142; 2010: 143-145). Turnerowska communitas to moment
harmonii, wspdlnotowosci, doswiadczenie jednosci i wylgczenia
z codzienno$ci, obecne przede wszystkim w momentach zetknigcia
z sacrum, w sytuacjach liminalnych, to takze poczucie wspdlnoty re-
ligijnej. U Turnera koncepcja ta pelni podwdjng funkeje, cho¢ sam
autor zdaje si¢ nie stwierdza¢ tego explicite, jakby przyjmowal, ze
obydwie te wlasno$ci communitas wystepujag razem. Z jednej stro-
ny wiec obejmuje ona typ wspolnotowego do$wiadczenia religijne-
go — bycia razem wobec $wietosci, z drugiej przedstawia relacje spo-
teczne: ,,zasadniczo communitas jest relacja pomigdzy konkretnymi,
historycznymi, poszczegélnymi jednostkami” (Turner 2010: 143).
Wigkszo$¢ badaczy, zgodnie z intencjg Turnera w ten sposob opisu-
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jacego communitas, rozumie jg przede wszystkim jako rodzaj wiezi
tworzacych si¢ w antystrukturze, w sytuacji liminalnej. Jak pisze on
sam ,,communitas jest spontaniczna, bezposrednia, konkretna - nie
jest ksztaltowana przez normy, nie jest zinstytucjonalizowana, nie
jest abstrakcyjna” (Turner 2005a: 230). Mimo przewazajacych opi-
séw communitas jako rodzaju relacji spotecznych, w tekscie Turnera
pojawiajg sie tez wzmianki pozwalajace sadzi¢, ze i on sam widzial
w niej réwniez typ doswiadczenia (2005a: 170, 217).

W moim przekonaniu zastosowanie pojecia communitas jako ce-
chy doswiadczenia religijnego, opisujacej swoiste uniesienie, poczu-
cie wiezi ze wszystkimi innymi uczestnikami wydarzenia — wnosi do
analizy zjawisk religijnych o wiele wigcej niz proba uchwycenia an-
tystruktury. Wielu udowadnialo juz, ze communitas rozumiane jako
rzeczywista wigz miedzy uczestnikami wydarzen religijnych w ,,stanie
czystym” w przyrodzie nie wystepuje (vide: Eade, Sallnow 1991: 3-9;
Bowie 2008: 259-261). Jednak postrzeganie communitas jako typu
doswiadczenia sprawia, Ze nie wszystkie krytyki pozostaja zasadne.
Kategoria ta opisuje istotny w moich badaniach, wspomniany powy-
zej, element wspolnotowosci przezycia. Doswiadczenie religijne, cho¢
rozgrywa si¢ we wnetrzu cztowieka, ma miejsce takze w relacji z in-
nymi wiernymi; ma ono miejsce w Kosciele. I cho¢ communitas nie
musi obja¢ wszystkich obecnych, moze stanowi¢ jedng z wielu cech
doswiadczenia, zaryzykowatabym stwierdzenie, ze dla uczestnikow
misteriow jest jednak przezyciem fundamentalnym, wyznaczajacym
ramy czy stanowigcym tlo dla innych, komplementarnych doznan.

Opis communitas zaczn¢ od truizmu - bez obecnosci innych
0s6b, podobnie si¢ zachowujacych, wykonujacych te same gesty
i odmawiajacych te same sfowa modlitwy, uczestnictwo w przedsta-
wieniu wielkanocnym nie zyskaloby takiej rangi, nie byloby wyda-
rzeniem wyjatkowym; w ogole misterium by nie zaistnialo. Katolicka
praktyka religijna w duzej mierze odbywa si¢ w grupie i nie inaczej
jest w tym przypadku. Dla 0séb, z ktérymi rozmawiatam, obecnos¢
innych ludzi na misterium jest naturalna i potrzebna, by poczu¢ si¢
jak podczas wydarzenia religijnego, co nie znaczy, ze wszystkim ota-
czajacy, napierajacy ttum odpowiada, przyjmuja jednak, ze na miste-
rium wladnie jest jego miejsce.
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Deflem w swojej krytyce Turnerowskiej communitas napisal, ze
jest ona ,bardziej sprawg wiary anizeli faktéow” (2002: 195). I w pel-
ni si¢ z nim zgadzam, z tym Ze nie czynilabym z tego zarzutu. Rze-
czywisto$¢, w tym rzeczywisto$¢ misteriow, wyglada, jak wyglada,
i brak petnej harmonii jest tu raczej oczywisty. Ale uczestnicy przed-
stawien wielkanocnych, ci, ktérzy wczuwaja si¢ w te wydarzenia,
maja poczucie wiezi z innymi, wierza w te wiez, jak sadze, podobnie
wierzyl w nig Turner, i stanowi ona niezwykle istotny aspekt ich do-
$wiadczenia. COz z tego, ze nie jest idealna, nieskazona, jakby chciat
badacz, skoro wielu uczestnikow przedstawien meki Panskiej jej do-
$wiadcza i za jej posrednictwem przezywa misteria.

Turner odnosi pojecie communitas do odczué pielgrzymow, po-
dobne zrédifa moze mie¢ potrzeba wspdlprzezywania wydarzen re-
ligijnych u uczestnikéw misteriow. Zdecydowanej wiekszosci z nich
scenariusz kulturowy pielgrzymbki jest doskonale znany, jesli nie bezpo-
$rednio, to z opowiadan innych. Pielgrzymka stanowi tez jeden z naj-
glebiej zakorzenionych w chrze$cijanstwie paradygmatow Zrodtowych
(Turner, Turner 2009: 9), wzorcow zachowan dotykajacych podstawo-
wych wartosci, uswiadamianych, lecz przenikajacych tez poza §wiado-
me pojmowanie, na poziom intuicji (Turner 2005a: 50-51). Paradyg-
mat zrédtowy jest powigzany z communitas réwniez przez odwolanie
do fundamentalnych wartosci lezacych u podstaw zaréwno jednego,
jak i drugiego (Turner 2005a: 54). Podczas pielgrzymek, podobnie jak
podczas misteriow, mozemy doszukiwac sie w przezywaniu tych wy-
darzen odwolan do ,wspoélnoty sakramentalnej’, ale tez, co w przy-
padku przedstawien wielkanocnych nie pozostaje bez znaczenia, do
obecnosci wraz z innymi w miejscu §wietym badz uswigconym. Para-
dygmat zrédlowy pielgrzymki, nawigzujacy przeciez do drogi krzyzo-
wej — ostatniej drogi Chrystusa oraz drogi Jego towarzyszy — przynaj-
mniej w czgéci wyznacza ramy przezywania misteriow w kategoriach
communitas, wspolnoty odprowadzajgcej Chrystusa.

Uczestnictwo w przedstawieniach wielkanocnych cechuje wyj-
$cie poza zwykly bieg czasu, podkreslane i przez Turnera, i przez
Spickarda, wejscie w czas specyficzny, w bezczas, w ktérym laczy sie
terazniejszo$¢ z przesztoscia. ,,Communitas zawsze jest uwazana lub
przedstawiana przez aktoréw jako co$ ponadczasowego, wieczne te-
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raz, chwila w czasie i jednoczesnie poza czasem lub jako stan, do kté-
rego nie stosuje sie strukturalnego spojrzenia na czas” (Turner 2005a:
201). Opisana przeze mnie w poprzedniej czesci ksiazki aktualiza-
cja misteriow odbywa si¢ wlasnie na zasadzie przejscia w ,,czas we-
wnetrzny’, by uzy¢ sformulowania Spickarda, czas, w ktérym uczest-
niczy ttum zebrany na misterium, ale i postaci z przeszloci, czas,
w ktorym pojawiajg si¢ Chrystus i §wieci — ci na scenie, ale i ci praw-
dziwi, przywotani w do$wiadczeniu wiernych (vide Eichstaedt 1998:
52-53). Wieczno$¢ wkrada sie w terazniejszos¢ doswiadczenia.

Ja sama najpelniej do$wiadczytam communitas w Kalwarii Pa-
ctawskiej. Moze dlatego, Ze tam najsilniej tez odczulam fizyczna
obecno$¢ innych ludzi. Od sceny do sceny idzie si¢ tam razem. Nie
sposob obra¢ innej drogi, pobiec naokoto. Uksztaltowanie terenu
ukrdca zapedy fotoreporterdw i etnologdw, by by¢ pierwszymi przy
kolejnej scenie, uczy zawodowej pokory. Bliskos¢ ludzi w Kalwarii
Paclawskiej jest nawet denerwujgca, nie sposdb sie ruszy¢, by kogos
nie dotkna¢, by na kogo$ nie wpas¢. Thum zachowuje sie jak zywy,
falujacy organizm, przesuwa si¢ naprzod, nie rozrywajac (fot. 12).
Grubawy waz zlepiony z ludzi sunie mozolnie najpierw z gory, po-
tem pod gore w swoistej jednosci. Konsekwencjg oderwania wzroku
od aktorow albo $ciezki jest napotkanie czyjego$ spojrzenia, ztapa-
nie cienia usmiechu, nici porozumienia — »ty tez wiesz, o co tu cho-
dzi”. I wlasnie to porozumienie, przynajmniej w moim odczuciu, sta-
nowi o communitas. To porozumienie, na mocy ktérego ustalamy, ze
w tym przypadku do Boga zmierzamy razem.

Jakze inne byly moje doswiadczenia z Kalwarii Wejherowskie;.
Spodziewalam si¢ wrazen podobnych do tych z Kalwarii Pactaw-
skiej — wszak kalwaria to kalwaria — ale moje przezycia nie pokry-
ly sie z wyobrazeniami. Thum w Kalwarii Wejherowskiej, mimo ze
przez cala droge wspolnie si¢ modlil, nie stanowil tak zwartej, fizycz-
nej, i zaryzykowalabym twierdzenie, ze przez to tez mentalnej jedno-
$ci. Ludzie $cigali si¢ ze sobg, tratujac okalajacy kaplice lasek buko-
wy, nie wszyscy szli statecznie po wyznaczonej $ciezce, ale czg§ciowo
gnali ,,poboczem’, by jak najpredzej dobiec do kolejnej stacji (fot. 28).
Ja tez. Pominetam nawet jedna ze scen, by dostac si¢ jak najszybciej
na ukrzyzowanie i zaja¢ ,,dobre” miejsce tuz przy barierce. Poczu-
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cie communitas mi si¢ nie udzielifo, innym jednak tak. Moze dlate-
g0, Ze nie czuje sie cztonkiem ,,wspolnoty sakramentalnej’, moze dla-
tego, ze nie jestem tak zwigzana z miejscem, jak inni uczestnicy tego
przedstawienia wielkanocnego i nie umialam przenies$¢ sie w ,we-
wnetrzny czas® obejmujacy uczestnikéw takze szeregu innych kal-
waryjskich wydarzen, a moze dlatego, ze nie potrafitam pogodzi¢ ob-
razu biegnacych po kalwaryjskich pagdrkach ludzi z wizjg harmonii
i jednosci jednak dos¢ sugestywnie wpisanej przez Turnera w com-
munitas. I by¢ moze na tym polegal btad nie tylko moj, ale i krytykow
Turnera — doszukiwali$my sie realizacji communitas w rzeczywisto-
$ci. A ja najprawdopodobniej mozna odnalez¢ jedynie w przezyciach
doswiadczajacych jej ludzi. Innymi stowy - communitas nie opisu-
je zewnetrznej rzeczywisto$ci, a jedynie wlasnos¢ doswiadczenia. Po
doswiadczeniu misterium w Kalwarii Wejherowskiej wierze bowiem,
ze wierni nawet w pozornie niesprzyjajacych warunkach odczuwaja
jedno$¢, harmonie i wspdlne odniesienie. I tak communitas nadal po-
zostanie bardziej ,,sprawg wiary anizeli faktow”.

Bo jak tu trzezwo méwi¢ o wspolnocie, kiedy podczas kazdego
misterium widzimy kogo$, kto razaco si¢ z niej wylamuje - a to za
Golgota podczas Ukrzyzowania spaceruje pan z pieskiem i nie zwa-
za, ze piesek zatatwia wlasnie potrzeby fizjologiczne, a to jaka$ para
zajeta jest bardziej sobg nawzajem niz akcjg na scenie, a to ktos prze-
klina, a to z zalem zgniata oprdézniong przed chwilg puszke po piwie.
Innym osobom to przeszkadza, zakl6ca ich uczestnictwo w wydarze-
niu, ale nie na tyle, by uniemozliwi¢ im przezywanie misterium. Bu-
rzy rzeczywistg harmonie, ale nie burzy do$wiadczenia communitas.

Tylko ubolewam nad tym, Ze wczoraj podczas misterium nadzialem
sie na wielu ludzi, ktérzy przyszli tylko na zwykly spektakl do teatru.
No wulgaryzmy albo wiele innych takich rzeczy, no z takim nastawie-
niem. Ale méwig, przy takim wielkim spektaklu to zawsze si¢ musi
znalez¢ garstka ludzi, ktorzy uwazaja to za, bo tez kolege spotkalem,
ktory w ogole z tylu sobie obalil flaszke, bo to byla jedyna okazja do
tego, ale no... podczas takiego spektaklu to wiadomo, ze zawsze s ta-
kie, tego typu sytuacje.

(aktor zolnierz, Poznan)
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S tez osoby, ktore na wlasne zyczenie z ,wewnetrznego czasu”
przedostaja sie do terazniejszo$ci, budzac co najmniej zaklopotanie
tych, ktérzy pozostali w tym drugim wymiarze czasowym.

Chyba przy tym wlasnie, przy mojej stacji. Taki goéciu, w takiej czap-
ce, telefon dzwoni, slysze, a on na $rodku: nie, w Wejherowie jestem,
w Wejherowie! No, nie, droga krzyzowa trwa i twardo rozmawia. Tez
kleczal tam, ale gadat.

(aktor Chrystus, Wejherowo)

Ja to sam obserwuje, ze wszystko tu na Kalwarii, czyli przyjezdza auto-
bus, wychodzi jakas grupa przebierancow, zaczynaja cos krzyczec i sa
jakie$ u$miechy, jakie$ komentarze, natomiast rzadko si¢ zdarza, zeby
juz pozniej, na ukrzyzowaniu, przy ostatniej stacji, zeby, jak sie patrzy
na ludzi, to po prostu jest skupienie bardzo duze i chyba przezycie duze
tez, bo zdarzaja sie niestety takie osoby, ktdre tak mocno si¢ skupia i tak
bardzo chcg przezywad, ze chcg od razu ewangelizowac i przekazywaé
dalej, wyciagaja telefony i kreca, albo faczg si¢ z mamg. To dzisiaj mi
Sebastian opowiadal: mama stuchaj, bo muzyka leci jakas taka fajna.
(rezyser, Wejherowo)

Natezenie communitas nie jest tez stale podczas calego misterium. Sa
momenty, w ktorych poczucie wspolnoty religijnej ulega wzmocnie-
niu. Jedna z takich kulminacji jest cho¢by wspomniane juz dzielenie
sie przez uczestnikdw misteriow chlebem podczas ostatniej wiecze-
rzy. W ten sposéb zacie$nia si¢ wiez miedzy ludzmi zgromadzonymi
na przedstawieniu w Poznaniu i w Fordonie.

Mysle, ze tez ten moment byl taki wazny, kiedy... wlasnie, kiedy dzieli-
lismy sie tym chlebem.
(aktorka Weronika, Poznan)

Przekazywanie sobie bochenkéw chleba z rgk do rak, koniecznos¢
nawigzania kontaktu z innymi uczestnikami wydarzenia, przymus
bezposredniego zmierzenia si¢ z ich fizyczng obecnoscia, ale i po-
czucie osobliwej (dla mnie) wigzi z postaciami spozywajacymi bi-
blijng ostatnig wieczerze stanowi kulminacje communitas. W tym
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momencie rodzi si¢ poczucie dotkniecia czego$ pierwotnego, funda-
mentalnego dla religii. Paradygmat zrédlowy wchlania catkowicie.

Sensualizm

Zowczak opisujac kondycje wspolczesnej religijnosci, zauwazyla, ze
obecnie sensualizm ,trzyma si¢ mocno, wrecz rozkwita” (2008: 41).
Sensualizm bede tu rozpatrywac jako ceche religijnosci, ktora w przy-
padku misteriow staje si¢ rowniez cechg doswiadczenia religijnego,
rzutuje bowiem na sposdb przezywania przedstawien. Pojecie to cie-
szy sie dluga, cho¢ nietatwa kariera w badaniach nad polska religij-
noscig. Czarnowski uczynit zen kategorie ,,naiwng’, charakteryzujacg
religijno$¢ polskiego chiopa, niepozwalajaca mu na ,wysokie” prak-
tykowanie religii (Czarnowski 1958: 89-94; vide: Kasprzak 1999: 38;
Tokarska-Bakir 2000: 227-228). Do pojecia sensualizmu przylgne-
to skojarzenie z dzialaniami magiczno-rytualnymi, podczas gdy wie-
lu autoréw pokazuje, ze sensualistyczny wymiar praktyk religijnych
ma zupelnie inne znaczenie. Przyktadem moze by¢ tutaj prawostaw-
ny ludowy kult ikony (Zowczak 2000: 31-39; Lubarniska 2007: 14-17).
Co wigcej, obecnie badacze zrywajg z przekonaniem, Ze sensualizm
stanowi ceche wylacznie religijno$ci ludowej, podczas gdy kultura re-
ligijna elit ma by¢ jej pozbawiona. Prébuja tez pokazac, ze zaktada-
na w koncepcji sensualizmu relacja miedzy sacrum a jego reprezen-
tacja nie opiera si¢ wcale na ,,naiwnosci” wyznawcow. Opisana przez
Czarnowskiego (1958: 92), a poZniej powtorzona przez Tokarska-Ba-
kir (2000: 226-234) cecha sensualizmu — nierozrdznialno$¢, utozsa-
mienie przez wiernych signans i signatum - zdominowala rozwazania
nad tym pojeciem. A jak pisze Lubanska w odniesieniu do badan nad
prawostawiem, kategoria ,,nierozréznialnosci” nie zawsze jest wystar-
czajaca, by uchwyci¢ sensualistyczny aspekt religijnosci (2007: 17).
Pozostaje mi powtdrzy¢ jej wniosek w odniesieniu do moich badan
nad uczestnictwem w misteriach wielkanocnych.

Sensualizm, znaczaco przewarto$ciowany przez badaczy (vide:
Tokarska-Bakir 2000: 56; Zowczak 2000: 31-39), z cechy wypaczaja-
cej obraz ,,szlachetnej” religijnosci stat si¢ jej aspektem réwnopraw-
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nym z innymi*. Tokarska-Bakir swojg argumentacje na rzecz sensu-
alizmu cze$ciowo przeprowadza na materiale dotyczagcym misterium
w Kalwarii Zebrzydowskiej oraz na danych z badan przeprowadzo-
nych w Kalwarii Pactawskiej (jednak nie nad misterium), co dla mnie
czyni jej interpretacje tylez ciekawszg, co trudniejsza do zaakceptowa-
nia w calosci bez proby konfrontacji z wlasnymi badaniami.

Podstawg doswiadczania $wigtosci w kategoriach sensualizmu
jest dla Tokarskiej-Bakir wspominana juz przeze mnie nierozrdz-
nialno$¢ - nierozréznianie stanowi wedlug niej zasade doswiad-
czenia religijnego (2000: 55). Nierozrdznialno$¢ to ,okolicznosé
onto-epistemologiczna (odnosi si¢ bowiem zaréwno do sposobu
bycia, jak i do rozumienia obrazu, jezyka, pisma itd.), dzigki kto-
rej, po pierwsze, w obrazie dochodzi do prezentacji tego, co obra-
zowane (a takze, resp., w stowie jego znaczenia, w tekscie i pismie
$wiata w nim przedstawionego), po drugie zas, jest dyspozycja, kto-
ra wytwarza w widzu lub czytelniku sktonno$¢ do ich wiekszego lub
mniejszego utozsamienia” (Tokarska-Bakir 2000: 56).

Koronnym przykladem nierozréznialnoéci sg u Tokarskiej-Ba-
kir wypowiedzi aktoréw wcielajacych sie w postaci z misterium. Ten
fragment Obrazu osobliwego juz skomentowatam, podkreslajac, ze
ja zrodla doswiadczen religijnych aktoréw upatruje w czym innym,
a stosowanie w odniesieniu do ich wypowiedzi kategorii nierozrdz-

3 Watpliwosci budzi tylko stwierdzenie Natalii Kasprzak zdecydowanie przeciw-
stawiajacej sensualizm mistycyzmowi i redukujacej religijno$¢ typu ludowe-
go oraz ludowy do religijno$ci sensualistycznej (a moze wrecz animistycznej?):
»Pojawienie si¢ sacrum w kulturze typu ludowego nie moze dokona¢ si¢ ina-
czej niz przez konkretne zjawisko (RzEcz, ZwIERZE [podkr. K. B.-O.]), bo ta-
kim prawem przekladania ogélnego na jednostkowe i duchowego na cielesne
rzadzi sie $wiadomo$¢ sensualna. Stuszno$é miat Czarnowski piszac, ze polska
religijnos¢ ludowsq cechuje wiasciwie brak tendencji mistycznych, zostaty one
bowiem zastgpione pelng gamga reakgji czysto zmystowych. Zastanawiajace jest,
czy zjawisko to ma swoje korzenie przede wszystkim w religijnosci barokowej
i dzialaniach jezuitéw, czy tez niezaleznie od dziedzictwa baroku, wlasciwe jest
polskiej mentalnosci, stopniowi uwrazliwienia, psychice” (1999: 42). Zaktadam
jednak, ze zdanie autorki na temat utomnoéci sensualizmu jako cechy postawy
religijnej nalezy do wyjatkéw. Cytuje ja jednak, gdyz swoje dywagacje na temat
sensualizmu opiera ona na badaniach w Kalwarii Pactawskiej, gdzie ja podob-
nej ,,mentalno$ci” mieszkancéw wioski nie dostrzeglam.
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nialno$ci uwazam za interpretacje nie do konca uprawniong. Biezg-
ca cze$¢ ksigzki dotyczy jednak widzow i na ich przezyciach zamie-
rzam sie teraz skupic.

Misteria jako obrazowanie meki Panskiej wydajg si¢ wrecz wy-
marzonym przykladem postawy sensualistycznej. Niemal naturalnie
powinno przebiec utozsamienie scenografii z Jerozolimg, aktoréow
z postaciami biblijnymi czy apokryficznymi i juz, gotowe. Podob-
nie jak Tokarska-Bakir moge w tym miejscu przytoczy¢ cytaty po-
twierdzajgce (moim zdaniem pozornie) zjawisko nierozréznialnosci
w misteriach. Otdz zgodnie z wyzej zaprezentowanym zalozeniem
przedstawienia wielkanocne przenosza uczestnikéw do prawdziwe;j
Jerozolimy (vide Eichstaedt 1999: 219). Doswiadczenie tego procesu
cze$ciowo jest tozsame z przezyciem ponadczasowego i ponadprze-
strzennego communitas.

To taki Ogrojec, no i ten Pan Jezus w tem Ogrojcu i ten sad Pilata to si¢
przezywalo wewnetrznie i czulo si¢ tak, jak by sie byto w Jerozolimie.
A teraz to ci mlodzi przychodzg i nie patrza. Tylko my sie jeszcze inte-
resujemy i umiemy to przezywoc.

(widz/byty aktor Jezus, Zawoja Przystop)

I juz mnie tak specjalnie te konstrukcje [budowane sceny] nie intere-
suja, bo tu si¢ wszystko tak dzieje, w takim w amoku, wszyscy szaleja,
wszystko dziala, ze potem ten thum, jak juz bierze tego Chrystusa i pe-
dzi, to si¢ udziela. To si¢ cztowiek przenosi w tamto miejsce, w tam-
ten czas.

(scenograf, Poznan)

Ja zupelnie juz inaczej na niego [aktora Chrystusa] patrzg, jak tutaj sto-
imy z tapami w kieszeni i sobie gadamy o jakis bzdurach, jak on si¢
ubierze, jak on zaczyna juz tu tego. I tak samo z kazdym innym. Zohie-
rze na przyklad ci rzymscy, to nie sg ci sami chlopcy w tych kurtkach,
tylko jak zalozg juz to jest, to si¢ zupelnie inaczej czuje, bo cztowiek sie
przenosi czy chce, czy nie chce w tamten czas.

(ochroniarz, Poznan)

Zdaniem Tokarskiej-Bakir nierozréznialnosci towarzyszy ,,izolacja
$wiadomosciowa’, ktéra sprawia, ze mimo percepcji rzeczywistych
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wypadkow, sg one wymazywane z ram postrzegania, a percepcja od-
bywa sie przez pryzmat nierozréznialnosci. Autorka podaje przy-
kfad kobiety odganiajgcej burze gromnica, ktora swoj zabieg komen-
tuje nastepujgco: ,,no, moze i nie przestaje, ale ja widze, Ze przestaje
[pada¢]” (Tokarska-Bakir 2000: 92). O aktorach misteriow pisalam,
ze s3 bardzo swiadomi swej ,odréznialnosci” od postaci, w ktére sie
wecielajg. Twierdzenie to podtrzymuje w stosunku do widzow i ich
doswiadczenia misteriéw - ,,izolacja $wiadomos$ciowa” zdecydowa-
nie ich nie obejmuje. A skoro tak, to o czym $wiadcza umieszczone
powyzej cytaty?

W moim przekonaniu sg one $§wiadectwem przezywania miste-
riéw meki przez pryzmat sensualizmu, lecz opartego na innej za-
sadzie niz wskazana przez Tokarska-Bakir nierozréznialno$é. By¢
moze wspodlczesna religijnos¢, stosunkowo daleka od typu przed-
stawionego przez badaczke, wymaga innych narzedzi interpretacyj-
nych. Istnieje bowiem duze podobienstwo materialu prezentowane-
go przez nig i przeze mnie, jednak najwyrazniej daje tu o sobie zna¢
duch czasu, zmieniajacy nie tylko formy praktyk religijnych, ale i za-
sade ich do$wiadczania. Wprawdzie w obu przypadkach zasada tg
pozostaje sensualizm, ja jednak jego podstaw szukatabym gdzie in-
dziej niz Tokarska-Bakir, jednoczes$nie zgadzajac si¢ z nia, ze do-
$wiadczenie misteriow ma aspekt sensualistyczny.

W wypowiedziach zaréwno moich rozmdéwcoéw, jak i tych cy-
towanych przez autorke Obrazu osobliwego, pojawiaja sie slowka
»jakby’, ,jak gdyby” itp. Ona jednoznacznie identyfikuje je ze zna-
kiem nierozréznialno$ci (Tokarska-Bakir 2000: 83). Ja jednak jestem
sklonna dopatrze¢ si¢ w nich tego, co Turner okresla jako tryb 1a-
czacy (subjunctive mood)** stanowiacy wlasnos$¢ liminalnosci (2009:
42). Wedltug Turnera performances ,,s3 wykonywane w uprzywilejo-

3 Tryb Iaczacy i jego funkeja jezykowa sg doskonale znane wszystkim, ktorzy kie-
dykolwiek probowali uczy¢ sie jezykéw romanskich - to spedzajacy sen z po-
wiek subjunctive, subjuntivo. W jezyku polskim nie ma on swojego odpowiedni-
ka. Ttumacze ksigzki Turnera Od rytuatu do teatru. Powaga zabawy przetozyli
termin subjunctive mood jako tryb warunkowy (vide Turner 2005b: 135-141), ale
nie 0 warunkowo$¢ w tym przypadku chodzi, a wlasnie o zyczeniowos¢, o po-
tencjal, mozliwos¢.
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wanym czasie oraz miejscu, wyodrebnione z okresdw i przestrzeni
zarezerwowanych na prace, pozywienie i sen” (Turner 1986b: 25).
Istotna jest przejsciowos¢ wpisana w wykonanie (Carlson 2007: 42).
Performance stanowi moment szczegdlny, wyodrebniony ze zwyktle-
go biegu zycia i zachowujacy wszelkie cechy okresu przej$ciowego,
posiada wiec cechy liminalne. W przypadku misteriow liminalno$¢
poteguje dodatkowo fakt przyblizenia wiernych do sfery sacrum, po-
tencjalne przeniesienie si¢ do dawnej Jerozolimy. I cho¢ pojecie li-
minalnosci Turner przypisat spoteczenstwom tradycyjnym, dla kultury
nowoczesnej, uprzemystowionej ukut za$ termin liminoidalnos¢ —
obejmujacy zdarzenia oderwane od codziennodci, to jednak zgod-
nie z jego teorig wykonania zwigzane z czasem liminoidalnym réw-
niez posiadajg 6w potencjal zmiany (Carlson 2007: 47). ,Sa one
[wykonania] nie tylko odzwierciedleniami czy wyrazami kultu-
ry czy nawet zmieniajacej sie kultury, lecz same mogg stanowi¢ ak-
tywne sprawstwa zmiany, przedstawiajace oko, ktéorym kultura po-
strzega sama siebie, oraz tablice, na ktdrej twdrczy aktorzy szkicujg to,
co - jak wierzg - jest trafniejszym lub bardziej interesujagcym »pro-
jektem na zycie«” (Turner 1986b: 24). Liminalno$¢ wydarzenia daje
bowiem szereg mozliwosci, stanowi niewyczerpany potencjal. Tur-
ner te wlasnos$¢ przyréwnuje do wspomnianego trybu taczacego. Jak
on nie wyraza rzeczywistych faktow, a Zyczenia, pragnienia, mozli-
wosci, tak liminalno$¢ odbiega od tego, co zwyczajowe czy ,natu-
ralne’, i wyraza to, co mozliwe (Turner 1986b: 25; 2009: 43). Tym
samym liminalno$¢ staje sie polem dziatania performatywnosci na
swoj sposob realizujacej mozliwoséci wpisane w tryb taczacy.

Moim zdaniem zawarte w wypowiedziach ,jakby”, ,jak gdyby”
itd. $wiadczg wlasnie o liminalnosci i przedstawiajacym jej doswiad-
czanie trybie laczacym. Liminalno$¢ jest tu rozumiana jako sfera zare-
zerwowana dla $wigtosci, poza naszym ziemskim czasem i miejscem.
Tryb laczacy wyrazajacy pragnienia, uczucia, mozliwos¢ — okreslo-
ny jako sposob do$wiadczania — w moim przekonaniu lepiej oddaje
charakter sensualizmu niz nierozréznialnosé. Kazdy z uczestnikow
misteriéw ma $wiadomos¢, ze nie znajduje si¢ w Jerozolimie sprzed
blisko dwoch tysigcy lat, tylko w Poznaniu, w Fordonie czy w Kal-
warii Pactawskiej. A mimo to do§wiadczenie misterium pozwala im
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odczud sytuacje JAKBY tam byli. Liminalno$¢ wykonania pozwala na
doswiadczenie ,,prawdziwej” Jerozolimy z zachowaniem $wiadomo-
$ci, ze nie poruszyliSmy sie¢ w czasie i przestrzeni. Jest realizacjg pra-
gnienia, by tam by¢.

I patrzac na to misterium, to sie to bralo z wiarg. Cztowiek to przezy-
wol, to sie tak zdawalo, ze to jest prawdziwe. Ze cztowiek, po prostu wi-
dziat ta meke Pana Jezusa, tego Pana Jezusa, tak jak gdyby to bylo... no
rzeczywisto$cig, zeby to w tym uczestniczyl, zeby to przychodzilo sie
do chalpy, to si¢ potem spa¢ nie moglo, myslato sie nad tym, nad tym.
(widzowie/byli aktorzy Klaudia i Judasz, Zawoja Przystop)

No tutaj jak jest na ukrzyzowaniu, to jak jest cala ta akcja ukrzyzowa-
nia to niektdre babki, to nawet mlode, to Izy w oczach i placza. Tak jak-
by byto to prawdziwe. To jest smutne takie niby odgrywanie, ale przy-
ciaga to ludzi.

(aktor setnik, Kalwaria Pactawska)

Znoéw jest istotny potencjal (cecha trybu laczacego) doswiadcze-
nia misterium ,jakby bylo prawdziwe’, a nie postrzeganie go jako
prawdziwego. W przekonaniu uczestnikdéw ich przezycia sa takie,
jak ludzi, ktérzy rzeczywiscie towarzyszyli Chrystusowi w ostatniej
drodze. I wystarczy im do tego liminalno$¢ misterium, nie musza
utozsamic¢ go z pierwowzorem, dostrzec w aktorach Jezusa i $wig-
tych (czego zreszta i aktorzy, i inni uczestnicy si¢ wystrzegaja). Nie
znaczy to oczywiscie, ze tagczno$ci miedzy pierwowzorem a jego ob-
razem w misterium nie ma, nie znaczy to tez, ze sita przedstawienia
nie wywodzi si¢ z sily wydarzen w Jerozolimie sprzed dwdch tysie-
cy lat oraz ze w misteriach ludzie nie dostrzegaja wiernego przed-
stawienia ostatnich dni z zycia Chrystusa, ale jednak jest to ,,tylko”
reprezentacja, cho¢ dzigki temu, Ze pozwala ona na przeniesienie
w sfere liminalng, oferuje prawdziwo$¢ doznan ,,jak by sie tam bylo”.

By¢ moze odmienne perspektywy — Tokarskiej-Bakir i moja -
wynikaja nie tylko z ducha czasu, ale i z réznej wrazliwosci religijnej
naszych rozméwcow. Ci, na ktdrych ona trafita, swoje doswiadcze-
nia sensualistyczne w rzeczywistosci mogli opiera¢ na nierozréznial-
noéci. Sensualizm moich rozméwcéw zdaje sie jednak zasadzaé na
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cechach trybu laczacego wlasciwego liminalnosci. Nie znajac jed-
nak kontekstu badan Tokarskiej-Bakir (a raczej badan cytowanego
przez nig Datki), trudno mi stwierdzi¢ czy réznica tkwi w nastawie-
niu jego rozmoéwcdw do religii, czy w samej interpretacji. Faktem
jest, ze oddzielone od kontekstu wypowiedzi cytowane przez Tokar-
ska-Bakir, przez pryzmat moich badan, bylabym sklonna interpre-
towac jednak w kategoriach trybu taczacego, pozwalajacego zacho-
wac $wiadomos¢ ,tu i teraz” oraz do$wiadczenie ,,tam i wtedy”, niz
nierozréznialnosci. Mozliwe, ze decydujg tu odmienne zalozenia —
Tokarska-Bakir konstruuje ,religijnos¢ typu ludowego’, starajac sie
we wspolczesnej religii odnalez¢ formy wrazliwoéci przypisywane
jednak religijnosci XIX-wiecznej. Zostaje ona wierna okreslonemu
przez badaczy religijnosci ludowej przedmiotowi studiéw — jak sama
pisze, sa to zrodla ,typowe dla tradycyjnie pojmowanej »kultury re-
ligijnej ludu polskiego«” (Tokarska-Bakir 2000: 24). Ja z kolei staram
sie dopasowa¢ narzedzia interpretacyjne do obrazu religijnosci, jaki
przedstawili mi dzisiejsi wspotuczestnicy misteriow.

Nierozréznialno$¢ w moich badaniach pojawiala si¢ jedynie
w sferze ,,mitycznej”, wyidealizowanego przez moich rozmdéwcow
sposobu odbioru misteriow, w opowie$ciach, ktore okreslitam ,le-
gendami o misterium”. Nierozréznialno$¢ pojawia sie w nich jako
ideal odbioru, nie stanowi jednak charakteru do§wiadczenia wynie-
sionego z misteriow przez moich rozméwcow. ,Legendami” nazy-
wam zbior historyjek o przedstawieniach wielkanocnych, ktére po-
jawiaja si¢ niemal w kazdej rozmowie na temat danego misterium.
Cze$¢ z nich dotyczy wyidealizowanego sposobu odbioru wydarzen,
odbioru zasadzajacego sie wlasnie na nierozréznialnosci. Co cieka-
we, ten typ ,legend” pojawil si¢ w moich badaniach jedynie w Kal-
warii Pactawskiej*.

% Warto jednak dodac, ze inne kalwaryjskie wydarzenie — Pogrzeb Matki Boskiej —
obfituje w szereg zachowan o charakterze sensualnym: dotykanie szat figury
Matki Boskiej, nabieranie z rzeki wody zyskujacej uzdrawiajacag moc w chwili,
gdy orszak z figurg przezen przechodzi itd. Bohaterka Pogrzebu jest jednak po-
$wiecona, otoczona kultem figura Marii, nie za$ czlowiek - aktor, jak ma to
miejsce podczas misterium meki Panskie;j.
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»Legendowos$¢” wypowiedzi moich rozmdéwcéw polegata na
tym, ze kazdy opowiadal o tym samym zdarzeniu, lecz nikt nie po-
trafit powiedzie¢ ani komu sie to przytrafito, ani skad o nim wie. Nie-
zwykle rzadko kto$ niesmialo przyznawat sie, ze chodzito o niego,
ale to juz ,kiedys tam’, ,dawno’, ,,nie teraz”. ,Legendy” te w znako-
mitej wiekszosci dotyczg stosunku uczestnikéw misteriow do nega-
tywnych postaci, ktore mialyby czynami podczas gry w przedstawie-
niu prawdziwie krzywdzi¢ Chrystusa. I cho¢ przywolywane przez
rozmowcow zachowania publicznosci zdaja sie powszechne (Trexler
2003: 111), trudno je w rzeczywistosci wytropic.

Nawet jak Zydzi ida i popychaja tego Jezusa, to taka babcia, no ma pre-
tensje tak do tych Zydéw: no nie pchajcie Go tam, tak dajcie Mu $wie-
ty spokoj. Zostawcie tego Pana Jezusa.

(aktorka Maria, Kalwaria Paclawska)

No niektorzy mogg powiedzie¢ jak to na targu: o to ty biczowate$ Pana
Jezusa i na niego [biczujacego] gdzies tam. I tam zaczeli komentarze,
bo ten to Pana Jezusa biczowal.

(organizator franciszkanin, Kalwaria Paclawska)

No takie przezycie jest tutaj na ukrzyzowaniu przewaznie, bo tam to
tak nie, no po drodze na nas [Zolnierzy] babki tam tez krzywo patrza.
Tam kolega malo, ze pala nie dostat.

(aktor setnik, Kalwaria Pactawska)

No to kiedys tak bylo, ze tam Zolnierza takiego jakies babcie poznaty
w Przemyslu, to krzyczaly, dlaczego Jezusa biczowal, jak on Go mogt
biczowac.

(aktor zolnierz, Kalwaria Pactawska)

Wszyscy to ogladaja. Niektorzy nawet, wie pani, mowia, tak nie moz-
na na Pana Boga krzyczec i tak dalej. Jak wy do komunii pojdziecie!
(kobieta widz, Kalwaria Pactawska)

Tak nieraz bywalo, ze czasami ludzie poznaja, to lubig takie starsze pa-
nie pokrzycze¢ za nami. A tak, ja poznaje¢ pana, to pan Pana Jezusa
krzyzowal.

(aktor zolnierz, Kalwaria Pactawska)
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Owe ,starsze panie’, ktére najczesciej w wypowiedziach moich
rozmowcOw pojawiaja sie jako osoby przezywajace misterium na za-
sadzie nierozréznialnosci, sg wprost identyfikowane z takim, a nie
innym typem do$wiadczenia.

One [starsze panie] by chcialy jak najblizej. To jest wlasnie to. Dla tych
ludzi niektdrych to jest tak, ze jakby dotkneta tego ptaszcza, to by zo-
stala uzdrowiona, to by jakas faske dato. I tak niektérzy ida, placza nie-
ktorzy tak, to widac.

(aktor zolnierz, Kalwaria Paclawska)

Sa osoby, ktore tak by bardzo chcialy dotkna¢ tego Chrystusa, no pew-
nie, ze si¢ w niektorych budzi ta chec.
(mezczyzna widz, Kalwaria Pactawska)

Powyzsze wypowiedzi, jak réwniez wspoétuczestnictwo w misteriach,
sklaniaja mnie jednak do pozostawienia zasady nierozréznialno$ci
w sferze do$wiadczen idealnych, stereotypowo przypisywanych oso-
bom bardziej religijnym, a zarazem o stabszej sprawnosci poznawczej,
czyli rzeczonym ,,starszym paniom’, i interpretacji sensualizmu w ka-
tegoriach liminalno$ci oraz zwigzanego z nig trybu Iaczacego. Zwlasz-
cza, ze podczas badan mialam okazje doswiadczy¢ bardzo trzezwia-
cej rozmowy, z ktorej dowiedziatam sig, ze na misterium idzie sie, by

Popatrzy¢ sie, jak to wszystko wyglada, JAK SE TO KTOS§ WYOBRAZA.
(kobieta widz, Zawoja Przystop)

Nie zawsze wigc idziemy na misterium zobaczy¢, ,,jak byto napraw-
de” Nie zawsze zasada trybu taczacego bedzie obowigzywaé, nie za-
wsze doswiadczenie o charakterze sensualistycznym przeprowadzi
nas przez przedstawienie.

Przezycie sensualistyczne by¢ moze jest rodzajem doswiadcze-
nia najpelniej osadzonego w ,,zyjacym ciele” (vide Tokarska-Bakir
2000: 267-270). Tokarska-Bakir skupia si¢ przede wszystkim na opi-
sie poszczegdlnych zmystow zaangazowanych w doswiadczenie sen-
sualistyczne oraz ich wzajemnych relacji (2000: 235-267). Mnie
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jednak interesuje w misteriach calo$¢ postrzegania zmystowego sku-
piona w fizycznej obecnosci na przedstawieniu. Ta obecnoé¢ stano-
wila podstawe communitas, stanowi rowniez podstawe tego ,jak by
sie tam byto”

Tokarska-Bakir zwraca uwage juz na sama kalwarie¢ (rozumia-
ng tu réwniez jako kompleks architektoniczny) jako miejsce, kto-
re na zasadzie nierozrdznialnosci jest takie, jak Jerozolima (2000:
215-226). Konsekwentnie w miejscu nierozréznialnosci wolatabym
umiesci¢ tryb laczacy, jednak nie zmienia to faktu, ze kalwarie sta-
nowig odwzorowanie Jerozolimy, s3 nawet postrzegane przez wier-
nych jako polskie Jerozolimy, co poteguje poczucie ,jak by sie tam
bylo”. Wplywa to tez znaczaco na uczestnictwo w misteriach kalwa-
ryjskich odbywajacych sie ,,blizej” oryginalnego miejsca wydarzen
niz przedstawienia miejskie, parafialne czy seminaryjne.

W Kalwariach przezycie sensualistyczne moze by¢ wiec opar-
te nie tylko na ogladaniu loséw Chrystusa w miejscu symbolicznie
(inni powiedzg wiernie) odwzorowujacym Jerozolime, na obecnosci
podczas Jego meki, ale i na PrRzEj§cIU z Nim ostatniej drogi (vide:
Kuzma 2008: 292; Baraniecka-Olszewska 2011). Wspoltowarzysze-
nie Jezusowi w wejsciu na Golgote, przemierzenie z Nim calej drogi
krzyzowej stanowi najsilniejszy rodzaj doswiadczenia sensualistycz-
nego, do$wiadczenia w pelni zwigzanego z praktyka ciala i odbiera-
nego wlasnie przez dzialanie — kroczenie obok Chrystusa niosace-
go krzyz. Okreslone dziatanie, podobnie jak obecno$¢ na misterium,
wymusza przezywanie.

Ale tam nie mozna by¢ z ciekawo$ci, tam mozna przyjechac z ciekawo-
$ci, ale potem nie mozna tak po prostu by¢ tam z ciekawosci, zeby zo-
baczy¢. Bo silg rzeczy sie w tym uczestniczy. Nie mozna powiedziec,
ze chcialo si¢ zobaczy¢ misterium i si¢ tylko patrzylo. To niemozliwe.
Ja tez pierwszy raz przyjechatam z ciekawosci, no ale potem w tym je-
ste$, idziesz po tej drodze obok Chrystusa. To juz nie jest z ciekawo-
$ci. [...] No wlasnie chodzi o to, zeby i§¢, a nie sta¢ w kosciele w jed-
nym miejscu.

(kobieta widz, Kalwaria Pactawska)
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Z przejsciem drogi krzyzowej wiaze si¢ prawdziwe, najdonioélej-
sze uczestnictwo w przedstawieniu, wspinanie si¢ na Golgote anga-
zuje, pochtania. Dzialanie zaczyna rzadzi¢ doznaniami.

Bo jesli chce sie uczestniczy¢ w nabozenstwach... Swieta, to nie tylko
zje$¢ $niadanie. Ja to traktuje w ten sposob. I zamiast tej adoracji, tego
masowego calowania krzyza, no to mozna ogladac film. Ale tak uczest-
niczy¢ w tym bezposrednio, to co innego. To misterium inaczej sie od-
biera. Nie jak widowisko, ale jak co$, co naktania do przezycia, to jest
inaczej. No cze$¢ ta pierwsza [W Wieczerniku] to jest taka, no tak ra-
czej sie oglada. Ta scene u Pilata tez sie tylko oglada, ale potem od sadu
u Pifata zaczyna si¢ ta droga krzyzowa, w ktdrej sie po prostu uczestni-
czy. No idzie sie, idzie po prostu z tym krzyzem i to jest ta droga krzy-
zowa, ktora jest w Wielkim Poscie co pigtek, a w Wielki Pigtek to jesz-
cze inaczej tam gdzie$ jest na rynkach teraz jest przyjete. Raczej chyba
tak, w tym sie jest. I to sa inne wrazenia.

(kobieta widz, Kalwaria Pactawska)

Dla wiernych jest jednak wazne, by droga krzyzowa odbywala sie
w odwzorowanej Jerozolimie, by wszystkie rodzaje bodzcéw mo-
gly zadziata¢ razem. Zmiana trasy misterium zmienia doswiadcze-
nie zuboza je.

Dlatego moéwie, jak kiedys szli droga, to nie bylo tego uroku. Nawet, na-
wet mgz mowil, ze im sie wtedy nie grato. Jakos, jakos$ nie czulo sie tego.
A tak jak idg przez las, tam jeszcze te kapliczki w lesie, juz jak si¢ wspi-
najg tam, to sie wlasnie przezywa.

(kobieta widz, Kalwaria Pactawska)

Sensualizm opiera si¢ wiec nie tylko na kontakcie ze $wietoscia, ale
takze na nasladowaniu jej, na stwarzanej przez liminalno$¢ mozli-
wosci, by zachowac sig¢ tak, jak zachowywali si¢ tamci, by przejsc¢ te
droge, ktora przeszli oni, a w zasadzie, aby w bezczasie przejs¢ ja ra-
zem z nimi, do$wiadczy¢ tego, co oni, cho¢ idac jedynie w reprezen-
tacji tych zdarzen, w miejscu tylko reprezentujacym tamto.
Sensualizm, wprawdzie nieznacznie przeze mnie zredefiniowa-
ny, nadal jest jedna z gtéwnych cech postawy religijnej prezentowa-
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nej przez wiernych podczas misteriow. W przypadku tych przed-
stawien zaréwno sensualizm, jak i communitas rodza sie na gruncie
liminalnosci wydarzen. Wynikaja ze specyficznego odczuwania cza-
su oraz przestrzeni, wyodrebnienia ich z codziennosci. Obie te wta-
snosci doswiadczenia moga sie przenika¢ — s bowiem oparte na
tym samym fundamencie.

Cechy innego rodzaju do$wiadczen, czy w jezyku moich roz-
moéwcow — ,,przezy¢” — wymykaja sie Abrahamsowej typowosci, po-
dobnie jak wymykaja sie pojeciowaniu w prébach poruszenia przeze
mnie tego tematu z innymi uczestnikami misteriow. Jak sadze, wy-
mienione tu cechy do$§wiadczenia misteriow stanowia jedynie baze
pod zindywidualizowane przezycia, niekoniecznie stricte religijne,
ktére zalezg juz od biografii danego czlowieka.

Vita religiosa

Uczestnictwo w misterium to oczywiscie ulotna chwila, lecz zosta-
je mu przypisana okreslona rola w zyciu danego czlowieka — czy to
aktora, czy organizatora, czy widza. Na przedstawienie wielkanocne
idzie sie bowiem nie tylko dla Boga, ale i dla siebie. Wczesniej*® do-
swiadczenie religijne zidentyfikowalam ze szczegdlng intensyfikacja
zycia religijnego i wtasnie ono stanowi tu kluczowe pojecie wyjasnia-
jace, w jaki sposob przedstawienia wielkanocne, bedac wydarzenia-
mi dla Boga, s3 jednocze$nie droga do samorealizacji.

Misteria meki Panskiej, mimo ze doswiadczane raz do roku lub
nawet raz w zyciu, sg zjawiskiem na tyle pamietnym, ze niejedno-
krotnie organizujg zycie religijne ich uczestnikéw. Czes¢ z nich —
gltéwnie starszych, o ile takie podzialy s3 w ogole zasadne’” — przy-
chodzi na przedstawienia wielkanocne, czujac, Ze powinni, bo to

wydarzenie kos$cielne. Ich udzial jest oczywiscie catkowicie dobro-

3¢ Vide podrozdzial Doswiadczenie religijne.

% Trudno oczywiécie wprowadzaé sztywne granice miedzy modelem religijno-
$ci 0s6b starszych i mlodszych, lecz zycie religijne tych dwoch grup wiekowych
rézni sie, co niejednokrotnie samo w sobie stanowi przedmiot dociekan antro-
pologicznych (vide Olechowska 2009).
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wolny, lecz decyzje o obecnosci na misterium podejmuja, rozwaza-
jac ja czesto w kategoriach religijnej powinnosci. Jednoczes$nie samo
przedstawienie wielkanocne traktuja jako dodatek do obchoddéw
Wielkanocy. Przezycia zwigzane z udzialem w misterium, nawet
jesli sg w ich przypadku intensywniejsze niz doznania wynikajace
na przyklad z uczestnictwa w nabozenstwie wielkopigtkowej drogi
krzyzowej, nie sa przez nich identyfikowane jako wazniejsze. Wraze-
nia wyniesione z obydwu wydarzen lokuja oni mniej wigcej na tym
samym poziomie, bowiem najistotniejsze jest przezywanie tresci le-
zacej u podstaw tych zjawisk — loséw Chrystusa. Formula religij-
na umozliwiajaca te przezycia jest dla nich mniej istotna. Umownie
przyjmijmy, ze osoby te funkcjonujg w tradycyjnym modelu religij-
nosci, w ktérym wydarzenia religijne byty odgoérnie narzucane jako
obowigzek i nowe wydarzenia religijne — nieobowigzkowe - w tym
modelu jawig si¢ wlasnie jako powinnosc¢.

Motywacje mtodszych uczestnikéw przedstawien meki Panskiej
bywaja zgota odmienne. Dla nich udzial w przedstawieniu wielka-
nocnym stanowi jeden ze sposobow ksztaltowania wlasnego zycia
religijnego. Obecno$¢ na misterium traktuja jako wlasng inicjatywe,
swoj ruch. Idg na nie w konkretnym celu, nie by wypelni¢ obowigzek
wobec Opatrznosci, lecz po to, by pogtebi¢ swoja duchowo$¢ i tym
samym zblizy¢ si¢ do Boga. I w tym przypadku niecodzienna forma
przedstawienia ma znaczenie, gdyz stanowi dla nich trafniejszy sro-
dek i silniejszy bodziec. Odnajduja w niej wlasciwy sposdb realizacji
swoich religijnych potrzeb.

Osoby starsze realizujg je gtéwnie w modelu tradycyjnym. Mi-
sterium moze dla nich stanowi¢ silniejszy impuls, lecz brak jego
ijemu podobnych wydarzen nie zaktéca harmonii ich zycia religijne-
go. W przypadku wielu mlodszych 0séb przedstawienia wielkanocne
stanowig pierwsza potrzebe, forme w pewnym znaczeniu podstawo-
wa dla ich zycia religijnego — podstawowa, gdyz w przeciwienstwie do
klasycznej liturgii, dostarcza wrazen, jakich oczekuja. Udzial w mi-

3 By¢ moze ten mechanizm zadziatal w przypadku studiéw Tokarskiej-Bakir nad

misteriami wielkanocnymi — wpisaty sie w tradycyjny model religijnosci i jako
takie zostaly zinterpretowane przez badaczke.
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sterium, zwlaszcza aktorom, organizatorom, cho¢ widzom réwniez,
daje tez poczucie, ze sg jednostkami aktywnymi, wykuwajacymi wia-
sng droge do Boga, a nie receptywnymi, ograniczajacymi si¢ do litur-
gicznych propozycji Kosciota. Przedstawienie meki Panskiej staje si¢
tym samym sposobem jednostkowej samorealizacji.

Problem indywidualizacji, prywatyzacji religii byl przez bada-
czy podejmowany niejednokrotnie, najczesciej jednak ich wywody
dotyczyly odejscia od instytucji religijnych, ksztaltowania religijno-
$ci zgodnie z wlasnymi potrzebami i upodobaniami. Przedmiotem
zainteresowania staly sie ,religie z wyboru” stanowigce obraz tego,
czego ludzie oczekuja od religii i co chcg z niej czerpaé (Zulehner
2007). Studia nad mniej skrajnymi wyborami nie cieszyly sie az tak
wielka popularnoscig. Decyzje wiernych, by pozosta¢ przy instytu-
cji religijnej, lecz negocjowac z nig formy religijnoéci, nie pasowa-
ty do tez o powszechnej prywatyzacji zycia religijnego. Tymczasem
pewien proces prywatyzacji zachodzi i w ramach religii instytucjo-
nalnej, tyle tylko, ze spokojniej, mniej spektakularnie. Jego efektem
nie jest odejscie od instytucji religijnych, wyparowanie religii ze sfe-
ry spolecznej, ale modyfikacja religijnosci wlasnie w ramach insty-
tucji. Wierni nie odwracaja sie od Kosciota-instytucji, ale wchodza
z nim w dialog, negocjuja swoja wizje religii. Zgodnie z postulatami
soboru watykanskiego II §wieccy znalezli pole aktywnosci w Koscie-
le, dzieki czemu tez uzyskali wiekszy wplyw na Koscidt-instytucje.

Wspdlczesne misteria wielkanocne sg, w moim przekonaniu, jed-
ng z form religijnosci, ktére wierni wynegocjowali z instytucjami ko-
$cielnymi. Organizowane przy tych instytucjach stanowig jednak pole
popisu $wieckich. Tylko cze$¢ z nich, gtéwnie przedstawienia semi-
naryjne oraz wybrane kalwaryjskie, powstala z inicjatywy duchow-
nych. Reszta to zamysl $wiecki, podobnie jak ich realizacja. Wierni
wychodzg naprzeciw innym wiernym, by umozliwi¢ im uatrakcyjnie-
nie i wzbogacenie zycia religijnego, by odpowiedzie¢ na potrzeby mo-
delu ,,aktywnej’, poszukujacej religijnosci — religijnosci ograniczone-
go (przez ramy instytucji — partnera w negocjacjach) wyboru.

»Aktywna” religijnos¢ wiaze si¢ z konstruowaniem wlasnej
tozsamosci religijnej. Nazwe tego procesu mozna zaczerpna¢ od
Anthonyego Giddensa - rozpatrujemy tu swoistg realizacje projektu
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tozsamosci (2010: 107). Giddens opisal wprawdzie pewng skrajnos¢,
lecz spostrzezenie autora, ze tozsamo$¢ nie jest dana z gory, a ludzie
zdaja si¢ wypracowywac ja w obrebie wybranego badz zaleconego
projektu (2010: 106-114), pozwala zrozumie¢ pewne aspekty uczest-
nictwa w misteriach, ktére stanowi wilasnie element projektu tozsa-
moéci religijnej. Wraca tu na sceng performatywnos¢, juz nie teatral-
na, a Austinowska. Udzial w misterium ksztaltuje tozsamos¢ religijna
wiernych, staje sie zatem aktem performatywnym, ktory nadaje tej
tozsamosci nowa wlasnos¢. Wierni te tozsamos¢ tworza aktywnie.

Coraz wigcej 0s6b wymysla i realizuje projekty tozsamosci re-
ligijnej, chcac pokazaé obranie wlasnej ,,religii wyboru” wewnatrz
Kosciota. Osoby te buduja droge do Boga, przynajmniej w cze-
$ci opierajg sie przy tym na wlasnych oczekiwaniach. Szukaja no-
wych, odpowiednich dla siebie form religijnosci, probuja znalez¢
odpowiedz na duchowe potrzeby. Proces ten opisala Hervieu-Léger,
przedstawiajac sposoby tworzenia religijnych rodowodéw pamie-
ci (2007: 191-220).Wedlug niej ludzie, odchodzac od religii insty-
tucjonalnych, sami tworzg tozsamos¢ religijng, swoja linie pamie-
ci. W przypadku moich badan, jak wielokrotnie juz podkreslatam,
o odejsciu od religii instytucjonalnej nie ma mowy, jednak w jej ob-
rebie zachodzi proces podobny. Wierni z zycia religijnego czynia
pole swej aktywnej dziatalno$ci. Dzialalnosci wielopoziomowej —
cze$¢ wiernych sama organizuje wydarzenia religijne, zaprasza in-
nych do udziatu w nich, cze$¢ tylko wybiera z bogatej oferty imprez
pod patronatem Kosciota.

Wszystkim wiernym, ktorzy decyduja sie przyj$¢ na misterium,
udzial w nim pozwala na zaakcentowanie indywidualnej drogi, daje
mozliwos¢ samorealizacji. Przedstawienie meki Panskiej stanowi
impuls do rozwoju wiasnej duchowosci. Jest jednak nie tylko pro-
ba realizacji projektu tozsamodci religijnej, ale i tego projektu two-
rzeniem. Uczestnictwo w misterium stanowi forme ekspresji (w tym
przypadku religijnej). Zdaniem Taylora, jedynie ekspresja daje moz-
liwo$¢ odkrycia, kim sie jest i okreslenia swojej tozsamosci. ,Takiego
odkrycia - z zatozenia - nie da si¢ jednak dokona¢ w oparciu o ist-
niejace wzorce. Jest ono wigc mozliwe jedynie dzieki nowej artykula-
cji” (Taylor 2002b: 52). Idealem ekspresji jest dla Taylora tworczosé



PARTICIPANS 275

artystyczna, a przeciez, jak staratam si¢ pokazac, udzial w misteriach
postrzegany w kategoriach ,,religii ograniczonego wyboru” takze jest
aktem tworczym, pomyslanym jako forma TWORZENIA Zycia religij-
nego. Obecnoscig oraz zaangazowaniem w misteria wierni wyrazaja
siebie, swoja religijno$¢, jednoczesnie formujac - i siebie, i swojg re-
ligijno$¢. Wyrazy wlasnej tozsamosci nie musza by¢ skrajnie indywi-
dualistyczne, wywrotowe czy wychodzi¢ przeciw instytucji Kosciota.
Wystarczy, ze w odczuciu wiernych beda ekspresja ich prywatnych
zapatrywan religijnych — wystarczy, Ze beda realizowa¢ ich projekt
tozsamosci religijnej.

Ci, ktdérzy idg na misterium z zamiarem wzbogacenia swego zy-
cia duchowego, czesto okreslaja udzial w nim jako rekolekcje. Trak-
tuja to wydarzenie jako nauke zyciowa, przypomnienie historii
znanej, ale czesto zbyt powierzchownie badz bezrefleksyjnie trakto-
wanej. Przedstawienie wielkanocne stanowi dla nich bodziec do po-
chylenia si¢ zaréwno nad meka Chrystusa, jak i nad soba.

Moze dla kogos, ja mysle, Ze to naprawde sa takie powazne rekolek-
cje, jak dla mnie. I dlatego, i dlatego wtasnie w Inowroctawiu. A jest
cze$¢ ludzi, wiadomo, mozna pojecha¢ do Bydgoszczy, ale jest cze$é
ludzi, ktdrzy si¢ nie rusza po prostu i to jak maja tu co$ na wyciagnie-
cie reki, to przyjda, zobacza i przed tymi $wietami jeszcze przezyja ta-
kie rekolekgje.

(organizator ksigdz, Inowroctaw)

Tak interpretowane uczestnictwo owocuje mozliwoécig poglebienia
swej duchowosci, co dla wielu oséb stanowi cel sam w sobie. Docie-
rajacy do nas zewszad postulat samorozwoju czy to dzieki jodze, me-
dytacji czy treningowi umystu, znalazl swe miejsce takze w katolicy-
zmie i wyrazaja go wlasnie projekty tozsamosci religijnej skupione
miedzy innymi na ekspresji postawy religijnej. Religia ulega pewnej
subiektywizacji, stajac si¢ elementem postulatu, ,,by$Smy »byli soba
w dzisiejszym $wiecie«” (Taylor 2002b: 66). Ekspresywizm za$ sta-
je sie droga do owego ,,bycia sobg”. Do$wiadczenie udziatu w miste-
rium, w swej naturze wspdlnotowe, zostaje przekute w samoreali-
zacje, staje si¢ elementem jednostkowych biografii i jednostkowych
interpretacji, zaleznych od chwilowej kondycji czlowieka.
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Ale ci powiem, ze z tego misterium mi po prostu... Wiesz, co, ja mysle
Kamila, Ze to tez wynika z jakiego$ tam stanu, chwili, czy stanu czlo-
wieka, nastroju chwili, czy jakkolwiek to nazwiesz, czlowieka w danym
momencie, w danym roku, czy w danym... Wiesz, w tym roku bytam
w jakims$ tam stanie, wigc i to do mnie inaczej dotarto, wzietam to za
swoje. W tym roku jestem w jakiej$ pustce i to misterium juz nie jest
tak mocne.

(kobieta widz/byta aktorka cztonek ttumu, Poznan)

Co ciekawe, refleksji w zamierzeniu wzbogacajgcej duchowos¢ wier-
nych nie podlega samo doswiadczenie religijne, a raczej tre§¢ mi-
sterium zapo$redniczona przez to doswiadczenie. Widzowie zasta-
nawiaja sie nad tym, co zobaczyli, rzadziej nad swoimi odczuciami.
Aktorzy z kolei poddajg refleksji swoja role i przez jej pryzmat patrza
na meke Panska, a takze na siebie jako na ludzi wierzacych.

Nie, nie przeszkadza [granie ztych postaci], dlatego ze, zZeby gra¢ posta¢
dobrg, to trzeba gra¢ albo Jezusa albo Maryje, wiec tutaj tak naprawde
takiej réznicy nie ma. No wiasnie to jest tym lepiej, dlatego ze mozesz
w tym momencie si¢ zastanowi¢ nad swoim zyciem, nad swoim poste-
powaniem i nastawieniem w ogole do Jezusa i Pana Boga, bo wiesz, ze
na co dzien jeste$ takim ztym czlowiekiem. Moze nie dostownie takim
zolnierzem i tym, ale wiadomo, ze zawsze tak Go ranisz i tutaj masz
szanse sie wczué wlasnie w ta role.

(aktor zolnierz, Poznan)

To jest jakas taka okazja tez do tego, zeby w swoim zyciu religijnym
zglebiac bardziej te tresci religijne, zeby si¢ nad nimi zastanowi¢. Tre-
$ci dotyczace wiary, a jednoczesnie, zeby tym zy¢ na co dzien, zeby sie
wlasnie zastanawia¢ nad tym. To daje taka rola. Bardzo czesto gdzie$
tam w $wiadomosci katolika te tresci sa pomijane. To tak jak kateche-
zy traktowane jako pewnego rodzaju bajeczki, ktére gdzies tam tkwia
w postaci symboli, w postaci jakich$ tradycji, natomiast na co dzien
mamy te tre$ci zapomniane albo sptycone.

(aktor Chrystus, Poznan)

Misterium, dzieki swej formie, skuteczniej zwraca wiernym uwage
na tre$ci wiary. Z tego powodu staje si¢ pozadanym elementem zy-
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cia religijnego, pozwala bowiem pelniej realizowa¢ zatozony projekt
tozsamosci. Namyst nad udziatem w przedstawieniu wielkanocnym
mowi nam wiele o nas samych, cho¢ nie zawsze potem z tej wiedzy
umiemy skorzystac.

Wrtasnie to jest chwilowe, to jest chwilowe, to znaczy na pewno pomaga,
tylko, ze to, wiadoma sprawa, wiadomo, Ze to jest oderwanie si¢ od rze-
czywistosci, takie zastanowienie sie chwilowe nad sobg, ale po jakims
czasie, potem wszyscy wracaja do swoich spraw i juz nikt o tym nie pa-
mieta. To pozwoli przezy¢ im $wieto, no na pewno ten okres Wielkiego
Postu i $wiat na pewno, ale pdzniej to juz zalezy od czlowieka.

(aktor zolnierz, Poznan)

Jak doswiadczenie religijne ewokowane przez przedstawienia wiel-
kanocne nie powoduje Gestalt switch, tak uzmyslowienie sobie pew-
nych wartosci dzigki refleksji nad udzialem w misterium nie zawsze
konczy sie duchowa przemiang i upragniong pelng realizacjg pro-
jektu tozsamosci religijnej. Udzial w misteriach zostawia jednak
w uczestnikach na tyle potezny $lad, ze 6w rozwéj duchowy moze
sie dokona¢ w kazdej chwili. Misteria, cho¢ sg jedynie wyimkiem
w czasie, stajac si¢ elementem ludzkiej biografii, tkwia w pamigci
»Zyjacego ciala” i w ten sposob zwigzane z nimi obrazy, doswiadcze-
nia, odczucia mogg zosta¢ przywotane w okreslonych momentach.
Znaczenia raz ewokowane przez udzial w misterium moga zosta¢
w czlowieku na dhuze;j.

Znaczenia

Teoria wykonan laczy w sobie ewokowanie nowych znaczen oraz
przywolywanie znaczen konwencjonalnych; jedne i drugie zda-
niem Palmera i Jankowiaka tworza wspolny dyskurs (1996: 229).
Sens wykonan, zwlaszcza jednostkowy, czesto wykracza jednak
poza symboliczne stereotypy. Jest zwigzany nie tylko z mozliwy-
mi komunikowanymi tresciami, ale calym szeregiem niedyskur-
sywnych elementéw performance. To one tez w duzej mierze decy-
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dujg o znaczeniach nadawanych wykonaniu. Na sposéb przezycia
niejednokrotnie silniej wplywaja napiecie, dramatyzm zdarzenia,
dzwigki, ruchy - niz treéci zwigzane z wykorzystywanymi symbola-
mi (Schieffelin 1985: 707-709). By pozna¢ znaczenia symboli zwig-
zanych z wykonaniami, musimy odwolywac¢ si¢ takze do ich nie-
dyskursywnych aspektdw, gdyz znaczenie niejednokrotnie lezy nie
w przypisanej tresci symbolu, ale na przyklad w dramatyzmie, su-
gestywno$ci czy tajemniczo$ci wykonania (Schieffelin 1985: 721-
-722). Nie sposéb bowiem dokona¢ egzegezy symboliki zawartej
w wydarzeniu. ,Wykonanie musi znaczy¢ rézne rzeczy dla réznych
ludzi”, a zatem ,znaczenie rytualnego wykonania tylko cze$cio-
wo zawiera si¢ w symbolach i strukturze symbolicznej, z ktérych
jest skonstruowane. W duzym stopniu [...] znaczenie symboli i sa-
mego obrzedu tworzy sie podczas wykonania, ewokowane w wy-
obrazni uczestnikéw, w negocjacji miedzy gléwnymi wykonawcami
a uczestnikami” (Schieffelin 1985: 722).

Mam wrazenie, ze wigkszo$¢ badaczy postrzega wykonania jako
praktyki, ktore potencjalnie umozliwiaja wywolywanie zmian, lecz
jednoczesnie widzi w nich zjawiska sprzyjajace reprodukowaniu
juz ugruntowanych znaczen i wartosci (w tym miejscu znéw daja
o sobie zna¢ powigzania koncepcji performance i rytualu). Carlson
upatruje we wspolwystepowaniu tych dwoch tez pewnego konflik-
tu wewnetrznego w obrebie teorii wykonania (2007: 37 i 48). Kon-
flikt miedzy tymi elementami jest, moim zdaniem, pozorny. Wyraza
on bowiem zdroworozsadkowg opinie zwigzang z prostg obserwa-
Cja Swiata — istnieja znaczenia stale, pojawiaja sie tez nowe. Czes§¢
stalych zanika, ulega reinterpretacji zaleznej od kontekstu, rzadko
jednak procesy te dokonuja sie w mgnieniu oka, przez co cztowiek
zyskuje poczucie stalosci pewnych interpretacji. Stalo$¢ znaczen pa-
radoksalnie jest wigc relatywna, mierzona dtugoscia ludzkiej pamie-
ci. Przyjmujac takie zatozenie, ewokowanie rozumiemy juz nie tylko
w kategoriach wywolywania, ale i przypominania. Wéwczas ewoko-
wanie obejmuje zaréwno ,stale”, jak i nowe znaczenia. A te ,stale”
przestaja by¢ postrzegane jako przypisane do siatki znaczen, a zaczy-
naja funkcjonowac jako przypisane do ludzkiej pamieci, stajac sie —
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w przypadku omawianego tu zjawiska - jednym z wielu elementow
wyniesionych przez wiernych z misteriow.

Uczestnicy misteriow ksztaltuja bowiem swojg tozsamos$¢ reli-
gijng w interakcji z innymi i interpretuja wydarzenie przez pryzmat
wlasnych do$wiadczen. W ten sposéb udzial w przedstawieniu nie
jest tylko sprawg chwili, ale trwalszym i znaczagcym elementem bio-
grafii. Ich organizatorzy obserwuja, ze dla ludzi misterium stanowi
droge poszukiwania siebie.

To czasami, jak kto$ na religie nie chodzi, ale zgtasza si¢ [do gry w mi-
sterium]. Bywaja takie przypadki. To jest dla nich tak jakby element ja-
ki$ poszukiwan.

(rezyser, Inowroctaw)

Rézne s reakcje, raz sie spotkalem z dziewczyna, ktéra nie chodzi na
religie. I ryczala, ze ona chce w misterium wystgpi¢, nie? Nie wiem,
jaka motywacja do konca, ale wystepuj, moze co$ przez to do$wiad-
Czysz czegos.

(organizator ksigdz, Inowroclaw)

Czes¢ poszukujacych znajduje w misterium konkretne odniesie-
nie do swojego zycia. Swoiste wzorce, ktére — cho¢ przekazywane
w nauce Kosciota - z pelng moca docieraja dopiero po obejrzeniu
przedstawienia wielkanocnego. Jeszcze raz objawia si¢ rola tych wy-
darzen jako szczegdlnego rodzaju bodzcéw ewokujacych okreslone,
jednostkowe interpretacje losow Chrystusa, Jego towarzyszy i Jego
przeciwnikow. Misteria funkcjonujg nie tylko na poziomie wzorca
kulturowego, ale i wzorca prywatnego.

Ja w swoim zyciu caly czas gdzies szukam Boga i szukam jego obec-
nosci i probuje ja gdzie§ dostrzegaé. Kiedys$ bardzo uderzyl mnie taki
fragment, jak to po zmartwychwstaniu Maria Magdalena spotyka Je-
zusa, a myéli, ze to ogrodnik, jako$ mi tak bardzo mocno utkwila ta
scena, poniewaz u$wiadomitam sobie, Ze po czesci moze w moim zy-
ciu jest tak jak w tamtej scenie, kiedy Maria Magdalena spotkata Jezu-
sa i nie wiedziala, ze to On. I po czeéci jest tak w moim zyciu, ze pew-
nie Go, gdzies tam spotykam tylko, tylko jakos nie umiem dostrzec Go.
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Moje oczy sg jakby... nie wiem, nie wiem jak to ujg¢, ale to podobnie,
jak uczniowie z Emaus, ktorzy, ktorzy szli za Jezusem.
(kobieta widz, Poznan)

Postaci z misterium stajg sie uczestnikom tych wydarzen bliskie,
ze wzgledu na pewne podobienstwa taczace ich postawe z postawa
wspolczesnych.

No, tak podobnie z moja Marig Magdaleng. Nie poznata Jezusa, a to nie
znaczy, ze Go tam nie bylo. To dlatego. Po czesci inng postacig jest $w.
Tomasz. Jako niewierny Tomasz, ktéremu cigzko uwierzy¢, troche sie
utozsamiam z nim, troche.

(kobieta widz, Poznan)

Najpelniej te relacje wida¢ w scenariuszach misteriéw fordonskich,
ktére z Marii Magdaleny, $w. Piotra, kaptana czynig jedermanndw,
z ktérymi kazdy moze si¢ utozsami¢. Kazdy moze w sobie znalez¢
grzesznika, niewierzacego, watpigcego. Przedstawienia wielkanocne
w samym swoim zamysle majg stanowi¢ impuls do refleksji. Miejsce
kontemplacji Stowa zajeta kontemplacja Stowa zaposredniczonego
przez przedstawienie (wykonanie).

Interpretacje wydarzen przedstawianych podczas misteriow
w duzym stopniu zalezg od Zyciowych do$wiadczen uczestnikéw,
ktdrzy czesto uporczywie szukaja w religii odpowiedzi na nieszcze-
$cia, jakie ich dotknely. Wéwczas misterium ogladaja przez pryzmat
wlasnych przezy¢, w mece Chrystusa potrafig dostrzec ogélny spo-
sob, jak pokona¢ prywatne cierpienia czy pogodzi¢ si¢ z nimi.

Ta wiara mnie trzymie. To mnie trzymie. Bo gdyby nie wierzytam, to
po prostu bym tam chyba miata sznurek na szyi, bo miatam takie sy-
tuacje, ze naprawde byly bez wyjscia. [...] Co przezylam, to jeden Pan
Bog wie, piekfo na ziemi. Prositam: Boze, tak, jak Ty to widzisz. Ale to
kazdy tak ma ten swoj krzyz, jak i Pan Jezus miol. I jo o tym tok mysle
wtedy [na misterium].

(kobieta widz/byta aktorka stuzka, Zawoja Przystop)

Jest czas... To jest wszystko zorganizowane pod hastem takiego skupie-
nia i kazdy moze pomysle¢ o sobie. Zwlaszcza, Ze na poczatku grato tu
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bardzo duzo osob z Kalwarii, Kalwaria juz si¢ wyludnia, ludzie starsi
juz prawie poodchodzili i teraz juz jak ten, to sie¢ wspomina i te postacie
sie widzi. No i mdj maz odszed! na przyklad. My tu razem chodzili i to...
kazdy na swoj sposob przezywa. Jest takie... bardzo wewnetrzne cos.
(kobieta widz, Kalwaria Pactawska)

Ja gralam matke umierajaca w przedstawieniu. Ten chlopak przy niej
siedzi, a ona umiera. I jak lezatam tam na tej scenie, na f6zku na tej sce-
nie, to myslatam tylko... Bo moja mama zmarla niedtugo przed tym mi-
sterium. A potem ja tam matke gralam, to caly czas mys$latam o mojej
mamie. I ja tak to czutam w sobie... czutam jej obecnosé.

(autorka strojéw/byla aktorka matka w misterium, Bydgoszcz-Fordon)

Dla niektérych udziat w misterium zdaje sie sposobem na pogodze-
nie si¢ ze swoimi zZyciowymi problemami. Kaze spojrze¢ na nie jako
na nieuchronng koniecznos¢ - ,,bo skoro Bog cierpial” - ale jedno-
cze$nie umozliwia kojaca akceptacje tego, co sie stato. W tym sensie
indywidualne interpretacje misteriéw przekazane przez czes¢ moich
rozmowcow stanowig odwrocenie ludowej teodycei. Ludzie ci nie
szukajg winnych, nie probuja wyjasni¢ przyczyn cierpienia w $wie-
cie (vide: Herzfeld 2004: 279-282; Jankowski 2009), ale godza si¢
z nim, gdyz taka jest obrana przez nich religijna droga. Nieszczescia
wpisuja sie w porzadek ustanowiony w ramach ich wlasnej religijno-
$ci, a przedstawienia wielkanocne okazujg si¢ katalizatorem, ktory
ulatwia proces akceptacji niepowodzen. Misteria zyskujg wiec swo-
iste znaczenie terapeutyczne.

Uczestnictwo w przedstawieniach wielkanocnych modyfikuje
wprawdzie tozsamo$¢ religijng, lecz sam impuls — misterium - z cza-
sem zostaje zapomniane, pamie¢ wypelniaja swiezsze doswiadcze-
nia. Sg jednak momenty, kiedy obrazy z przedstawien meki Chry-
stusa wracajg, nawet po latach. Okazuje sie wowczas, iz wciaz
nakierowuja wiernych na okre§lone rozumienie tresci religijnych.
Zdarza si¢ bowiem, ze przezycie misterium wyznacza o$ zycia reli-
gijnego danej osoby. Wiele zjawisk religijnych (i nie tylko) bywa in-
terpretowanych w odniesieniu do tego wydarzenia, co jakis$ czas bo-
wiem wracaja do wiernych do$wiadczenia z misterium. Momentem
szczegdlnym, kiedy przezywanie meki powraca, jest nie tylko sama
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Wielkanoc, ale i msza odprawiana w Niedziele Palmowa. Wowczas
wida¢, jak duzy wplyw na prywatna religijno$¢ maja przedstawienia
wielkanocne i w jakim stopniu ksztaltuja one odbidr innych, cho¢
powigzanych przynajmniej na poziomie tre$ci, wydarzen. Dzigki
udziatowi w misterium msza w Niedziele Palmowg zyskuje jednost-
kowy wymiar, gdyz czytanie tekstu Pisma podczas tego nabozenstwa
jest interpretowane przez pryzmat wlasnych doswiadczen.

Szczegolnie wraca, jak mowig o bohaterach, w ktorych wystepujemy.
A to o Piotrze albo o Kajfaszu. To si¢ nam przypomina.
(aktor Kajfasz, Miejsce Piastowe)

Czasem podobnego znaczenia nabierajg rowniez inne nabozenstwa.

Poza tym, jak si¢ chodzi czasem, jezeli chodzimy w niedziele do ko-
$ciota... W pét do jedenastej zaczynamy godzinki w mece Panskiej, mi
sie zawsze wlasnie, jak jest zwrotka o... przy Pilacie - mi si¢ przypo-
mina moja po prostu [rola] i to, co $piewamy, to sie przypomina ten
sam obraz.

(aktor Pilat, Miejsce Piastowe)

Najmocniej jednak do$wiadczenia z misterium wplywaja na uczest-
nictwo we mszy w Niedziele Palmowa — zapewne przez niewielka
odlegtos$¢ w czasie miedzy jednym a drugim, cho¢ nawet osoby, kto-
re jedynie raz w zyciu uczestniczyly w misterium, deklaruja, ze ob-
razy z tego wydarzenia powracajg do nich takze po dluzszym czasie.
I mimo iz udzial w innych wydarzeniach religijnych nie ujawnia tak
silnego zwigzku z misterium, przyklad liturgii na Niedziele Palmo-
wa doskonale ilustruje mechanizm ksztaltowania tozsamosci re-
ligijnej przez przedstawienia wielkanocne, jak tez potrzebe wier-
nych, by Ewangelii doswiadczy¢, ujrze¢ ja, a nie jedynie ustysze¢
czy przeczytad.

Ja, tutaj jak méwie, czytane teksty, zupelnie inaczej s odbierane, inny
obszar przezywania, wérdd starszych ludzi tak. Natomiast wéréd mtlo-
dziezy, wéréd mlodych ludzi to jest to takie odstanie takiej Ewange-
lii i nic z tego nie wynosza. Dlatego warto wlasnie takie misterium,
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chociaz inscenizacje, chociazby w stroju wykaza¢ wlasnie taka insceni-
zacje, to na pewno ludzie bardziej zapamietaja.
(aktor zolnierz, Poznan)

Inscenizacja czyni misterium dostepnym, tajemnica w pewnym wy-
miarze przestaje by¢ juz tajemnicza, wiele niewiadomych, ktérych
nie sposéb wylowi¢ miedzy liniami Pisma, zostaje dopowiedzia-
nych. Przedstawienie narzuca uczestnikom swojg wizje meki, bo
juz wiadomo, jak kto wygladal, jak si¢ zachowywal, ale te obrazy nie
klocg sie z jednostkowym wyobrazeniem na jej temat. Wpasowuja
sie w nie, dzieki czemu misterium staje si¢ swoistym przewodnikiem
po wydarzeniach Wielkiego Tygodnia.

No osobiscie, to jest misterium, najpierw i to nadal wzrusza, jak czytaja
meke Panska [w Niedziele Palmowa]. Nadal widzisz obraz misterium,
przypominasz sobie, co tam si¢ dzialo. Natomiast teraz tutaj jest tyl-
ko tekst czytany z Ewangelii, natomiast rzeczywiscie pamietasz, co sie
dzialo na Cytadeli. I to jest takie wprowadzenie doskonale do tego czy-
tania. Widzisz jak Pan Jezus cierpial. To ci zostato pokazane.

(aktor Herod, Poznan)

Bez udzialu w przedstawieniu wielkanocnym przezycie nabozen-
stwa w Wielka Niedziele nie byloby takie samo, a uczestnicy miste-
riéw przeniesienie doswiadczen i refleksji z przedstawienia na msze
uwazajag za wlasciwy oraz wzbogacajacy sposob uczestnictwa w li-
turgii. Obydwa wydarzenia stanowig element tego samego — Zycia
religijnego czlowieka, a wigc wzajemnie si¢ uzupelniaja.

Wiesz co, nie to, to nie jest tak, ze jest sobie i sobie. To choc¢by, Ze ono
[misterium] jest przed Palmowa Niedziela, podczas ktorej, na ktorej
to niedzieli, podczas mszy, tak, no czytajg jednak, czytaja pasje, nie? Czyli
jakby znowu masz to samo przed oczami. Tak naprawde zawsze jest
co$ takiego, ze przypominasz sobie obrazy, nie, no cztowiek jest taki,
ze myéli obrazowo, znaczy mysli obrazowo, no jednak obraz bardziej
do niego przemawia, prawda, najbardziej chyba jednak to, co widzi.
Wiec jak styszysz taka pasje w niedziele, to po prostu ci si¢ przypomi-
na, przypomina to wszystko, co widzialas wieczér wczeéniej, nie? Nie
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wiem czy ty tez tak mialas, ale ja to tak miatam przez sporo kolejnych
lat, ze po prostu tak naprawde w Niedziele Palmows jeszcze raz prze-
zywalam misterium, ktére grali$my wieczdér wezedniej. I to, pewnie, ze
to pomaga, bo to tez, bardzo namacalnie. [...] Dla mnie to bylo po pro-
stu takie bardzo namacalne, nie? Zobaczenie, ze rzeczywiscie tak bylo,
no i to tyle, nie?

(kobieta widz/byta aktorka czlonek thumu, Poznan)

Liturgia wymaga komentarza, w tym przypadku dopowiedzenia
wizualnego, ale specyficznego - takiego, ktdrego mozna doswiad-
czy¢ ,,zyjacym cialem” - namacalnego. Dopiero mozliwo$¢ fizycz-
nego do$wiadczenia tresci religijnych, niedostepna na co dzien, po-
zwala cze$ci wiernych zyskac poczucie pelni zycia religijnego. Udziat
w misterium daje im mozliwos$¢ odkrycia i wyrazenia siebie, konsty-
tuowania swej religijnej tozsamosci.

No wlasénie ta wizualizacja tego, co pdzniej sie dzieje w liturgii jest wla-
$nie takim przygotowaniem. Ja tez nieraz odczulem na wlasnej skorze,
ze tutaj gralem tego Chrystusa, powiedzmy w tg sobote, a w niedziele
juz slysze cala te meke czytang w czasie mszy swietej. I mowiac szcze-
rze, po misterium, jak to sie styszy wszystko, no to po prostu towa-
rzysza temu niezwykle emocje, bo wracaja te obrazy z tego misterium
z Cytadeli. Po prostu to jest zywe, ciagle emocje i po prostu przezywa
sie to naprawde. A wczesniej, gdy tego misterium nie bylo, gdy zabraklo
wlasciwie tych obrazdw, to sie styszato jakies stowa tylko. Jakies stowa,
ktore albo sie chciato w nie wnikna¢, albo weszly jednym uchem, a dru-
gim wyszly, nie. I tu jest ta roznica. A teraz ta msza robi na mnie niesa-
mowite wrazenie, bo ja to wszytko widze, czuje to, bo dzien wczesniej
bralem w tym udzial.

(aktor Chrystus, Poznan)



Zakonczenie

Znaczenia ewokowane przez misteria w znakomitej wiekszo$ci s
klasyfikowane przez rozmoéwcow jako religijne, podobna etykie-
ta mozna oznaczy¢ do$wiadczenia wyniesione z przedstawien wiel-
kanocnych. Wszak uczestnictwo w wydarzeniu religijnym niejako
ze swej istoty jest interpretowane w kategoriach religijnych - i takie
tez wysuwajg sie na pierwszy plan w mojej analizie misteriow. Poje-
cie ,religijne” opisuje wiekszos¢ zjawisk dotyczacych przedstawien
meki Panskiej, obejmuje tez zasadniczg cze$¢ aspektow uczestnic-
twa w nich. Pozostaja jednak jeszcze kwestie, ktére znajdujg sie na
pograniczu tego, co religijne, lub poza religijnos¢ wykraczajg. I cho¢
moja ksigzka skupia sie przede wszystkim na religijnym charakterze
misteriow, zdaje sobie sprawe, ze takie podejscie nie wyczerpuje isto-
ty zjawiska. Moim zdaniem ukazuje jednak jego rdzen.

Nalezy pamigtaé, iz udzial w misteriach to akt performatyw-
ny kreujacy nie tylko tozsamos$¢ religijna, ale tozsamo$¢ jednostki
w ogodle. Obecno$¢ na przedstawieniu to czesto kwestia pokazania
sie we wlasciwym miejscu wlasciwym osobom. To akt potwierdza-
jacy zaangazowanie w dziatania spolecznosci, gest wobec lokal-
nych wladz, wobec sasiadow, ale takze obecnos¢ na niejednokrot-
nie najistotniejszym wydarzeniu kulturalnym w danej miejscowosci.
Uczestnictwo w misterium — dotyczy to zaréwno widzéw, jak i ak-
torow — to réwniez ,,pokazanie si¢, od dobrej badz zlej strony, w za-
leznosci od tego, kto patrzy - koledzy ministranci, koledzy od piwa,
nauczyciele, rodzina, sgsiedzi, ksieza. Udzial w misteriach jest po-
nad wszelka watpliwo$¢ wydarzeniem spotecznym: bezposrednim -
tam, gdzie uczestnik jest otoczony podczas przedstawienia cztonka-
mi wlasnej spotecznosci - oraz posrednim - tam, gdzie cztonkom
swojej spotecznosci o udziale w misterium opowiada, by ,,pokazanie
si¢” nabralo sensu i mocy.
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Misteria stajg si¢ tez swoistym polem popisu, ale i konkurencji.
Dla wielu 0s6b to jedyna w zyciu mozliwos¢ realizacji swoich ambi-
cji, trudno bowiem liczy¢ na powtarzajace si¢ okazje staniecia przed
kilkutysieczng publicznoscig. Takze rezyserzy, scenarzysci, sceno-
grafowie — amatorzy moga nie mie¢ sposobnosci, by jeszcze kiedys
odkry¢ swe talenty przed tak duza grupg widzow. Ci z kolei ,wyjscie”
na misterium traktujg czesto jako rozrywke. Temat meki podejmo-
wany przez przedstawienia nie przeszkadza traktowac ich w katego-
riach ludycznych, czasem wrecz jako weekendowego relaksu. Miste-
ria sa w ocenie moich rozméwcow najzwyczajniej ,,fajne”

A co wigcej, bywaja tez zabawne. Okazuje si¢, ze $miech jest jed-
nym z elementdw przezywania czy przygotowywania misteriow. Czy
to przez opowiadanie zartobliwych historii o samym misterium, czy
tez przez reagowanie $miechem na nerwowo bujajacego noga Pila-
ta badZ nieudane proby wieszania si¢ Judasza — wierni ,,oswajajg”
trudng tre$¢ misteriéw. Ludyczny aspekt przezywania przedstawien
wielkanocnych nie $wiadczy o braku szacunku czy braku naboz-
nego podejscia do misteriow, ale o potrzebie zniwelowania napie-
cia wywolanego powaga prezentowanej historii. Smiech pojawia
si¢ ,najwyrazniej wtedy, gdy niedojrzato$¢ i niedoskonalos¢ mierza
sie z tym, co mistrzowskie i idealne” (Wasilewski 2002: 163). Hu-
mor w przypadku misteriow, z jednej strony, pozwala ,,zmierzy¢ sie”
z ich trescig, redukuje dystans do $wieto$ci (wigcej vide Baraniecka
2008a). Z drugiej strony, czyni przedstawienia meki Chrystusa jesz-
cze bardziej atrakcyjnymi. Sprawia, ze uczestnictwo w nich nie jest
postrzegane w kategoriach wylacznie religijnej powinnosci, nadaje
mu intymniejszy, osobisty charakter.

Przezywanie misteriow bywa przez uczestnikow rozpatrywa-
ne takze w kategoriach wydarzenia rodzinnego. Niektérymi przed-
stawieniami wrecz ,trzesg” klany. W Fordonie jedna rodzina odpo-
wiada za kilka gléwnych segmentéw organizacji przedstawien; takze
w Fordonie, Kalwarii Pactawskiej, Zawoi Przystopiu cate rodziny
graja w przedstawieniach. Rowniez widzowie bardzo czesto przy-
chodza na przedstawienie wielopokoleniowymi rodzinami (dziad-
kowie, rodzice, dzieci), a zdjecia z misteriow zapelniaja familijne
albumy. Przedstawienia meki Chrystusa bowiem obok religijnych
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uniesien zapewniaja swoim uczestnikom takze niebanalny sposob
wspolnego spedzania czasu.

Nie bez znaczenia jest tez medialny aspekt misteriéw. Cho¢ pol-
skie przedstawienia nie zyskaly jeszcze stalego czasu w ramowece te-
lewizyjnej i w przeciwienstwie cho¢by do wielokrotnie przywoty-
wanego misterium z Iztapalapa nie sg transmitowane w telewizji na
zywo, to zajmujg widoczne miejsce w mediach, zwlaszcza tych lo-
kalnych. Na niemal kazdym z odwiedzonych przeze mnie przedsta-
wien byla ekipa telewizyjna (poza Zawojg Przystopiem i Miejscem
Piastowym), kolo aktoréw niezwykle czesto kreca sie dziennika-
rze, wypytujac o przezycia zwiazane z wystepem. O tlumie fotore-
porteré6w obecnym na przedstawieniach wielkanocnych pisalam juz
wezesniej'. W efekcie ich pracy — o misteriach jest stosunkowo glo-
$no. Wzmianki o nich, wywiady z twdércami, aktorami, widzami po-
jawiaja sie w gazetach, telewizji, radiu, o Internecie nie wspominajac.
W takich okolicznosciach ,wyjscie” na przedstawienie meki Pan-
skiej gwarantuje nie tylko uczestnictwo w wydarzeniu religijnym,
ale rowniez w imprezie medialne;j.

Wymienione tu ,dodatkowe” znaczenia udzialu w misteriach
w zaden sposdb nie wyczerpuja listy, pokazujg natomiast, ze ,,religij-
ne” jest powigzane z wieloma pozornie nieprzystajacymi do sacrum
znaczeniami. Motywacje wiernych, by uczestniczy¢ w misterium
meki Panskiej, moga wiec by¢ podyktowane innymi potrzebami —
spedzenia wieczoru w towarzystwie rodziny, sprawdzenia, o czym
pisza w gazetach, czy najzwyczajniejszego rozerwania si¢ po tygo-
dniu pracy.

Misteria wielkanocne nie sg oczywiscie jedynym tak szeroko
rozpowszechnionym rodzajem przedstawien religijnych w Polsce.
Drugi stanowig bozonarodzeniowe jasetka, kojarzone jednak cze-
$ciej z przedstawieniami szkolnymi, skierowanymi gtéwnie do dzie-
ci. I cho¢ powoli wkraczaja one do sanktuariéw, przyciagaja dorosta
widownie (nie tylko rodzicow dzieci bioracych udzial w przedsta-
wieniu) oraz podejmuja ztozone, niezinfantylizowane tematy, daleko
im jeszcze do rangi, jaka osiagnety juz misteria wielkanocne. Wielu

' Vide podrozdzial Stonka.
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moich rozmdéwcow niejednokrotnie brato udzial takze w jasetkach,
lecz rzadko poréwnywali to doswiadczenie z udziatem w przedsta-
wieniach wielkanocnych, widzac w nich raczej dwa rézne rodzaje
wydarzen. Jeszcze rzadziej traktowali ogladanie jaselek w katego-
riach przezycia religijnego. Jasetka kojarza im sie przede wszystkim
z milym, zabawnym, lekkim obrazkiem, w ktérym wszelkie niewy-
gody dotykajace $w. Rodzing si¢ rozmywaja. Nie chce w tym miej-
scu rozwazaé, czy przezyciu religijnemu musi w naszej kulturze to-
warzyszy¢ pewna zadra, niewygoda. Biorac pod uwage popularnosé
Pasji Gibsona, mozna by twierdzi¢, ze tak, bioragc jednak pod uwa-
ge msze papieskie, Spotkania Mlodych w Lednicy, wydaje sie, ze do-
$wiadczenie religijne nie musi by¢ naznaczone niepokojem. Przezy-
wanie misteriéw jednakowoz takie jest i nawet gdy przedstawienie
rozjasnia na koniec $wiatlo zmartwychwstania, droga don wiedzie
tak czy owak przez meke.

Powyzsza bardzo powierzchowna préba uplasowania przezywa-
nia misteriéw meki Panskiej wérdéd doswiadczen ptynacych z uczest-
nictwa w innych wydarzeniach religijnych ma jedynie ukaza¢ odreb-
no$¢ misteriow. Z powodu swojej wyjatkowosci to one, a nie inne
zjawiska religijne staly si¢ przedmiotem moich badan. Celem niniej-
szych wywodéw, mam nadzieje - zrealizowanym, byto miedzy inny-
mi pokazanie, ze uczestnictwo w misteriach wykracza poza przezycia
zwigzane zaréowno z klasyczng liturgia, jak i masowymi imprezami
religijnymi. Misteria odpowiadaja bowiem na okreslony rodzaj ,,po-
pularnej” wrazliwosci religijnej. Wykorzystujac nowoczesne zaple-
cze techniczne, aktualizujac i wizualizujac tres¢ meki, trafiaja w sed-
no oczekiwan odbiorcéw. Sg znakiem naszego czasu.

Zowczak zauwaza, ze polska wspolczesna religijno$¢ cechuje nie
tylko umilowanie obrazu, sensualizm, ale i ogromna potrzeba eks-
presji (2008: 41). W moim przekonaniu przedstawienia wielkanocne
stanowig wlasnie pole realizacji tych cech dzisiejszej religijno$ci. Mi-
steria meki Panskiej, cho¢ zakorzenione w przeszlosci - ich organi-
zatorzy choc¢by przez nadang swym dzietom nazwe odwolujg sie do
wielowiekowej tradycji teatru religijnego, takze temat podjety przez
te przedstawienia na wiele sposobow jest osadzony w tym, co daw-
ne — s3 zjawiskiem na wskro$ wspodtczesnym. I jako takie otwiera-
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ja droge do studiéw nad wybranymi aspektami dzisiejszej kultury
religijnej. Jednym z nich, kluczowym dla misteridw, jak tez innych
wspolczesnych zjawisk religijnych, jest mariaz z kulturg popularna.
Przedstawienia wielkanocne lokuja si¢ na przecigciu wielu porzad-
kéw, w tym kultury popularnej i tradycyjnej. Funkcjonujg gdzie$ na
skrzyzowaniu nabozenstwa doswiadczanego przez pryzmat sensu-
alizmu oraz imprezy masowej przezywanej jako atrakcja tygodnia
badz miesiaca.

Dzigki wszystkim tym cechom, takze na wskro$ ,$wieckim’,
przedstawienia wielkanocne staja sie dla wiernych istotnym bodz-
cem zaréwno do okreslonego rodzaju przezycia religijnego, jak i do
ksztaltowania tozsamosci religijnej. Stanowig nie tylko cieszacy oko
obraz, ale i obraz zapadajacy w pamie¢, czesto klujacy - i miedzy
innymi przez to - silnie oddzialujacy. Pozornie sprzeczne wilasno-
$ci przedstawien tworzg spojne w odbiorze, cho¢ dos¢ ztozone i wie-
lopietrowe zjawisko, pozwalajace uczestnikom na pewng swobode
przezy¢ oraz zachowan. Misteria — popularno-tradycyjne, ludyczno-
-podnioste, religijno-swieckie — swoim charakterem wyrazaja wla-
$nie obecnego ducha czasu. Tym samym przedstawienia te umoz-
liwiajg wiernym sposob uczestnictwa ksztaltowany nie tylko przez
klasyczne wydarzenia religijne, przez liturgie, ale i przez zjawiska
przypisywane kulturze popularnej — koncerty, imprezy na §wiezym
powietrzu itp.

W efekcie mamy do czynienia z interesujacym zjawiskiem -
tworzy sie wspoltczesnie réwnolegly do liturgicznego kalendarz im-
prez religijnych. Nie tak staly jak liturgiczny, zmienny zaréwno pod
wzgledem wypelniajacych go wydarzen, jak i przypisanych im dat,
ale coraz wyrazniejszy na mapie polskiej religijnosci. W ten drugi -
komplementarny z liturgicznym - rodzaj kalendarza wpisujg si¢ mi-
steria meki Panskiej, stajac si¢ nieobowigzkowym elementem ob-
chodow Wielkiego Postu i Wielkanocy.

Ten drugi kalendarz sklada sie ze swoistych religijnych ,,iwen-
tow”, specyficznego typu zjawisk, czesto gwarantujgcych swo-
im odbiorcom, oprocz duchowych uniesien, takze liczne atrakcje
i rozrywke. ,Iwenty” sg w religii czym$ ,dodanym’, czyms ,.eks-
tra’, odmieniajg ,,rutyne” kalendarza religijnego, a 6w wydarzenio-
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wy charakter wspolczesnej kultury religijnej daje o sobie znaé coraz
cze$ciej. Zapoczatkowany przez msze papieskie, obejmuje dzi§ mno-
stwo zjawisk, ewoluuje, pojawiajac sie w kulturze juz nie tylko w po-
staci pielgrzymek papieskich, ale i przesuwania figurki Dziecigtka
Jezus po kalendarzu w oczekiwaniu na Boze Narodzenie (vide Zow-
czak 2008), jak tez misteriow wielkanocnych. Wydarzenia religijne
zyskuja nowa oprawe i nowe wlasnosci, nie tracac jednak podstawo-
wych cech. Religijne ,,iwenty” réwniez sg rozumiane jako wydarze-
nia posredniczace w kontaktach z Bogiem.

Misteria meki Panskiej stanowig przyklad splatania sie, prze-
nikania i w koncu wykorzystania (przez ich twércéw) réznorod-
nych scenariuszy kulturowych. Scenariusze te sg uchwytne nie tylko
w sposobie uczestniczenia w wydarzeniach, ale i w samej ich kon-
strukeji, co w konsekwencji, do pewnego stopnia, projektuje tez typ
uczestnictwa w misteriach. Scenariusze kulturowe obecne w przed-
stawieniach (zaréwno te fundujgce ich forme, jak i organizujace spo-
sob uczestnictwa w nich) takze pochodza z wielu porzadkéw: reli-
gijnego, swieckiego, niskiego, wysokiego, tradycyjnego, popularnego
itp. (z zastrzezeniem, Ze tego typu podzialy nie maja objasniac rze-
czywistosci, a jedynie wskazujg na pewne skojarzenia mocno juz
ugruntowane na polu naszej dyscypliny).

W moim przekonaniu przedstawienia meki Panskiej zdo-
taly juz wytworzy¢ wlasny scenariusz, oparty nie tylko na wspo-
mnianych juz funkcjonujgcych w kulturze scenariuszach, schema-
tach, paradygmatach zrédtowych, ale czerpiacy tez z reakcji ludzi
na wytwory kultury popularnej. Nie bez znaczenia pozostaje fakt,
ze uczestnictwo w przedstawieniu wielkanocnym bywa przez wier-
nych przyréwnywane do ogladania filmu Pasja wyrezyserowane-
go przez Mela Gibsona czy, cho¢ rzadziej, do ogladania innych fil-
mow o tematyce religijnej. Scenariusz kulturowy lezacy u podstaw
uczestnictwa w misteriach obejmuje réznorodne formy kontaktu
z sacrum, takze tym zapo$redniczonym przez kino. Ponadto ze-
tkniecie z filmem tworzy nie tylko kanwe scenariusza kulturowe-
go, ale i pewien ikonograficzny wzorzec misteriéw. Czes$¢ scen tych
przedstawien wyglada bowiem jak bezposrednio wyjeta z Gibso-
nowskiej Pasji.
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Specyfika misteriow, ich charakter wykraczajgcy poza codzien-
no$¢, wymaga okre$lonego narzedzia interpretacyjnego. Takie,
moim zdaniem, oferuje teoria wykonan, adekwatna w tym przypad-
ku nie tylko ze wzgledu na przynalezno$¢ przedstawien wielkanoc-
nych do szeroko rozumianych ,wykonar’, ,wystepow” itd., ale takze,
a wlasciwie przede wszystkim ze wzgledu na mozno$¢ uchwycenia
oraz interpretacji w ramach tej teorii wymienionych wyzej cech mi-
steriow. Koncepcja performance pozwala na analize zaréwno formy
przedstawien — participatum, jak i uczestnictwa w nich - participans,
oraz licznych ,,drobniejszych” elementéw zjawiska. W ksigzce po-
kazuje wigc stosunkowo szerokie spectrum mozliwosci, jakie daje ta
teoria w pracy nad materialem etnograficznym.

Punktem wyjscia teorii wykonan jest refleksja nad szczegolne-
go rodzaju ludzkim dzialaniem, ktére zachodzi w okreslonym kon-
tekécie historycznym, spolecznym, kulturowym i przestrzennym.
Co wigcej, teoria ta pozwala réwniez zmierzy¢ si¢ z efektami tego
dziatania - doswiadczeniem, ewokowaniem znaczen, budowaniem
tozsamo$ci. Tutaj dochodzimy do pojecia nieodlgcznie zwigzane-
go z wykonaniem - performatywnosci wpisanej w jego charakter,
w specyfike dzialan, ktdre si¢ nan sktadaja.

W ksigzce zajetam sie glownie dwoma aspektami performatyw-
nos$ci, w moim przekonaniu najlepiej oddajacymi sposob doswiad-
czania misteriow przez aktorow i widzéw - teatralnym oraz Austi-
nowskim. Pod koniec rozdziatu Participatum pojawia si¢ wprawdzie
jeszcze jeden przytoczony przez Tambiaha rodzaj performatywno-
$ci — indeksowa, zwigzana w przypadku misteriéw z ewokowaniem
przez nie znaczen. Jednak to dwa pierwsze typy $ciéle zwigzane z do-
$wiadczaniem przedstawien wielkanocnych uwazam za szczegolnie
istotne i uwidoczniajgce zalety teorii wykonan w badaniach nad kul-
tura religijng. Pozwalaja one pokazac to, co wylania si¢ z wykonan,
wydoby¢ na $wiatlo dzienne $lad, ktory uczestnictwo w misteriach
pozostawia na widzach.

Gdyby performatywnos$¢ misteriow rozumie¢ bardzo dostow-
nie, jako wytwarzanie czego$ przez te przedstawienia, nalezalo-
by wspomnie¢ jeszcze o czwartym jej rodzaju, a mianowicie o two-
rzeniu przez misteria dyskursu. Przedstawienia te — zaréwno one
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same przez okreslony scenariusz oraz okreslong interpretacje meki
Chrystusa w nim zawartg, jak i przez znaczenia nadawane im przez
uczestnikéw - wiaczajg si¢ w tworzenie dyskursu na temat meki
Panskiej, na temat religii, Zycia religijnego. I cho¢ czesto bywa on
rézny od tzw. dyskursu publicznego podejmujacego te tematy?, sta-
nowi wazny glos — wazny szczegdlnie z punktu widzenia Kosciota —
o rozumieniu tresci wiary, o potrzebach wiernych, o przystawalno-
$ci (badz nie) religii do wspolczesnego $wiata.

Wykorzystana przeze mnie teoria wykonan ma jednak takze
swoje ograniczenia. Sprawdza si¢ tam, gdzie przedmiotem studiéw
jest szczegolny rodzaj ludzkiego dziatania, pozwala rowniez na ana-
lize kontekstow, w ktorych ma ono miejsce, a takze - na interpreta-
cje pewnych jego konsekwencji. Jednak gdy wykonanie si¢ konczy,
przystowiowa kurtyna zapada, pozostajg lub moga pozosta¢ zagad-
nienia warte naukowego namystu, ktorych teoria performance nie
obejmuje. Tak tez rzecz ma si¢ z moimi badaniami nad misteria-
mi. To, co w moim mniemaniu najwazniejsze w przedstawieniach
wielkanocnych, opisuje teoria wykonan, temu tez poswiecitam te
ksigzke. Przedstawitlam w niej 0§ misteriéw meki Panskiej, mam jed-
nak $wiadomos¢, ze pozostal mi szereg drobnych spostrzezen, kto-
re dotyczg studiowanego przeze mnie zjawiska, a ktorych nie spo-
sob przedstawi¢ w tym tekscie, gdyz wymykaja sie przyjetej (z pelna
$wiadomoscia i zdecydowaniem) koncepcji’.

Kluczowy przyklad moze tu stanowi¢ pomijanie przez moich rozméwcow kwe-
stii antysemityzmu w misteriach, jak tez w ogladanej przez nich Pasji w rezyse-
rii Gibsona - niezwykle czesto z kolei podnoszonej w mediach. Dyskurs twor-
cOw misteriow oraz odbiorcow tych wydarzen dotyczy przede wszystkim zja-
wisk zwigzanych z przezywaniem przez nich przedstawieni. Temat roli Zydow
w misteriach moze si¢ jednak nie pojawia¢ w rozmowach tez z innego powo-
du - jest dla rozméwcéw najzwyczajniej przezroczysty. Starszyzna zydowska,
tlum s3 bowiem w przedstawieniach wielkanocnych prezentowani zgodnie ze
stereotypem, nie budzg wiec zadnego zdziwienia, zaskoczenia i tym samym —
zadnej refleksji. Problem ewentualnego antyzydowskiego wydzwieku misteriow
jest wiec tak gleboko ukryty pod warstwa kulturowych stereotypow, ze pozosta-
je niewidoczny.

3 Czes¢ tych ,pozostatoéci” pojawia sie w odrebnych artykutach (vide: Baraniec-
ka 2008a; 2008b; Baraniecka-Olszewska 2010).
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Jednym z aspektéw misteriow wykraczajacym poza mozliwo-
$ci interpretacyjne teorii performance, ale tez w pewnym sensie two-
rzagcym odrebne zjawisko, jest wspomniane juz we Wprowadze-
niu ich ,Zycie po zyciu”, swoiste ,,zmartwychwstanie” przedstawien
meki Panskiej obserwowalne w Internecie, majace miejsce podczas
ogladania albumoéw ze zdjeciami czy ptyt DVD z nagraniami przed-
stawien. Wowczas aktorzy, uczestnicy nie sg juz obecni, nie ma ich
bezposredniego dzialania, nie ma wykonania w $cistym sensie tego
stowa. I cho¢ czyjas reka (dziatajgca) umieszcza filmiki, zdjecia, ko-
mentarze i opisy w sieci, zdjecie z misterium ustawia jako tapete
w komputerze, wlacza odtwarzacz DVD czy otwiera album ze zdj¢-
ciami, te czynnosci nie naleza juz do misterium, moga co najwy-
zej stanowi¢ element innych aktéw performatywnych, odrebnych od
przedstawienia meki Panskiej. Mimo to na swdj sposob towarzysza
one pierwotnemu wykonaniu. Upamietniajg je, ale tez dajg kolejne
$wiadectwo, ze przedstawienia wielkanocne sg dla ich uczestnikow
istotne. Na tyle, ze warto je utrwali¢, a nastepnie podzieli¢ sie nimi
z innymi, cho¢by w sieci. ,,Zycie po zyciu” misteridw czy raczej for-
my tego rodzaju ,egzystencji’ sg kolejnym polem interferencji kul-
tury religijnej z kulturg popularna.

Ekspresja tozsamosci religijnej ksztaltowanej przez uczestnic-
two w misterium nie ogranicza sie¢ do samego wykonania, wykra-
cza poza nie. Przejawia si¢ w opowiadaniu innym o uczestnictwie,
0 grze w misterium, w pokazywaniu znajomym zdje¢ czy filmow
z tych wydarzen, a takze w umieszczaniu postéw czy filmikéow w In-
ternecie. Ta forma ekspresji, nawet jezeli wynika jedynie z chwilowe-
go uniesienia obecnoscig na misterium, zostawia swoj $§lad na tozsa-
mosci religijnej uczestnikow misteriow, a jej przejawy trwaja chocby
wlasnie w Internecie, pozwalajac misteriom dalej wie$¢ swoj zmar-
twychwstaty zywot.

Przedstawienia wielkanocne oraz zwigzane z nimi formy wyrazu
zdajg si¢ stanowi¢ jeden z elementdw tego, co Zowczak okreslita re-
ligijnoscig popularna (2008). Nie chcialabym jednak, jak sadze zgod-
nie z intencjami autorki, traktowa¢ tego pojecia jako modelu ana-
logicznego do religijnoéci ludowej czy religijnosci typu ludowego,
charakteryzowanego przez okreslony zestaw cech — upodobanie ob-
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razu, sensualizm, ekspresywizm itd. Wole widzie¢ w religijnosci po-
pularnej probe uchwycenia znaku czasu, czasu, w ktérym kultura re-
ligijna oraz popularna wchodzg we wzajemne relacje i zadzierzguja
trwale wiezi. W takim przypadku dzisiejsze przedstawienia wielka-
nocne stajg sie elementem religijnosci popularnej nie jako egzem-
plifikacja wszystkich przypisanych jej cech, ale jako miejsce spotka-
nia, a takze przenikania sie tego, co religijne, z tym, co popularne.
I mimo iz cz¢$¢ autoréw - jedni najprawdopodobniej ze wzgledu na
mode panujaca w czasach, gdy pisali swoje teksty, inni z braku lep-
szych narzedzi do analizy kultury religijnej — lokuje przedstawienia
meki Panskiej w religijno$ci ludowej (Kubiak, Kubiak 1978) lub typu
ludowego (Eichstaedt 1998; Tokarska-Bakir 2000), moim zdaniem
te dwa modele nie znajduja w przypadku opisu misteriow wigksze-
go zastosowania, bo stawiajg te zjawiska po stronie anachronicznych
przejawow religijnosci. Religijno$¢ popularna wyznacza natomiast,
w mojej ocenie, wlasciwy — ,,postludowy” - kierunek interpretacji
przedstawien wielkanocnych. Przywoluje ciag skojarzen, ktore po-
magaja uchwyci¢ specyfike zjawiska — misteriow jako wydarzen na
przecieciu porzadkow, czerpiacych z wielu tradycji, posiadajacych
réznorodne, pozornie niespdjne, zrodla inspiracji. I, co by¢ moze
najwazniejsze, przynalezno$¢ misteriéw do religijnosci popularne;j
wskazuje na szczegdlny rodzaj aktywnosci wiernych w sferze kultu-
ry religijnej. Nie czekajac wylacznie na znak od Boga, biorg oni zy-
cie duchowe w swoje rece i formujg tozsamo$¢ religijna cho¢by przez
udzial w przedstawieniach wielkanocnych.

Ulokowanie misteriow w porzadku religijno$ci popularnej po-
zwala réwniez interpretowac uczestnictwo w tych przedstawieniach
w kategoriach innych niz doswiadczenie religijne - jako rozrywki.
Ludyczne* i religijne spotykaja sie nader czesto, lecz w obrebie reli-
gijnosci popularnej spotkanie to zyskuje na intensywnosci. To, co re-
ligijne staje si¢ atrakcjg, a dos$wiadczenie religijne moze wie$¢ przez
rozrywke. ,Religijne” nie musi réwnaé si¢ ,powazne’, ,,dostojne’,
a wlasciwie ,,powazne” i ,podniosle” nie musi wyczerpywa¢ charak-
terystyki zdarzen religijnych. Wydarzenia o charakterze sakralnym

4 Ludyczne bywa tez cechg liminalnoéci (Turner 2009: 52).
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podlegaja wspotcze$nie tym samym prawom, co inne zjawiska ,,po-
pularne”. Na swoj sposob rzadza nimi zasady popytu i podazy. Miste-
ria muszg przyciagnac ludzi, by¢ dla nich na tyle kuszaca atrakcja, by
wierni (a takze niewierzacy) poczuli che¢ uczestnictwa w tych wy-
darzeniach, aby zaciekawili si¢ i przyszli obejrze¢ inscenizacje meki
Panskiej.
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Summary

The Crucified. Contemporary Passion plays in Poland is an anthropological
study of a phenomenon observed within the range of contemporary
Catholic religiosity. Significant changes have occurred in that field since
1989, as religion began to enter the public sphere and the media, and to
embrace an increasing number of church events, often mass ones, which
were not encountered earlier. Concurrently, religious events change their
form; they go beyond liturgy and additionally become an attractive way of
spending leisure time. This situation is tackled by the author of the book,
who demonstrates that the old concepts of interpretation are no longer valid
with reference to new developments and that the anthropology of religion
today needs new tools to analyse the new reality. For this reason The Crucified
focuses on two fundamental issues: the title Easter performances and
performance theory. Similarly, two objectives are highlighted in the volume.
The first is to demonstrate the capacity of that theory in the interpretation of
religious phenomena, particularly Catholic ones, the second - to present an
increasingly widespread phenomenon which has not yet been described in
the form of a monograph. Drawing her inspiration from the achievements
of scholars who are the classic representatives of the performance theory,
such as Edward Schieffelin, Victor Turner, Susan Rostas, Gary Palmer and
William Jankowiak, the author reinterprets and develops it so as to turn it
into a useful tool for an anthropologist of religion.

The Crucified is an analysis of material collected during five years of field
research, which sheds light on the varied world of religious performances.
The mysteries of the Passion of Christ that the book describes are Catholic
re-enactments of the last moments of Christ’s life, which are organised,
in collaboration with ecclesiastical authorities, in the Easter period. As
a phenomenon, however, they are not homogeneous. Some of these Easter
performances are modest productions staged with the use of almost home-
made means; othersare spectacular, professional projects aimed at presenting
something of a religious show. Some are attended by about a hundred
people; others draw in tens of thousands. The scripts of the Passion plays
differ as well; some rely solely on the events of the Passion, others include
apocryphal stories. There are also scripts that include stories invented
specifically for the play, which show and complement the presentation of the
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Passion of Christ in a new and innovative way. Other differences include the
location: these performances are staged in very different places, including
the interiors of churches, paths of the local Way of the Cross, places of
execution, city squares, recreational parks and racecourses. In effect, the
phenomenon of Passion plays is extremely complex and to some extent
heterogeneous; hence its in-depth analysis reveals much not only about its
own nature, but also about the entire modern religiosity.

As a result of this, the book is constructed so as to focus on a single
phenomenon, but with conclusions extending to a much wider range of
religious phenomena, since the presented phenomena constitute a kind
of a signum temporis. The author discusses the condition of contemporary
Catholic religion and its relationship with popular culture, as well as with
local communities and the old “folk” culture. The book reveals the need
for self-expression of one’s own attitudes observable in contemporary
spirituality, as well as the increasing participation of believers in the
development of their religious life and thus in the formation of their own
religious identity. Another important issue debated by the author is the
matter of experiencing religious phenomena by the performers, as well as by
the audience. Balancing between the common and individual experience, the
book presents the ways in which Passion plays are experienced, which often
result in changes in the believers’ religious attitudes or, more broadly, their
attitudes to life. The book combines all these themes by interpreting Passion
plays by means of performance theory; a theory familiar to anthropology of
religion, but not previously used to interpret Catholic phenomena. Thanks
to that theory, the author captures the transformation in religiosity which is
associated with the believers’ need for activity and creativity in the field of
practices alternative to the liturgy.

The Crucified demonstrates that the organisers of Passion plays
perfectly meet the needs of today’s believers. Emotional experiences caused
by participation in the Easter play exceed not only experiences associated
with the liturgy, but also those associated with other major religious events.
Using the power of visualisation and, quite often, modern techniques or
even the means of expression native to mass events, Passion plays show
a story which is central to Christianity, fulfilling the expectations of
recipients accustomed to poetics offered by popular culture. Placed at the
intersection of the popular and the high, the religious and the secular, the
sublime and the ludic, they form a phenomenon unique in Polish religiosity,
which to a certain extent alters the routine of the liturgical calendar.
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Fot. 1. Wjazd (wejscie) Chrystusa do Jerozolimy, Poznan 2006 (fot. Kamila
Baraniecka-Olszewska)

Fot. 2. Droga krzyzowa, Poznan 2006 (fot. K. B.-O.)



Fot. 3. Chrystus Milosierny, Poznan 2006 (fot. K. B.-O.)



Fot. 4. Jan Pawel II, Poznan 2006 (fot. K. B.-O.)



Fot. 5. Ostatnia wieczerza, Zawoja Przyslop 2006 (fot. Pawel Baraniecki)

Fot. 6. Judasz kuszony przez diabta, Zawoja Przystop 2006 (fot. P. B.)



Fot. 7. Judasz sprzedaje Chrystusa, Kalwaria Pactawska 2008 (fot. P. B.)

Fot. 8. ,Stonka” - ostatnia wieczerza, Kalwaria Paclawska 2008 (fot. P. B.)



Fot. 9. Pilat, Kalwaria Paclawska 2008 (fot. Mikotaj Olszewski)



Fot. 10. Biczowanie, Kalwaria Pactawska 2008 (fot. P. B.)



Fot. 11. Spotkanie z Matkg, Kalwaria Pactawska 2008 (fot. M. O.)

Fot. 12. Droga krzyzowa, Kalwaria Pactawska 2008 (fot. M. O.)



Fot. 13. Ukrzyzowanie, Kalwaria Pactawska 2008 (fot. P. B.)

Fot. 14. Spotkanie z uczniami na drodze do Emaus, Miejsce Piastowe 2008
(fot. P. B.)



Fot. 15. Wlozenie krzyza, Miejsce Piastowe 2008 (fot. P. B.)

Fot. 16. Ukrzyzowanie, Miejsce Piastowe 2008 (fot. P. B.)



Fot. 17. Kamienowanie Marii Magdaleny, Bydgoszcz-Fordon 2008 (fot. P. B.)

Fot. 18. Chrystus z Anka (Marig Magdaleng), Bydgoszcz-Fordon 2008 (fot. P. B.)



Fot. 19. Wjazd do Jerozolimy, Inowroctaw 2009 (fot. P. B.)

Fot. 20. Sanhedryn, Inowroctaw 2009 (fot. P. B.)



Fot. 21. Ukrzyzowanie, Inowroclaw 2009 (fot. M. O.)

Fot. 22. Zmartwychwstanie, Inowroctaw 2009 (fot. P. B.)



Fot. 23. Rozpacz oslepionego Szawta, Bydgoszcz-Fordon 2009 (fot. M. O.)

Fot. 24. Droga krzyzowa, Bydgoszcz-Fordon 2009 (fot. P. B.)



Fot. 25. Zmartwychwstanie, Bydgoszcz-Fordon 2009 (fot. M. O.)

Fot. 26. Chrzest Szawta/Pawta, Bydgoszcz-Fordon 2009 (fot. M. O.)



Fot. 27. Droga krzyzowa, Wejherowo 2009 (fot. P. B.)

Fot. 28. Upadek Chrystusa, Wejherowo 2009 (fot. P. B.)



Fot. 29. Ukrzyzowanie, Wejherowo 2009 (fot. P. B.)

Fot. 30. Kaplan watpigcy w swa postuge, Bydgoszcz-Fordon 2010 (fot. P. B.)



Fot. 31. Biczowanie, Bydgoszcz-Fordon 2010 (fot. P. B.)

Fot. 32. Chrystus i kaptan wspélnie blogostawia zebranych, Bydgoszcz-
-Fordon 2010 (fot. P. B.)



PROGRAM
MONOGRAFIE FUNDAC]I NA RZECZ NAUKI POLSKIE]

W 1994 roku Fundacja na rzecz Nauki Polskiej zainaugurowata
publikacje serii Monografie FNP, obejmujacej swoim zakresem
nauki humanistyczne i spoteczne.

W serii sa wydawane niepublikowane wczesniej prace polskich
naukowcéw, wylaniane w drodze konkursu.

Nadsytane na konkurs prace powinny charakteryzowac sig:
* wysokim poziomem naukowym,
* odkrywczo$cig zalozen i waga wynikow,
* oryginalnoscia ujecia,
* integralno$cia tematyki i formy,
* interesujacym przedstawieniem tematu, dostepnym
dla szerszego grona czytelnikow.

Fundacja zapewnia Laureatom pokrycie kosztow wydania ksigzki
w serii Monografie FNP oraz honorarium.
Konkurs odbywa si¢ w trybie ciaglym. Prace nalezy sktada¢
w Fundacji w dwoch egzemplarzach (wydruk oraz wersja
elektroniczna), wraz z wypelnionym wnioskiem.

Od 2011 roku wydawcg serii Monografie FNP jest
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Oprdcz wersji papierowych ksigzki beda dostepne
réwniez w formie e-book. Ponadto tytuty wydane
w poprzednich latach bedg zamieszczane na stronie internetowej
www.fnp.org.pl/monografie w formule Open Access.

Dodatkowe informacje znajda Panstwo na stronach
www.fnp.org.pl
www.fnp.org.pl/monografie






DOTYCHCZAS W SERII
MONOGRAFIE FNP
UKAZALY SIE NASTEPUJACE TYTULY

1995

Jerzy Michalski, Sarmacki republikanizm w oczach Francuza.
Mably i konfederaci barscy

Magdalena Micinska, Miedzy Krélem Duchem a mieszczaninem.
Obraz bohatera narodowego w pismiennictwie polskim przetomu
XIX i XX wieku (1890-1914)

Dariusz Stapek, Gladiatorzy i polityka.
Igrzyska w okresie poznej Republiki Rzymskiej

Maciej Soin, Filozofia Stanistawa Ignacego Witkiewicza

Wojciech Wrzosek, Historia — Kultura - Metafora.
Powstanie nieklasycznej historiografii

1996
Jerzy Bobryk, Akty swiadomosci i procesy poznawcze
Teresa Kostkiewiczowa, Oda w poezji polskiej. Dzieje gatunku
Jozef Maciuszek, Obraz cztowieka w dziele Kepiriskiego

Janusz Ruszkowski, Adam Mickiewicz i ostatnia krucjata.
Studium romantycznego millenaryzmu

Teresa Rysiewska, Struktura rodowa w spolecznosciach
pradziejowych
Katarzyna Stemplewska-Zakowicz, Osobiste doswiadczenie a
przekaz spoteczny. O dwéch czynnikach rozwoju poznawczego

Andrzej Szahaj, Ironia i mitos¢. Neopragmatyzm Richarda
Rortyego w kontekscie sporu o postmodernizm



1997
Zbigniew Bokszanski, Stereotypy a kultura

Andrzej Dziubinski, Na szlakach Orientu. Handel migdzy Polskg
a Imperium Osmanskim w XVI-XVIII wieku

Jan Hartman, Heurystyka filozoficzna

Jacek Leociak, Tekst wobec Zagtady
(O relacjach z getta warszawskiego)

Stawomir Mazurek, Wytki katastroficzne w mysli rosyjskiej
i polskiej 1917-1950

Jacek Migasinski, W strong metafizyki. Nowe tendencje
metafizyczne w filozofii francuskiej potowy XX wieku

Tomasz Mikocki, Zgodna, pobozna, ptodna, skromna, piekna...
Propaganda cnét zetiskich w sztuce rzymskiej

Ryszard Nycz, Jezyk modernizmu.
Prolegomena historycznoliterackie

Lucja Okulicz-Kozaryn, Dzieje Pruséw
Jozef Pidrczynski, Mistrz Eckhart. Mistyka jako filozofia
Lucylla Pszczolowska, Wiersz polski. Zarys historyczny

Joanna Tokarska-Bakir, Wyzwolenie przez zmysty.
Tybetariskie koncepcje soteriologiczne

Szymon Wrdébel, Odkrycie nieswiadomosci. Czy destrukcja
kartezjanskiego pojecia podmiotu poznajgcego?

1998

Jacek Banaszkiewicz, Polskie dzieje bajeczne
Mistrza Wincentego Kadtubka

Jan Doktér, Sladami Mesjasza-Apostaty

Alina Motycka, Nauka a nieswiadomos¢.
Filozofia nauki wobec kontekstu tworzenia



Cezary Wodzinski, Swiattocienie zta

Ryszard Zajaczkowski, ,,Glos prawdy i sumienie”. Kosciét
w pismach Cypriana Norwida

Piotr Zbikowski, ,,... bélem Smiertelnym $cisnione mam serce...”
Rozpacz oswieconych u zrédet przelomu w poezji polskiej
w latach 1793-1805

1999

Lukasz Chimiak, Gubernatorzy rosyjscy w Krélestwie Polskim
1863-1915. Szkic do portretu zbiorowego

Henryk Domanski, Prestiz

Marcin Kula, Anatomia rewolucji narodowej
(Boliwia w XX wieku)

Wojciech Tomasik, ,,Inzynieria dusz”. Literatura realizmu
socjalistycznego w planie ,,propagandy monumentalnej”

Michal Tymowski, Paristwa Afryki przedkolonialnej
Andrzej Wierzbicki, Historiografia polska doby romantyzmu

Grzegorz Wolowiec, Nowoczesni w PRL. Przybos i Sandauer

2000

Hanna Bojar, Mniejszosci spofeczne w paristwie i spoleczeristwie
III Rzeczypospolitej Polskiej

Bogustawa Budrowska, Macierzyristwo jako punkt zwrotny
w zyciu kobiety

Katarzyna Cieslak, Miedzy Rzymem, Wittenbergg a Genewq.
Sztuka Gdariska jako miasta podzielonego wyznaniowo

Anna Engelking, Kigtwa. Rzecz o ludowej magii stfowa

Agnieszka Fulinska, Nasladowanie i twérczo$¢.
Renesansowe teorie imitacji, emulacji i przektadu



Grzegorz Grochowski, Tekstowe hybrydy
Andrzej Hejmej, Muzycznos¢ dzieta literackiego

Gerard Labuda, Swigty Wojciech.
Biskup-meczennik, patron Polski, Czech i Wegier

Lech Leciejewicz, Nowa postaé swiata.
Narodziny sredniowiecznej cywilizacji europejskiej

Pawel Rodak, Wizje kultury pokolenia wojennego

Wojciech Sady, Spér o racjonalnoéé naukowq.
Od Poincarégo do Laudana

Danuta Sosnowska, Seweryn Goszczyniski: biografia duchowa

Tomasz Stryjek, Ukrairiska idea narodowa
okresu migdzywojennego

Przemyslaw Urbanczyk, Wiadza i polityka
we wczesnym Sredniowieczu

Magdalena Zowczak, Biblia ludowa.
Interpretacje watkow biblijnych w kulturze ludowej

2001
Andrzej Dabrowka, Teatr i sacrum w Sredniowieczu
Iwona Massaka, Eurazjatyzm. Z dziejow rosyjskiego misjonizmu
Maciej Soin, Gramatyka i metafizyka. Problem Wittgensteina

Wojciech Szczerba, Koncepcja wiecznego powrotu w mysli
wezesnochrzescijaiskiej

2002
Henryk Domanski, Polska klasa rednia
Magdalena Heydel, Obecnos¢ T.S. Eliota w literaturze polskiej

Kazimierz Kondrat, Racjonalnos¢ i konflikt wierzen religijnych



Teresa Kostkiewiczowa, Polski wiek Swiatel. Obszary swoistosci

Krzysztof Lewalski, Koscioly chrzescijariskie w Krolestwie Polskim
wobec Zydow w latach 1855-1915

Stanislaw Lojek, Hegel i Nietzsche wobec problemu politycznosci

Tomasz Malyszek, Romans Freuda i Gradivy. Rozwazania
o psychoanalizie

Marek Nalepa, ,, Takie zycie dzis nasze, gdy Polska ustaje...”
Pisarze stanistawowscy a upadek Rzeczypospolitej

Zbigniew Nerczuk, Sztuka a prawda.
Problem sztuki w dyskusji miedzy Gorgiaszem a Platonem

Ewa Nowak-Juchacz, Autonomia jako zasada etycznosci.
Kant, Fichte, Hegel

Wawrzyniec Rymkiewicz, Ktos i Nikt.
Wprowadzenie do lektury Heideggera

Barbara Szmigielska, Marzenia senne dzieci

2003

Wojciech Brojer, Diabet w wyobrazni Sredniowiecznej.
Trzynastowieczne exempla kaznodziejskie

Malgorzata Czarnocka, Podmiot poznania a nauka

Adam Fitas, Glos z labiryntu.
O pismach Karola Ludwika Koninskiego

Maciej Golab, Spér o granice poznania dzieta muzycznego
Jan Krasicki, Bdg, czlowiek i zlo.
Studium filozofii Wlodzimierza Sotowjowa
Antoni Maczak, Nieréwna przyjazn.
Uktady klientalne w perspektywie historycznej



2004
Jan Doktor, Poczgtki chasydyzmu polskiego
Przemystaw Gut, Leibniz. Mys] filozoficzna w XVII wieku

Alicja Jarzebska, Spor o piekno muzyki.
Wprowadzenie do kultury muzycznej XX wieku

Agnieszka Kluba, Autotelicznos¢ - referencyjnosé -
niewyrazalnos¢. O nowoczesnej poezji polskiej (1918-1939)

Katarzyna Kuczynska-Koschany, Rilke poetow polskich

Franciszek Longchamps de Bérier, Naduzycie prawa w swietle
rzymskiego prawa prywatnego

Maciej Mycielski, Miasto ma mieszkaricow, wies obywateli”.
Kajetana Kozmiana koncepcje wspolnoty politycznej

Krzysztof Nawotka, Aleksander Wielki

Dorota Pietrzyk-Reeves, Idea spoleczeristwa obywatelskiego.
Wspéltczesna debata i jej Zrédta

Jan Pisulinski, Nie tylko Petlura. Kwestia ukraifiska w polskiej
polityce zagranicznej w latach 1918-1923

Radostaw Sojak, Paradoks antropologiczny.
Socjologia wiedzy jako perspektywa ogdlnej teorii spoteczeristwa

Tomasz Szlendak, Supermarketyzacija.
Religia i obyczaje seksualne mlodziezy w kulturze konsumpcyjnej

Przemystaw Urbanczyk, Zdobywcy pétnocnego Atlantyku

2005

Andrzej Dziubinski, Stosunki dyplomatyczne polsko-tureckie
w latach 1500-1572 w kontekscie migdzynarodowym

Magdalena Gorska, Polonia — Respublica - Patria.
Personifikacja Polski w sztuce XVI-XVIII wieku



Roman Michalowski, Zjazd gnieznieriski. Religijne przestanki
powstania arcybiskupstwa gnieznieriskiego

Jerzy Rohozinski, Swigci, biczownicy i czerwoni chanowie.
Przemiany religijnosci muzutmanskiej w radzieckim i poradzieckim
Azerbejdzanie

Krzysztof Skwierczynski, Recepcja idei gregoriarskich w Polsce
do poczgtku XIII wieku

2006

Nikodem Boncza Tomaszewski, Zrédla narodowosci.
Powstanie i rozwdj polskiej swiadomosci w II potowie XIX
i na poczgtku XX wieku

Stawomir Buryla, Opisa¢ Zagtade. Holocaust w twérczosci
Henryka Grynberga

Zbigniew Kloch, Odmiany dyskursu. Semiotyka zycia publicznego
w Polsce po 1989 roku

Sebastian Tomasz Kolodziejczyk, Granice pojeciowe metafizyki

Rafal Koschany, Przypadek. Kategoria egzystencjalna i artystyczna
w literaturze i filmie

Jozef Pidrczynski, Pierwszy egzystencjalista. Filozofia absolutnej
skoticzonosci Fryderyka Jacobiego

Maciej Plaza, O poznaniu w twérczosci Stanistawa Lema

Malgorzata Puchalska-Wasyl, Nasze wewnetrzne dialogi.
O dialogowosci jako sposobie funkcjonowania cztowieka

Justyna Straczuk, Cmentarz i stét. Pogranicze prawostawno-
-katolickie w Polsce i na Biatorusi

Stanistaw Zapasnik, ,Walczgcy islam” w Azji Centralnej.
Problem spolecznej genezy zjawiska



2007

Katarzyna Filutowska, System i opowies¢. Filozofia narracyjna
w mysli E. W. J. Schellinga w latach 1800-1811

Jakub Kloc-Konkolowicz, Rozum praktyczny w filozofii Kanta
i Fichtego. Prymat praktycznosci w klasycznej mysli niemieckiej
Barbara Krawcowicz, William James. Pragmatyzm i religia

Pawel Majewski, Miedzy zwierzeciem a maszyng.
Utopia technologiczna Stanistawa Lema

Teresa Michalowska, Sredniowieczna teoria literatury w Polsce.
Rekonesans

Malgorzata Mikolajczak, Pomiedzy koricem i apokalipsg.
O wyobrazni poetyckiej Zbigniewa Herberta

Aneta Pieniadz, Tradycja i wladza.
Krélestwo Wtoch pod panowaniem Karolingéw, 774-875

Wojciech Tomasik, Ikona nowoczesnosci.
Kolej w literaturze polskiej

Piotr Zbikowski, W pierwszych latach narodowej niewoli. Schytek
polskiego Oswiecenia i zwiastuny romantyzmu

2008

Grazyna Jurkowlaniec, Epoka nowozytna wobec sredniowiecza.
Pamigtki przesztosci, cudowne wizerunki, dzieta sztuki

Halina Manikowska, Jerozolima — Rzym - Compostela.
Wielkie pielgrzymowanie u schytku Sredniowiecza

Maciej Potz, Granice wolnosci religijnej w paristwie
demokratycznym. Kwestie wolnosci sumienia i wyznania oraz
stosunek paristwa do religii w Stanach Zjednoczonych Ameryki
w latach 90. XX wieku

Beata Sniecikowska, ,, Nuz w uhu”? Koncepcje dzwigku w poezji
polskiego futuryzmu



Przemystaw Urbanczyk, Trudne poczgtki Polski

2009

Weronika Chanska, Nieszczgsny dar zycia.
Filozofia i etyka jakosci Zycia w medycynie wspolczesnej

Jacek Gadecki, Za murami.
Krytyczna analiza dyskursu na temat osiedli grodzonych w Polsce

Maciej Gorczynski, Prace u podstaw.
Polska teoria literatury w latach 1913-1939

Krzysztof Jaskulowski, Nacjonalizm bez narodow.
Nacjonalizm w koncepcjach anglosaskich nauk spotecznych

Justyna Kowalska-Leder, Doswiadczenie Zaglady z perspektywy
dziecka w polskiej literaturze dokumentu osobistego

Stanistaw Lojek, Megalopsychokracja. O cnocie w polityce
i polityce cnoty (Od Homera do Arendt i Straussa)

Grzegorz Mysliwski, Wroctaw w przestrzeni gospodarczej Europy
(XIII-XV wiek). Centrum czy peryferie?

Robert Poczobut, Miedzy redukcjg a emergencjq.
Spor o miejsce umystu w swiecie fizycznym

Artur Przybystawski, Buddyjska filozofia pustki

Tadeusz Szubka, Filozofia analityczna.
Koncepcje, metody, ograniczenia

Tomasz Tiuryn, Boecjusz i problem uniwersaliow

Marcin Trzesiok, Piesni drzemig w kazdej rzeczy.
Muzyka i estetyka wczesnego romantyzmu niemieckiego

Adam Workowski, Ontologiczne podstawy posiadania

Pawel Zmudzki, Wiadca i wojownicy.
Narracje o wodzach, druzynie i wojnach w najdawniejszej
historiografii Polski i Rusi



2010
Piotr Celinski, Interfejsy. Cyfrowe technologie w komunikowaniu

Anna Dziedzic, Antropologia filozoficzna
Edwarda Abramowskiego

Piotr Filipkowski, Historia méwiona i wojna. Doswiadczenie
obozu koncentracyjnego w perspektywie narracji biograficznych

Krzysztof Hubaczek, Bog a zlo. Problematyka teodycealna
w filozofii analitycznej
Monika Malek, Liberalizm etyczny Johna Stuarta Milla.
Wspélczesne ujecia u Johna Graya i Petera Singera

Ireneusz Piekarski, Z ciemnosci.
O tworczosci Juliana Stryjkowskiego

Marek Ston, Miasta podwdjne i wielokrotne
w Sredniowiecznej Europie

Jan Wasiewicz, Oblicza nicosci.
Z dziejow nihilizmu europejskiego w XIX wieku

2011

Wojciech Batus, Gotyk bez Boga?
W kregu znaczen symbolicznych architektury sakralnej XIX wieku

Natalia Bloch, Urodzeni uchodzcy.
Tozsamos¢ diasporyczna pokolenia mtodych Tybetariczykow
w Indiach

Mirostawa Buchholtz, Henry James i sztuka auto/biografii

Pawel Gancarczyk, Muzyka wobec rewolucji druku.
Przemiany w kulturze muzycznej XVI wieku

Bartosz Kuzniarz, Goodbye Mr. Postmodernism.
Teorie spoteczne myslicieli péznej lewicy

Monika Murawska, Filozofowanie z zamknigtymi oczami.
Fenomenologia ciata Michela Henryego



Roman Murawski, Filozofia matematyki i logiki
w Polsce miedzywojennej

Andrzej Wypustek, Bogowie, herosi i wybrarcy:
studia nad wizerunkiem zmartych w greckich epigramatach
nagrobnych w epoce hellenistycznej i grecko-rzymskiej

Radostaw Zenderowski, Religia a tozsamos¢ narodowa
i nacjonalizm w Europie Srodkowo-Wschodniej.
Miedzy etnicyzacjq religii a sakralizacjg etnosu (narodu)

Dorota Zygmuntowicz, Praktyka polityczna.
Od ,,Patistwa” do ,,Praw” Platona

2012

Lukasz Afeltowicz, Modele, artefakty, kolektywy.
Praktyka badawcza w perspektywie wspélczesnych studiow
nad naukg

Tamara Brzostowska-Tereszkiewicz, Ewolucje teorii.
Biologizm w modernistycznym literaturoznawstwie rosyjskim

Anna Engelking, KofchoZnicy. Antropologiczne studium
tozsamosci wsi biatoruskiej przetomu XX i XXI wieku

Janusz Grygien¢, Wola powszechna w filozofii politycznej

Iwona Krupecka, Don Kichote w krainie filozofow.
O kichotyzmie Pokolenia *98 jako poszukiwaniu nowoczesnej
formuty podmiotowosci

Michat Euczewski, Odwieczny nardd.
Polak i katolik w Zmigcej

Anna Markowska, Dwa przetomy.
Sztuka polska po 1955 i 1989 roku

Lukasz Niesiotowski-Spano, Dziedzictwo Goliata.
Filistyni i Hebrajczycy w czasach biblijnych

Magdalena Rembowska-Pluciennik, Poetyka intersubiektywnosci.
Kognitywistyczna teoria narracji a proza XX wieku



Tadeusz Szubka, Neopragmatyzm
Krzysztof Wojtowicz, O pojeciu dowodu w matematyce

Pawel Zaleski, Neoliberalizm i spoleczeristwo obywatelskie

2013

Renata Zieminska, Historia sceptycyzmu.
W poszukiwaniu spojnosci

W PRZYGOTOWANIU

Agata Dziuban, Gry z tozsamoscig.
Tatuowanie ciata w indywidualizujgcym sie spoleczeristwie polskim

Filip Lipinski, Hopper wirtualny.
Obrazy w pamigtajgcym spojrzeniu

Marcin Moskalewicz, Totalitaryzm - Narracja - Tozsamosc.
Filozofia historii Hannah Arendt

Wojciech Musial, Polska transformacja w Swietle teorii
modernizacyjnych

Grzegorz Pac, Rola spoleczna zon i corek w dynastii piastowskiej
do potowy XII wieku. Studium poréwnawcze

Gabriela Switek, Gry sztuki z architekturg
Przemystaw Urbanczyk, Mieszko Pierwszy Tajemniczy

Lukasz Wrobel, Hyle i noesis.
Trzy miedzywojenne koncepcje literatury stosowanej
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