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Wprowadzenie

Poemat proza to byt w Polsce po lesmianowsku ,,niedowcielony” -
niby oméwiony w stownikach, czasem nawet efemerycznie wskrze-
szany w jakims$ tytule, ale na ogot prowadzacy zywot utajony, zwro-
cony raczej ku przeszlosci, rozpamietujacy czas dawnych zaistnien.
Nigdy nie bylo ich zresztg w polskiej literaturze zbyt wiele, a im dalej
od przetomu wiekéw XIX i XX, tym mniej, tym mglistszy ich kontur
i tym bardziej epizodyczne przejawy. Poemat proza pozostawat for-
ma rozpoznawang i podejmowang przez nielicznych wtajemniczo-
nych, zazwyczaj przez znawcow poezji francuskiej, ktora ten sposob
pisania wynalazla.

Kiedy sledzi si¢ zanikajacg linie polskich poematéw proza, moz-
na dostrzec wyrazne relacje nawiazywane przez poetéw ponad epo-
kami, jak te, ktore tacza Stefana Napierskiego z Waclawem Rolicz-
-Liederem czy Aleksandrem Szczesnym, lub tez bardziej subtelne
zwigzki — chocby te miedzy powojennym Zbigniewem Herbertem
a przedwojenng Anng Swirszczyniska. Elitarny charakter kregu au-
torow tworzacych poematy proza przesadzil réwniez o znikomej
$wiadomosci tej formy pisania wsrod piszacej, czytajacej i komentu-
jacej publiczno$ci literackiej. Mowigc najproéciej — dla wtajemniczo-
nych gatunkowy kod poematu prozg byt czyms oczywistym, intu-
icyjnie podejmowanym i tworczo przeksztalcanym, dla pozostatych
byt czyms$ w pewnym sensie niewidocznym, nie do$¢ wyczuwalnym
i niekonstytuujagcym sie w czytelny wzorzec genologiczny. Stad hi-
storia poematu prozg to zarazem po cze$ci historia przeoczen, bled-
nych rozpoznan i pochopnych atrybucji. Bez ich przypomnienia ta
opowies¢ bytaby niepetna. O tym nieodczytaniu zdecydowal nie tyl-
ko utajony zywot poematu prozg, znany nielicznym, takze - jego
przewrotna, dyskretna i stronigca od pochwytnosci natura, celowa
labilno$¢ tozsamosci, mylenie tropow, prowadzacych zaréwno do
prozy, jak i do poezji, a moze tak naprawde jeszcze gdzie indzie;j...
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Wrystrzegajacy sie kaligraficznej starannos$ci sonetu czy zaczep-
nej ostentacji wiersza wolnego, chimeryczny i proteuszowy, ale prze-
ciez nie amorficzny jak proza poetycka, jest ten literacki ,,niepo-
chwycien” szczeg6lnym wyzwaniem dla badacza, ktéry chce uniknaé
uzurpacji przesadzajacych rozstrzygnieé, ale nie moze zrezygnowaé
z pewnych minimalnych zalozen. Staram si¢ pogodzi¢ obie te racje.
Waznym komponentem mojego studium sa rozwazania genologicz-
ne, bez ktorych dzisiejsza refleksja nad poematem prozg nie moze
sie obej$¢; omdéwienia poematu proza z punktu widzenia genolo-
gii stanowig przewazajaca cze$¢ obcojezycznych prac poswigconych
tej formie pisania — przyblizam je rowniez polskiemu czytelnikowi.
Jednak ksiazke te wypelniaja przede wszystkim charakterystyki tek-
stow napisanych proza przez dwudziestu czterech polskich poetéw
w ciggu ponad stu ostatnich lat. ,,Proza poetéw” - tak miedzy inny-
mi méwi sie o tej formie i w okresleniu tym kryje sie trafna podpo-
wiedz, ze autorami poematow proza byli tworcy poezji. ,Proza poe-
tow” oznacza, ze z zagadkowych powodow ci, ktorzy pisza wiersze,
miewajg niekiedy potrzebe zwrdcenia si¢ ku prozie. Owa potrzeba
moze przybra¢ posta¢ minimalng, jakby prébna, jak w przypadku
Czestawa Milosza, autora Esse, czy Wistawy Szymborskiej, autorki
zaledwie czterech poematéw proza. Moze by¢ tez potrzebg odczu-
wang przez dlugi czas réwnolegle do potrzeby pisania wierszy (Zbi-
gniew Herbert), moze by¢ dyspozycja zarzucang i ponawiang (Anna
Swirszczyniska), moze by¢ w koricu zdarzeniem epizodycznym, za-
mykajacym si¢ w jednym cyklu utworéw (Jarostaw Iwaszkiewicz,
Stefan Napierski, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska). W szesciu
przypadkach - w kazdym z innych wzgledéw — zamiast przesadza-
jacej klasyfikacji gatunkowej wybratam jej zawieszenie (Ludwik Sta-
nistaw Licinski, Julian Przybos, Krystyna Milobedzka), czesciowe
i warunkowe uznanie (Andrzej Trzebinski) lub zakwestionowanie
(Aleksander Wat, Zbigniew Bientkowski). Jedng z dodatkowych ra-
dosci plynacych z poznawania dziejow tej formy bylo dla mnie od-
nalezienie intrygujacych autoréw, ktorzy dotad nie zaistnieli w petni
w polskiej literaturze, jak Jézefa Bakowska, piszaca pod pseudoni-
mem Szczesna, czy Bronistaw Iwanowski. Jeszcze inng przyjemno-
$cig byto odkrycie, ze autorzy z pozoru znani pozostawili po sobie
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teksty, ktore niestusznie zostaly zapomniane (Kazimierz Przerwa-
-Tetmajer, Stefan Napierski).

Polski poemat prozg doczekal sie do tej pory zaledwie jedne-
go ksigzkowego ujecia — w zakresie dotyczacym jednej epoki literac-
kiej, Mtodej Polski. Z powodu licznych kontrowersji towarzyszacych
poematowi proza moja ksigzka odgrywa w tej sytuacji role rekone-
sansu, ktorego gtéwnym zadaniem jest wyodrebnienie zasadniczego
korpusu tekstow, obejmujacych kilka epok istnienia poematu pro-
z3, okreslenie obszaru jego podstawowej problematyki wraz z jej
wstepna konceptualizacja pojeciowo-teoretyczng oraz wyprobowa-
nie wypracowanych przy tej okazji narzedzi analitycznych. Zapro-
ponowane interpretacje poszczegolnych twérczosci zostaly ulozone
w porzadku chronologicznym. Jego ramy pozwolily, mam nadzieje,
dostrzec kaprys$na lini¢ polskiego poematu proza, a jednoczesnie za-
chowa¢ podstawowe konteksty okreslajace powstanie danych utwo-
réw — kontekst epoki oraz kontekst calej twdrczosci. Ujecie, ktore
nie pozwala straci¢ z oczu autora oraz integralnosci jego dzieta, nie
jest przypadkowe. Zanikajgca linia polskiego poematu proza wyklu-
cza bowiem, moim zdaniem, perspektywe ewolucyjna, cho¢ mogta-
by ja sugerowa¢ linearno$¢ porzadku chronologicznego. Z celowa
przesada mozna powiedzie¢, ze kazdy z polskich autorow poematu
proza po swojemu i od nowa podejmowal wzorzec gatunkowy tej
formy, nawet jesli niektérzy z nich byli §wiadomi dokonan innych
polskich twércow w tej dziedzinie. Jednoczesnie diachroniczny po-
rzadek czyni réwniez bardziej czytelnym historyczny wymiar poe-
matu prozg, formy zdolnej do asymilacji nowych elementéw poetyki.
Formy mimo to przechowujacej pamie¢ swoich zrédet, niepopraw-
nie i dumnie ,,anachronicznej’, ponawiajacej krnabrny gest, ktory
niepokdj, jaki budzi w twdrcy do$wiadczana rzeczywistos¢, pragnie
przemieni¢ w wyrafinowane dzielo sztuki.






CZESC I
Teoria






ROZDZIAL 1
Poemat proza. Rozwazania genologiczne

Wstep

Poczatkom moich rozwazan towarzyszylo przeswiadczenie, ze poe-
mat prozg to nic innego jak jedna z odmian prozy poetyckiej. W kon-
sekwencji wydawalo mi si¢ oczywiste, Ze nie mozna o poemacie pro-
z3 mowic inaczej niz jako o niewielkiej formie literackiej bez reszty
zanurzonej w pewnym potezniejszym od niej zywiole. Te zalozenia
szybko okazaly sie nietrafne, a odruchowe taczenie poematu proza
z proza poetycka stalo si¢ nieoczywiste.

»Proza poetycka” — jako pojecie i jako termin - to okreslenie ty-
lez powszechne, co nieostre i wywolujace u badaczy rozmaite skoja-
rzenia. Do najczesciej — niekoniecznie jednak JEDNOCZESNIE — poja-
wiajacych sie asocjacji nalezg: ttumaczenia proza tekstow biblijnych
(i szerzej - stylizacje biblijne) oraz antycznych (zaréwno poetyckich,
jak i retorycznych), tradycja prozy retorycznej (Kazania sejmowe
Piotra Skargi), styl niektérych utworéw romantycznych (Frangois-
-René de Chateaubrianda, Jean Paula, Novalisa, Ksiggi narodu i piel-
grzymstwa polskiego Adama Mickiewicza, Anhelli Juliusza Stowac-
kiego), tak zwana proza rytmiczna (tylez antyczna prosa numerosa,
co jej wersje pdzniejsze: romantyczna, na przyklad Agaj-Han Zyg-
munta Krasinskiego, i modernistyczna, miedzy innymi w twérczo$ci
Stefana Zeromskiego), pisarstwo Fryderyka Nietzschego, czy w kon-
cu, by na tym poprzesta¢ - mlodopolskie poetyzacje prozy (chociaz-
by u Stanistawa Przybyszewskiego i Tadeusza Micinskiego). W od-
niesieniu do tak rozmaitych emanacji proza poetycka jawi si¢ jako
mare tenebrarum, amorficzny bezmiar, z ktérego od czasu do czasu
z tajemniczych powodéw mialyby sie dobywa¢ formy przybierajace
posta¢ bardziej uchwytng i powtarzalng - poematy proza.
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Przyjecie tezy, Ze poemat proza to efekt takiego szczegdlnego
(chwilowego, lokalnego) zageszczenia owego bezmiaru, wprowadza-
toby sugestie, ze proza poetycka jest bezposrednim i ,,naturalnym”
antenatem tego gatunku. Tymczasem w tej sprawie zdania sa podzie-
lone i zalezne od sposobu rozumienia, czym jest poemat proza.

Upraszczajac, kontrowersja ta sprowadza sie do alternatywy,
czy uznaé, ze poemat proza powstal w efekcie ogélniejszego proce-
su rozluzniania struktur wersyfikacyjnych* w obrebie poezji, czy tez
przyjaé, ze nie byloby poematu proza bez checi wprowadzenia do-
datkowego, naddanego uporzadkowania, niekoniecznie o charakte-
rze metrycznym, w prozie poetyckiej®. PIERwszA ewentualno$¢ od-
syla do zagadnienia szerszego, wigzacego sie z charakterystycznym
dla literatury europejskiej od poczatku XIX wieku?, odchodzeniem
od klasycystycznych rygoréow metryki i prozodii. W tej perspekty-
wie pojawieniu si¢ poematu proza odpowiadalyby inne, réwnie re-
prezentatywne dla literatury romantycznej i poromantycznej, zjawi-
ska: coraz czestsze przypadki nieregularno$ci w ramach odwotan do
wzorcow metrycznych oraz wiersz wolny. Wszystkie te fenomeny na-
lezatoby traktowac jako rézne reakcje poetyckie na te samg potrzebe.
Oczywiscie nie zawsze ich izolowanie od spraw aczacych sie z DrRUGA
z zarysowanych wczesniej linii, akcentujaca tendencje do nadorgani-
zacji jezyka prozy, ma sens. Potwierdzeniem mogg by¢ stowa Stani-
stawa Balbusa, odnoszace si¢ do Agaj-Hana Krasinskiego:

Omawiany utwor stanowi szczegélny przypadek antyklasycystycznego
zachwiania podziatu na komunikatywng proze, z rytmem naturalnym,
oraz — dodatkowo rytmicznie nacechowany - wiersz. [...] Na terenie
wersyfikacji tendencja ta objawiala sie jako zachwianie i rozluznienie
rygoréw metrum, czego wyrazem byl rozkwit nieregularnych form

Takie stanowisko zajmuje na przyktad Maria Podraza-Kwiatkowska; zob.
M. Podraza-Kwiatkowska, Wactaw Rolicz-Lieder, Warszawa 1966, s. 136 i 142.
Por. na przyktad S. Sterna-Wachowiak, Wiersz wolny awangardowy. Teoria re-
wolucji: hipoteza ,,pra-gatunku” i ekspresja nadawcy, w: idem, Szyfr i konwencja,
Poznan 1986, s. 187 i n.

> Na temat zapowiedzi tych zjawisk zob. M. Grzedzielska, Les tendances a atté-
nuer la distinctions entre le vers et la prose, w: Poetics. Poetyka. Poetika, t. 1, red.
R. Jakobson, Warszawa 1961.
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sylabicznych i sylabotonicznych. W obrebie prozy natomiast bedziemy
w jej wypadku mieli do czynienia z silng rytmizacjg calosci syntaktycz-
no-intonacyjnych. Obydwie te tendencje — postepujac z przeciwnych
stron - spotykaja sie niejako w pewnych utworach, a objawem tego jest
zacieranie si¢ zewnetrznych réznic miedzy wierszem a proza. Takim
wlasnie utworem jest Agaj-Han*.

Balbus trafnie objasnia okolicznosci decydujace o ksztalcie utworu
Krasinskiego. Nie jest jednak jego zamiarem wytlumaczenie naro-
dzin poematu proza jako rozpoznawalnej formy. Méwiac $ciélej, jego
analiza nie daje odpowiedzi, dlaczego obie z wyr6znionych tenden-
¢ji prowadzily do réznych rezultatéw, tak odmiennych jak utwory
Charles’a Baudelairea z Paryskiego splinu czy Agaj-Han. Nawet to, ze
Krasinski nazwal swéj utwor ,,poematem prozg’, nie pozwala owej
odmiennoéci nie dostrzec.

By lepiej zrozumie¢ te zagmatwane wielorako sprawy, warto
wyj$¢ od konstatacji podstawowych. Cho¢by od tej, ze zaréwno pro-
za poetycka, jak i poemat prozg sytuuja si¢ na pograniczu, miedzy
tym, co jest nazywane ,,prozg’, a tym, co okresla si¢ mianem ,,poezji”.
Taka lokalizacja ma kilka konsekwencji. Po pierwsze, zwraca uwa-
ge na istnienie granicy po to tylko, by ja natychmiast kwestionowac.
Po drugie, wyrdznia pare gtéwnych poje¢, podpowiadajac nie tyl-
ko ich waznos¢, ale tez presuponujac, ze zachodzaca miedzy owymi
pojeciami relacja ma charakter — przynajmniej pierwotnie — anty-
nomiczny i zarazem swoiscie komplementarny; jedno znaczy tylko
odbite w drugim. Przede wszystkim jednak perspektywa pogranicza
prozy i poezji zacheca do tego, aby porzuci¢ literalno$¢, szczegol-
nie nieuzasadniong w przypadku tych niejednoznacznych katego-
rii, a takze — aby wychodzi¢ poza ich techniczne traktowanie, to jest
poza ujecia $cisle gatunkowe. Owa pograniczno$¢ otwiera raczej na
dziedzine refleksji bardziej fundamentalnej, tej, ktérej przedmiotem

»

4 S.Balbus, O pewnym typie prozy rytmicznej w romantyzmie. (Casus: ,Agaj-Han’
Zygmunta Krasiriskiego), w: Metryka stowiariska, red. Z. Kopczynska i L. Pszczo-
towska, Wroctaw 1971, s. 177.
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sa zagadnienia rodzajow literackich’, a w konsekwencji — na pytania
o to, jak istnieje literatura oraz — co pewnie jeszcze wazniejsze — w jaki
sposob o niej myslimy. Oznacza to, ze z pozoru niewinna problema-
tyka prozy poetyckiej i poematu prozg kryje w sobie spory poten-
cjal jako punkt wyjscia do rozwazan obejmujacych wigcej, niz moz-
na spodziewac sie na poczatku.

W polskich ustaleniach na temat poematu proza dominuje® mo-
tyw zawiedzionego dazenia do uchwycenia jego cech kategorialnych.
Okazuje si¢ bowiem, ze wlasciwosci, jakimi odznaczajg si¢ konkret-
ne teksty literackie, bywaja zbyt rozbiezne, aby skonstruowaé defi-
nicje gatunku. Mimo to proponuje si¢ rozmaite klasyfikacje i roz-
réznienia oraz podkresla chetnie ich niedostateczny, prowizoryczny
status’. Na tle tych poszukiwan inny charakter ujawniaja ustalenia

5 OkreSlenie ,,rodzaje literackie” pojawia sie tutaj w znaczeniu mozliwie najszer-
szym, mniej wiecej takim, w jakim Northrop Frye moéwit o genres (N. Frye, Anato-
my of Criticism: Four Essays, Princeton 1957, s. 246-251), Gerard Genette o archi-
genres (G. Genette, LIntroduction a larchitexte, Paris 1979, s. 69), a wcze$niej
Emil Staiger, kiedy formulowal pojecia LirvczNOSCI, EPICKOSCI i DRAMA-
TYCZNOSCI jako wyobrazen swoistych uniwersaliow (E. Staiger, Grundbegriffe
der Poetik, Zirich 1946; por. na ten temat na przyktad K. Bartoszynski, Wo-
bec genologii, w: Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki i I. Opacki, Warszawa 2000,
s.10). Przez analogie w przypadku prozy i poezji nalezaloby méwi¢ odpowied-
nio 0 PROZAICZNOSCI (resp. PROZATORSKOSCI) i POETYCKOSCI jako o ideach
pewnych niezmiennych (i przeciwstawnych) dyspozycji. Tendencje do absolu-
tyzowania tych poje¢ potwierdza w historii wiele koncepcji, na przyktad teoria
Awangardy Krakowskiej, przypisujaca prozie uzycia jezyka bliskie praktycznej
komunikacji, poezji natomiast wprost przeciwnie — naruszanie norm owej ko-
munikacji. Przyklad ostatni ma za zadanie uwyrazni¢ moj stosunek do tych en-
telechii: nie podzielajac wiary w ich obiektywny byt, uznaje ich istnienie jako
wyktadnikéw dziejowo okreslonej i zmieniajacej sie swiadomosci estetycznej.
Odmienne podejécie zaprezentowal niedawno Mateusz Antoniuk; zob. M. An-
toniuk, Otwieranie glosu. Studium o wczesnej twérczosci Zbigniewa Herberta
(do 1957 roku), Krakéw 2009, s. 123-137. Badacz, ktérego przedmiotem zaintere-
sowania byty male formy prozatorskie Herberta (znane jako ,,prozy poetyckie”),
dokonal, niejako przy okazji, interesujacej konceptualizacji teorematu ,,poemat
prozg”. Do tej pracy nawiazuj¢ pozniej.

Zob. J. Slésarska, Poemat prozq. (Materialy do ,,Stownika rodzajéw literackich”),
»Zagadnienia Rodzajow Literackich” 1993, t. 36, z. 1/2; A. Nasilowska, Proza poe-
tycka, poemat prozg, liryk prozg, hasto w: Stownik literatury polskiej XX wie-
ku, red. A. Brodzka et al., Wroclaw 1993; K. Jedynak [Zabawa], Kilka uwag
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Grazyny Szymczyk, badaczki, ktéra poematowi proza oraz bliskim
mu, istotnym kontekstom poswiecita wiele inspirujacych tekstow
naukowych®. W jednym z nich postulowala stworzenie ,rejestru
cech dystynktywnych [...] z ograniczong do MINIMUM arbitralno-
$cig, [...] zaobserwowanych w wyniku analizy tekstow™.

Chciatabym podjac¢ te sugestie¢ i zaproponowa¢ inne podejscie —
takie, ktére nie dazy za wszelkg cene¢ do wpisania poematu pro-
z3 w ramy obowigzujace w tradycyjnej teorii gatunkéw i rodzajow.
Ta droga wydaje si¢ tym bardziej zasadna, ze natura zjawisk, o kto-
rych mowa, polega na ich kontrgenerycznosci, a méwigc $cislej — na
sprzeciwie wobec genologii tradycyjnej, z jej u§wigconym podziatem
na gatunki i rodzaje.

o0 poemacie prozg, ,Ruch Literacki” 1995, z. 4; eadem, Jeszcze o poemacie prozg.
Uwagi o artykule Joanny Slésarskiej w ,,Zagadnieniach Rodzajow Literackich”,
»Ruch Literacki” 1995, z. 4; eadem, ,, Kalejdoskop mysli, wraze# i obrazow” — mto-
dopolskie odmiany krétkiego poematu prozg, Krakow 1999; A. Garstka, Poemat
prozg na tle zjawisk pokrewnych. Proba ustaleti genologicznych, ,Roczniki Na-
ukowe Panstwowej Wyzszej Szkoly Zawodowej w Walbrzychu” 2003, t. 2: Je-
zyk polski.

G. Szymczyk, Poemat prozg. Metoda opisu wspétczesnosci, ,Acta Universitatis
Lodziensis. Zeszyty Naukowe Uniwersytetu L.odzkiego. Nauki Humanistycz-
no-Spoleczne” 1979, seria 1, z. 50; eadem, Zagadnienie zwigzkow poezji i prozy
w swietle wypowiedzi krytycznoliterackich, w: O jezyku literatury, red. J. Bubak
i A. Wilkon, Katowice 1981; eadem, Okno i obrazek. O lirykach prozg Zdzista-
wa Stroitiskiego, ,,Litteraria” 1982, t. 14; eadem, Proemat, czyli wstep wyzwolony,
»Przeglad Humanistyczny” 1984, nr 7/8, s. 69; eadem, Bambocjada nadreali-
styczna. Aloysius Bertrand i Robert Desnos, ,Przeglad Humanistyczny” 1987,
nr 11; eadem, Et si nous parlions de ,pRoesie”?, w: Colloque international, pers-
pective comparatiste orient-occident en théorie littéraire = International Colloquium,
the Orient-west comparative perspective in literary theory, red. S. Cie$likowski
i T. Cieslikowska, £6dz 1993; eadem, Ten oksymoroniczny potwoér? O teoriach
poematu prozg, w: Genologia i konteksty, red. C. P. Dutka, Zielona Géra 2000.
9 FEadem, Poemat prozg, s. 69.
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Stan badan

Polskie proby teoretycznego zmierzenia si¢ z poematem prozg inau-
guruje propozycja Grazyny Szymczyk z 1979 roku*®. Badaczka kon-
centruje sie na dwoch kregach zagadnien - jak to ujmuje - ,,praktyki
wydawniczej” oraz ,wspolczesnej swiadomosci literackiej”. Zauwaza
duzg dowolno$¢ w stosowaniu przez krytyke i wydawcoéw okreslen
»poemat prozg’, ,proza poetycka’ i ,liryk prozg’, nierzadko wywo-
tujacg wrazenie, ze tymi terminami operuje si¢ w sposob umowny,
metaforyczny i wymienny, z braku innej etykiety, jak na przykltad
w przypadku prozy Leopolda Buczkowskiego'. Ta praktyka sprzyja
jednoczesnie innej wskazywanej przez Szymczyk tendencji sprawia-
jacej, ze termin ,»proza poetycka« nabiera w jezyku krytyki pozo-
réw nazwy genologicznej”, nasladujac niejako gatunkowy status poe-
matu prozg i gubigc zarazem swoje przede wszystkim stylistyczne
znaczenie'®. Zdajac sobie sprawe ze znaczenia, jakie w ,,§wiadomosci
dzisiejszych odbiorcéw” maja pojecia prozy i poezji'?, a takze z prze-
biegajacej miedzy nimi relacji, badaczka formutuje nastepujaca opi-
nie: [...] dla literatury wspolczesnej relacja miedzy proza a poezja
stala sie czyms$ nieomal naturalnym, nalezgcym do konwencji epo-
ki. Przeciwstawia sie proze — poezji wylacznie w sensie instrumen-
talnym, w celu okreslenia charakteru tych kontaktéw. W istocie nie
jest to opozycja, lecz para pojec'. Szymczyk sygnalizuje w tym frag-
mencie jedng z kwestii fundamentalnych dla zjawisk, o ktorych tu-
taj mowa. W proponowanym przez nig ujeciu zwraca jednak uwage —
i budzi zastanowienie - skrajna wymowa diagnozy, przesadzajaca

'° Ibidem.

Jan Pieszczachowicz pisze w przypadku twdrczosci Buczkowskiego o ,,prozie
poetyckiej” (J. Pieszczachowicz, Kregi ciemnosci, ,Miesigcznik Literacki” 1968,
nr 9, s. 52), Krzysztof Nowicki - o ,,poemacie prozg” (K. Nowicki, Leopold Bucz-
kowski, ,,Literatura” 1974, nr 6, s. 3).

Zob. M. Glowinski, A. Okopien-Stawiniska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury,
‘Warszawa 1986, s. 316.

Kontynuacje tych studiéw stanowi inny artykul badaczki, zatytulowany Za-
gadnienie zwigzkow poezji i prozy w swietle wypowiedzi krytycznoliterackich,
w: O jezyku literatury.

" G. Szymczyk, Poemat prozg, s. 71.
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o bezpowrotnym zatarciu antynomicznego charakteru relacji pro-
za-poezja®s. Autorka dostrzega mozliwos¢ tylko jednego odstepstwa
od tej reguly, kiedy stwierdza:

Samo okreslenie ,,poemat prozg” (poéme en prose, prose poem, sticho-
tworienije w prozie) tak dlugo ma charakter oksymoroniczny [odczu-
walny zwlaszcza w jego rosyjskim odpowiedniku — A. K.], dopdki poe-
zja uwazana jest za sztuke pisania wierszem.

Zdaniem Szymczyk w §wiadomosci wspolczesnej dochodzi do zde-
rzenia ,dwdch planéw”: ,I poezja - proza i II wiersz — proza”. W ich
»pomieszaniu” i ,,sprowadzaniu calego problemu wylacznie do za-
gadnien wersologicznych” badaczka upatruje jedna z przyczyn ,za-
ciemnienia obrazu wspolczesnej sytuacji gatunku™. Jako drugi z po-
wodoéw tego stanu rzeczy wskazuje niejednoznacznos¢ francuskiego
terminu poéme, dajacego si¢ ttumaczy¢ nie tylko jako ,,poemat’, ale
réwniez po prostu jako ,,utwor poetycki” Jak zauwaza Szymczyk, ,je-
zyk polski rezerwuje termin »poemat« raczej dla dluzszych tekstow
wierszowanych [...]. Utwory krotkie zwykto sie obdarza¢ mianem
lirykow™s. Wychodzac z tego zalozenia, autorka aprobuje decyzje

' Przekonanie to poddata problematyzacji w dwu interesujacych oméwieniach
idei ,,proematu” i ,proezji” (wywodzacych si¢ z koncepcji Francisa Pongea) —
w artykule Proemat, czyli wstep wyzwolony: ,Proemat okazuje si¢ wiec [...] na-
zwa wyjatkowo wielomoéwna. [...] Odczytywana jako neologizm, nazwa sytuuje
swoj przedmiot we wspoélczesnosci, w szerokim i nieostrym obszarze pograni-
cza zjawisk poetyckich i prozatorskich, lub tam, gdzie rozréznienie: »poezja«
i »proza« traci swojg zasadno$¢” (eadem, Proemat, czyli wstep wyzwolony, s. 71),
oraz w tekécie Et si nous parlions de ,,pRoesie”?: ,,Niewazno$¢ opozycji poezja—
—proza moze mie¢ swoje uzasadnienie historyczne (tj. dotyczy¢ literatury danej
epoki). Niewaznos¢ ta moze rowniez wynika¢ z okreslonych wyboréw metodo-
logicznych” (eadem, Et si nous parlions de ,,pRoesie”?, s. 76).

Eadem, Poemat prozg, s. 71.

7 Ibidem, s. 72.

Ibidem, s. 73. Por. opinie Stefanii Skwarczynskiej: ,,[...] jezyk polski wzbrania
sie przed odnoszeniem stowa »poemat« do utworu drobnego”; S. Skwarczynska,
Sytuacja w poetyce okreslenia ,,poemat”, ,Roczniki Humanistyczne” 1971, t. 19,
Z.1,8.268-269.
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Zdzistawa Jastrzegbskiego®, ktéry dokonania prozopoetyckie Przy-
bosia, Bienkowskiego oraz poetéw pokolenia wojennego nazwat , li-
rykami prozg”. Podaje jednak inne uzasadnienie niz przywolywany
badacz, ktdry zastapit termin ,,poemat prozg” terminem ,,liryk pro-
zg. Wedtug Szymczyk dzigki wprowadzeniu odrebnego okreslenia
dla utworéw wymienionych autoréw wyréznieniu moze ulec ,,nowa
odmiana gatunku™, uksztaltowana niezaleznie od bezposredniego
oddzialywania tradycji francuskiego poematu proza.

Poza Grazyng Szymczyk o poemacie proza pisaty w Polsce w teo-
retycznym ujeciu Joanna Slésarska, Anna Nasitowska oraz Krystyna
Zabawa. Propozycje dwoch pierwszych z wymienionych autorek®
zostaly skomentowane - szczegétowo i w wielu punktach dos¢ kry-
tycznie — przez trzecig z nich®. Za jedno z podstawowych naduzy¢
uznaje ona kwalifikowanie poematu prozg jako gatunku lirycznego.
Dowdd na nietrafno$¢ takiego rozpoznania odnajduje u tych auto-
rek, z ktérymi polemizuje: u Slésarskiej w partiach, w ktérych wy-
mienia ona jako typowe dla poematu proza cechy rodzajowe epiki,
u Nasilowskiej natomiast w konflikcie, jaki zachodzi migedzy mowie-
niem o poemacie proza w kategoriach ,,gatunku lirycznego o zwar-
tej wyrazistej kompozycji’** a wskazywaniem jako przyktadow jego
realizacji utworéw niespelniajacych, zdaniem polemistki, tak sfor-
mulowanych kryteriéw, na przyktad Requiem aeternam i De pro-
fundis Przybyszewskiego. Przede wszystkim jednak nie godzi si¢ na

1 Z.Jastrzebski, Liryk prozg — nowy gatunek poetycki, w: idem, Literatura pokolenia
wojennego wobec dwudziestolecia, Warszawa 1969.

G. Szymczyk, Poemat prozg, s. 73.

W innym miejscu Szymczyk formuluje te my$l jeszcze bardziej wyraznie: ,Wy-
chodzac od zagadnien poezji i analiz konkretnych tekstéw, mozna stwierdzi¢,
ze np. »poemat proza« i »liryk proza« to nazwy dwu historycznie réznych po-
staci gatunku”; eadem, Zagadnienie zwigzkéw poezji i prozy, s. 267.

J. Slésarska, Poemat prozg. Omowienie to z niewielkimi korektami zostalo
umieszczone jako hasto w Stowniku rodzajow i gatunkow literackich, red. G. Gaz-
da i S. Tynecka, L6dZ 2007; A. Nasitowska, Proza poetycka, poemat prozg, liryk
prozg, hasto w: Stownik literatury polskiej XX wieku.

K. Jedynak [Zabawa], Kilka uwag o poemacie prozg; eadem, Jeszcze o poema-
cie prozq. Uwagi o artykule Joanny Slésarskiej w ,Zagadnieniach Rodzajéw
Literackich”.

4 Eadem, Kilka uwag o poemacie prozg, s. 496.
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przypisywanie poematu proza do jakiegokolwiek rodzaju literackie-
go. Dostrzega w takim dzialaniu oznake ignorowania podstawowe-
go dla genezy poematu prozg imperatywu przekraczania granic ro-
dzajowych i gatunkowych, bedacego wyrazem charakterystycznego
dla literatury modernistycznej dazenia do synkretycznego ,laczenia
wszelkich przeciwienstw”>. Z tych samych powodéw sceptycznie
odnosi sie réwniez do propozycji Nasilowskiej, aby krotsze poema-
ty proza okresla¢ mianem , lirykéw prozg™. Uzasadnia, ze ,wpro-
wadzenie tego terminu spowodowaloby jeszcze wigksze zamieszanie
w i tak nielatwej problematyce prozy poetyckiej””. W zamian, idac
tropem stownika francuskiego®, proponuje rozréznienie dwoch od-
mian poematu prozg — krotka i diuzszg. Pierwsza charakteryzuje
jako bardziej zrygoryzowang, postugujaca sie¢ rozmaitymi paraleli-
zmami, raczej antymimetyczng, Z SILNIE ZARYSOWANA SUBIEKTYW-
NO$CIA MOWIACEGO PODMIOTU, druga - jako luzniejsza kompozy-
cyjnie, korzystajacg z wigkszego repertuaru form podawczych, nie
stronigcg od uje¢ mimetycznych, ale zachowujgca ,,napigcie miedzy
rzeczywisto$cia a wizja, jawa a snem, $wiatem zewnetrznym a we-
wnetrznym (psychicznym)”?.

» M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mtodej Polski, Warszawa 1992, s. 208.

26 Co ciekawe, podobny sceptycyzm mozna odnalez¢ takze u Nasilowskiej, nie
rezygnuje ona jednak calkowicie z postugiwania si¢ tym terminem w hasle
w Stowniku literatury polskiej XX wieku (por. ,Nazwe »poemat z proza« naleza-
toby wlasciwie rezerwowac¢ dla utworéw dluzszych, wieloczesciowych. Sklania
to niektérych autoréw do uzycia nazwy »liryk proza« na oznaczenie krétkiego
utworu proza poetycka — réwniez niedogodnej, bo sugerujacej przewage liry-
zmu, co jednak nie jest konieczne”; A. Nasitowska, Proza poetycka, poemat pro-
zq, liryk prozg, s. 873). Do terminu ,,liryk proza” powraca rowniez w ksigzce Per-
sona liryczna, Warszawa 2000, s. 56 i n.

> K. Jedynak [Zabawal, Kilka uwag o poemacie prozg, s. 497. Dodajmy, ze - jakby

komplikacji bylo mato — wlasnie takim sformutowaniem (,liryka prozg i wier-

szem”) postuzyla si¢ Maria Komornicka w jednym z tytutéw swoich manifestow

w napisanym wspolnie z Wactawem Natkowskim i Cezarym Jellentg tomie For-

poczty (Lwow 1895).

H. Morier, Dictionnaire de poétique et de rhetorique, Paris 1961, s. 320.

» K. Jedynak [Zabawa], Kilka uwag o poemacie prozg, s. 500. Krystyna Zabawa
szczegOtowo rozwija swojg koncepcje w ksigzce ,Kalejdoskop mysli, wrazen
i obrazéw” — mtodopolskie odmiany krétkiego poematu prozg, Krakow 1999.

28
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Te rozrdznienia $wiadczg o potrzebie ustalenia podstaw morfo-
logii omawianej formy. Autorka, trafnie dostrzegajac pochopne kla-
syfikacje innych badaczy, nie wystrzega si¢ jednak postawy niegdy-
siejszych kodyfikatoréw gatunkow literackich. Dzieje sie tak niejako
na przekor ztozonej przez nig deklaracji:

[...] podejmujac proby okreélenia poematu prozg w kategoriach gatun-
kowych, wynajdujac elementy stale czy rzadzace nim ,,reguty” kompo-
zycyjne i stylistyczne, trzeba pamietaé, ze w $wiadomosci epok, z kto-
rych wyrosla ta odmiana prozy, miala to by¢ forma znoszaca granice
miedzy rodzajami literackimi, miedzy wierszem a proza, nawet miedzy
réznymi galeziami sztuki. Mialo to by¢ dzieto synkretyczne - spelnie-
nie idealu jedno$ci, wyraz indywidualnosci artysty. Stad wszelkie dzia-
tania klasyfikacyjne beda zawsze natrafialy na opdr, beda dziataniem
jakby wbrew intencjom tworcow™.

Podsumowujac, trzeba stwierdzié, ze przeanalizowane hasta i ar-
tykuly (mimo chetnie przez autorki powtarzanych przeswiadczen
o prowizorycznym charakterze ich ustalen) wpisujg sie¢ w tradycje
konstruowania paradygmatyki form literackich. Podobng w grun-
cie rzeczy determinacjg odznacza sie stanowisko, jakie zajat Michat
Glowinski. We wstepie do tomu proz Bronistawy Ostrowskiej napisat:

Na ten niewielki tomik [Jesienne liscie z 1904 roku - A. K.] sktadaja
sie poematy prozg. Ta forma literacka, uksztaltowana we Francji przez
Aloysiusa Bertranda, Baudelaire’a i Rimbauda, nie przyjeta si¢ w okre-
sie Mlodej Polski, nie powstato — poza jednym wyjatkiem, cyklem Ka-
sprowicza O bohaterskim koniu i walgcym si¢ domu (1906) — wybitniej-
sze dzieto tego typu, nie przyjeta si¢ mimo tak wielkiej roli inspiracji
francuskich®.

U podstaw przytoczonej konstatacji tkwi zalozenie, ze poemat pro-
z3 to forma na tyle morfologicznie czytelna i wyrazista, ze jej ,,przy-
jecie sie” nie mogto oznacza¢ niczego innego niz jej replikowanie...

3¢ Eadem, Kilka uwag o poemacie prozg, s. 502.

3t M. Glowinski, Proza Bronistawy Ostrowskiej, w: B. Ostrowska, Utwory prozg,
wstepem opatrzyl M. Glowinski, Warszawa 1982, s. 7.
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W przywotanych oméwieniach powtarzaja si¢ zagadnienia rela-
¢ji proza—-poezja (wraz z pochodng problematyka rodzajowej tozsa-
mosci gatunku) oraz kontrowersje zwigzane z polskimi wariantami
nazwy (zaréwno w wezszym aspekcie, w postaci pytania o zasadno$¢
tlumaczenia poéme en prose jako ,,POEMAT prozg’, jak i w perspekty-
wie bardziej zasadniczej, dotyczacej podstaw wyrdzniania odmian
gatunkowych). Odniose sie do tych spraw po kolei.

Komentarze i polemiki

Komentujac tezy Grazyny Szymczyk na temat relacji proza—poe-
zja, nalezy zauwazy¢, ze cho¢ para tych pojec stracita niewatpliwie -
miedzy innymi za sprawg rozmaitych literackich aktéw prozaizacji
poezji i poetyzacji prozy — swdj uprzednio antynomiczny charak-
ter, nie mozna przeciez twierdzi¢, ze stracita go w sposob ostateczny.
Rzecz w tym, Ze owa kontradykcja zostala w $wiadomosci literackiej
naruszona, podwazona i rozchwiana, ale z pewnoscig nie obalona
i zamazana bez §ladu. Przeciwnie, tym, co zajelo jej miejsce i sta-
to sie nowa literacka okoliczno$cig, jest wlasnie 6w SLAD PO GRANI-
CY, pamie¢ o jej niegdysiejszym obowigzywaniu. Daje to efekt pew-
nej nieusuwalnej dwuznacznosci, czego$ posredniego miedzy relacja
antynomii a jej brakiem. Sprawe dodatkowo komplikuje mozliwos¢
dwojakiego rozumienia badanej relacji — na co stusznie wskazuje Szym-
czyk — wynikajacego z homonimicznosci stowa ,,poezja”. Raz uzywa
sie go w znaczeniu ,,mowa poetycka, ozdobna, o naddanej organiza-
cji jezykowej”, a innym razem - w znaczeniu ,,mowa wigzana, wier-
szowana™?’. W obu sytuacjach na innych warunkach jest réwniez

3% Stefan Sawicki, piszac o mieszaniu dwdch par poje¢ ,,wiersz—proza” oraz ,,poe-

zja—-proza’, ujal te rozbieznoé¢ nastgpujaco: ,Pierwsza para dotyczy opozycji
jezykowo-strukturalnej, przeciwstawia wiersz — wypowiedz o naddanym, re-
gularnym czfonowaniu metrycznym - prozie, ktéra takiego czlonowania nie
posiada. Druga para méwi o dwdch sposobach, organizacji catej wypowiedzi:
poezji, w ktorej funkcja autoteliczna jezyka zaznacza si¢ bardzo silnie, a kazde
stowo uczestniczy réwnoczesnie w kilku poziomach jezykowej organizacji tek-
stu, i prozy, gdzie funkcja autoteliczna jest o wiele stabsza, wielofunkcyjnosé
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formowane wrazenie przeciwstawno$ci danego rozumienia poezji
wobec prozy. W pierwszym aspekcie odczucie opozycji wzrasta tym
silniej, im bardziej jestesmy sktonni przypisywac prozie orientowa-
nie sie na poznawczg funkcje jezyka. W drugiej sytuacji wrazenie
antynomii nie ulega stopniowaniu: albo stwierdzamy, ze mamy do
czynienia z tekstem ujetym w wersy, albo — Ze nie mamy. Zwlasz-
cza pierwsza z opisanych sytuacji moze wplywac na oslabienie an-
tynomii prozy i poezji. Dzieje si¢ tak, kiedy w pojmowaniu prozy
odchodzi sie od utozsamiania jej z mowg stuzaca przede wszystkim
komunikowaniu. Takie wlasnie przewartosciowanie miata na mysli
Szymczyk, odnoszac swoje rozwazania do literatury wspotczesne;.
Moje obawy budzi jedynie ryzyko absolutyzacji tego przewartoscio-
wania i w konsekwencji grozba przeoczenia historycznej wzgledno-
$ci opisywanych przeobrazen, a tym samym - odwracalnosci zja-
wisk, o ktorych tu mowa. Wystarczy przypomnie¢, ze po daleko
idacej neutralizacji przeciwstawienia poezja—proza w okresie Mlo-
dej Polski, analogicznej pod pewnymi wzgledami (cho¢ bez porow-
nania silniejszej) do proceséw wspdtczesnych, nastgpita gwattowna
odnowa antynomicznego potencjalu tej opozycji za sprawg miedzy
innymi programowych proklamacji Tadeusza Peipera (,,Proza nazy-
wa, poezja pseudonimuje”)?.

Stefan Sawicki, odnoszac si¢ do sytuacji swoistej semantycznej
podwdjnosci zestawienia wiersz—proza / poezja—proza, zauwaza:

Bardzo czgsto w badaniach dotyczacych wiersza w opozycji pierwszej
~wierszowi” przeciwstawia sie ,proze” z opozycji drugiej, a wersolo-
gia przeksztalca sie w uwagi o jezyku poetyckim. Pozwala to m.in. sta-
wia¢ znak réwnania pomiedzy czlonowaniem kompozycyjnym utworu
a jego strukturg wersyfikacyjna. Bywa jednak i odwrotnie. Przeciwsta-
wia sie w drugiej parze poje¢ ,poezji” - ,,proz¢” z opozycji pierwszej.

stéw ograniczona, a poszczegodlne zdania wyznaczajg réwnoczeénie rézne frag-
menty $wiata przedstawionego” Zob. S. Sawicki, Wokét opozycji wiersz—proza,
w: Metryka stowiatiska, red. Z. Kopczynska i L. Pszczolowska, Wroctaw 1971,
s. 280.

33 T. Peiper, Nowe usta, Lwow 1925; cyt. za: idem, Pisma wybrane, oprac. S. Jawor-
ski, Wroctaw 1979, s. 216.
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W tej sytuacji zwlaszcza poeci sklonni sg broni¢ wierszowosci swych
utwordw, wiazac ja nierozdzielnie z poetyckoscig™.

Dodajmy - nie tylko poeci. W artykule Forma wierszowa a utwor
liryczny do podobnych argumentéw na rzecz tezy o wzajemnym
warunkowaniu si¢ poje¢ wierszowosci i liryki odwoluje si¢ Lucyl-
la Pszczolowska, wskazujac na ,,zasadnicza metaforycznos¢ [...] je-
zyka [liryki]” i wyjasniajac:

W utworze wierszowanym ta metaforyczno$¢ moze sie przejawia¢ na
wszystkich ,,pietrach” wypowiedzi — nie tylko w tekscie traktowanym
jako calos¢, nie tylko w zestawieniach stownych - zawarta jest ona tak-
ze w konstrukgji rytmicznej. Ekwiwalencja w strukturze utworu odcin-
kow, ktore nie pokrywaja sie z catostkami sktadniowymi, na jakie dzieli
sie wypowiedz, taczy wyrazy i zdania w nowe zwigzki i wytwarza do-
datkowe napiecia metaforyczne na osi pionowej utworu®.

Analizujac przyklady wspotdziatania szeroko rozumianej metafo-
rycznosci (funkcjonujacej w tekscie Pszczotowskiej jako pewien,
swoiscie zinterpretowany, aspekt poetyckosci jezyka) z formg wier-
szowg, badaczka przyznaje, ze ,te zjawiska moga, oczywiscie, wyste-
powac i w prozie, ale tam nie zwracajg one uwagi, podczas gdy orga-
nizacja wierszowa umozliwia czy wrecz narzuca ich dostrzezenie™®.
Trudno tych rozpoznan nie uzna¢ za trafne, nawet jesli z punktu wi-
dzenia zgodnosci z zakresem pojeciowym przywolywanych katego-
rii mamy do czynienia z opisanym przez Sawickiego krzyzowaniem
sie dwoch réznych pozioméw. Trudno z tymi rozpoznaniami sie nie
zgodzi¢ takze dlatego, ze... sami, i jako czytelnicy, i jako badacze,
uczestniczymy mimowolnie w opisywanych tu roszadach pojecio-
wych, ktdre, wskutek ich powszechnosci, powinnismy traktowa¢ nie
tyle jako dowdd na brak precyzji myslenia, ile — nieusuwalng wlasci-

34 S. Sawicki, Wokdt opozycji wiersz—proza.

% L. Pszczolowska, Forma wierszowa a utwér liryczny, w: Wiersz i poezja. Konfe-
rencja teoretycznoliteracka w Pcimiu, red. ]. Trzynadlowski, Wroctaw 1966, s. 97.

36 Ibidem, s. 98.
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wos¢ zajmujacego nas fragmentu refleksji. Do podobnych wnioskow
dochodzi zresztg Sawicki:

Dotykamy tu niezwykle interesujacego, ale i skomplikowanego zagad-
nienia nazw, poje¢ oraz stosunku tych nazw i poje¢ do oznaczanej nimi
rzeczywisto$ci. Niekoniecznie rzadzi¢ tu muszg zasady logiki, nie za-
wsze przewaza wiernos¢ w stosunku do rzeczywistoéci. Czasem silniej-
szy okazuje si¢ po prostu zwyczaj, usus spoleczny, nawet skojarzenia
emocjonalne. Zwyci¢za wtedy nazwa, ktora jest wyktadnikiem przeko-
nan ogotu, niezaleznie od tego, czy przekonania te sa, czy nie sg zgod-
ne z naukowym widzeniem zagadnienia®.

Analogicznych komplikacji dostarcza jeszcze jedna opozycja po-
jeciowa stojaca niejako w cieniu opisanych poprzednio antynomii.
Mam na mysli pare ,,poezja-liryka’, bedaca przedmiotem nie mniej-
szego zamieszania. U zrodet wspolczesnego utozsamiania obu tych
poje¢ tkwi uksztaltowanie sie ,nowego rozumienia poezji, innego
od klasycznego i romantycznego, negujacego zaréwno podzialy ga-
tunkowe, jak tez przyznawanie emocjonalizmowi rangi zasadnicze-
go wyroznika liryki”s®. Jak wskazujg autorzy Zarysu teorii literatury:

Co najmniej od czaséw czolowych reprezentantéw symbolizmu
(zwlaszcza Mallarmégo) [...] zaczeto podkreslaé roznice dzielace liry-
ke od wypowiedzi prozatorskiej, przeciwstawia¢ poezji proze. W tym
ujeciu poezja stala si¢ synonimem liryki, gdyz inne formy wypowiedzi
(np. epickie) przestaly mie¢ charakter poetycki, nastapito tutaj jednak
réwnocze$nie pewne przesuniecie znaczeniowe: liryke zaczeto wiazaé
z koncepcja utworu poetyckiego jako mowy uczué, poezje - z koncep-
Cja tegoz utworu jako swoiscie zorganizowanego jezyka®.

Po raz kolejny okazuje sig, Ze zamieszaniu panujagcemu wérdéd oma-
wianych kategorii i terminéw (,,proza’, ,poezja’, ,liryka”) najbardziej
»winna” wydaje sie ,poezja”. O ile majac do czynienia z pozostaly-

37 S. Sawicki, Wokdt opozycji wiersz-proza, s. 281.

3 M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury,
S. 274-275.

3 Ibidem.
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mi kategoriami na ogdét orientujemy sie dzigki kontekstowi, do cze-
go odsylaja, o tyle w przypadku poezji zawsze rodzi si¢ niepewnos¢:
czy mowa jest o poezji jako ,nie-prozie” (a wigc o mowie wierszo-
wanej — wersowanej, jak koryguje Szymczyk* - lub celowo jezykowo
zorganizowanej), czy tez o poezji jako synonimie liryki? Nie wyma-
ga szczegolnego uzasadniania, dlaczego te dwa znaczenia maja nie-
wspolmierng wage; pierwsze to zaledwie okreslenia z zakresu styli-
styki, drugie — wywoluje sens z porzadku nadrzednego, dotyczacego
rozrdéznien na literackie rodzaje.

Problem relacji miedzy poezja a liryka zyskuje na jeszcze wigk-
szej wyrazisto$ci w fenomenie poematu prozg, formy sytuujacej sie
na pograniczu rodzajow literackich. Choc¢by z powodu tej lokali-
zacji - pomijajac wzgledy uzusu - niefortunne, bo upraszczajace,
wydaje sie okreslenie ,liryk prozg”. Taka opinia nie zamyka jednak
mozliwo$ci dyskutowania o liryce, a méwigc $cislej — o lirycznosci#,
w odniesieniu do poematu proza*. Sprawe te podejmuje Nasitowska
w szkicu Liryzm i liryka zamieszczonym w ksigzce Persona liryczna.
Ksigzka Nasitowskiej gromadzi liczne, istotne dla problematyki poe-
matu proza, konteksty — zwlaszcza te, ktore wydobywaja zwigzek
miedzy przeobrazeniami poromantycznych modeli podmiotowosci
a ksztaltowaniem sie form lirycznych. Autorka wprost przywoluje
poemat proza (postugujac si¢ terminem ,,liryk prozg”)+ jako ilustra-
cje stwierdzenia, ze liryka i poezja to pojecia rozlaczne. Stawia row-
niez wazna teze:

Romantyczne korzenie liryku proza nie dziwia, zwazywszy, ze wtedy
wlasnie liryzm stat si¢ pierwotny i podstawowy, pojawilo sie tez ,ja”

G. Szymczyk, Proemat, czyli wstep wyzwolony, s. 68.

4 Por. przypis 5 w tym rozdziale. Zob. takze: A. Nasilowska, Persona liryczna,
s. 56.

4 O roli poematu proza w ,,poszukiwaniu nowoczesnego liryzmu” — zwlaszcza we
wprowadzeniu nowych tonéw (ironii, sarkazmu) - wspominata Suzanne Ber-
nard (S. Bernard, Le poéme en prose de Baudelaire jusqut nos jours, Paris 1959,
s. 120-129); W jej dalszych rozwazaniach kategoria ta ustgpila jednak miejsca
problematyce poezji, jej relacji w stosunku do prozy oraz zagadnieniom tech-
niki poetyckiej.

4 Por. przypis 26 w tym rozdziale.



30 CZESC I. TEORIA

poetyckie, ktére pozwala uporzadkowaé skomplikowang i relatywna
sfere subiektywnych przezy¢, podmiotowych doznan i emocji. Liryzm
staje sie kategorig organizujaca przezycie poetyckie, jego wewnetrzna
trescig, ktora jest bardziej zasadnicza niz wszelkie formy, ktére mogly-
by by¢ z gory okreslone przez tradycje. Liryk proza nie jest wigc ja-
kim$ bocznym torem, boczng odnoga gatunkowa w rozwoju poezji,
ale centralnym miejscem, gdzie obserwowa¢ mozna triumf lirycznosci
nad forma i wewnetrznej, istotnej tresci nad zewnetrznymi przejawa-
mi. Poezja od tej pory nie potrzebuje niczego — poza liryzmem, mani-
festacja ,,ja” w calej subiektywnosci, zdolnej do podporzadkowania so-
bie wszystkiego, co zewnetrzne. Liryzm to §wiat w granicach ,,ja’, ktdre
zagarnia rozne obszary rzeczywisto$ci*.

W problematyce relacji poemat proza-liryka kryje si¢ niejeden in-
teresujacy trop. Zwlaszcza intrygujaco jawi sie ewentualnos¢ odnie-
sienia kwestii lirycznosci poematu proza do mysli Jonathana Culle-
ra, stawiajacego teze, ze ,pytanie o istote nowoczesnej liryki wiaze
sie z interpretacjami Baudelaire’a”#. Odrzucajac jednym gestem za-
réwno romantyczny projekt liryki wraz z jego biografizmem i psy-
chologizmem, jak i wyrastajace z pdzniejszej krytyki tej idei autono-
mistyczne koncepcje spod znaku Nowej Krytyki czy strukturalizmu,
Culler formuluje propozycje rekonstrukeji milczaco zakladane-
go przez ,poetéw, krytykéw i czytelnikéw” ,,ogdlnego rozumienia
nowoczesnej liryki”+. Posrodku tego modelu nadal umieszcza su-
biektywnos¢, ale juz zmodyfikowana wzgledem romantycznego
wzorca — subiektywnos¢ polegajaca na ,,dramacie $wiadomo$ci zde-
personifikowanego podmiotu™. Dla badacza poematu prozg fra-
pujaco brzmi zwlaszcza obserwacja Cullera, dotyczaca konsekwen-
cji postrzegania liryki jako ,,dramatyzacji spotkania $wiadomosci ze
$wiatem™*:

4 A. Nasilowska, Persona liryczna, s. 57-58.

J. Culler, Nowoczesna liryka: cigglos¢ gatunku a praktyka krytyczna, przel.
T. Kunz, w: Odkrywanie modernizmu. Przeklady i komentarze, red. R. Nycz,
Krakow 2004, s. 231.

46 Tbidem.

Ibidem, s. 245.

4 Tbidem, s. 247.
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Nacisk polozony na akty $wiadomosci mowigcego oraz punkt widzenia
ujawniony za sprawg sekwencji jezykowej UPODABNIA W EFEKCIE LIRY-
KE DO PROZY FABULARNE]J, ODBIERAJAC WSZELKIE ZNACZENIE KOMPO-
ZYCJI RYTMICZNE] I BRZMIENIOWE] WIERSZA. [...] Model ten uczy, by
bra¢ pod uwage kompozycje brzmieniowg wiersza jedynie wtedy, gdy
objasnia ona POSTAWE PODMIOTU, a kalambury stowne traktowac jako
dowcip, porzucajac tym samym badanie podobienstw brzmieniowych
i gry stéw w oderwaniu od ich WIADOMOSCIOWE] PODSTAWY®.

Z modelu opisywanego przez Cullera wylania si¢ ciekawy sposéb
rozumienia liryzmu, ujmowanego niekoniecznie zaleznie od kate-
gorii poezji, a przede wszystkim — poetyckosci; jest raczej odwrot-
nie: to poetyckos¢ zostaje podporzadkowana lirycznoscis. Kwestia
ta — analiza tekstow w pierwszej kolejnosci ze wzgledu na ujmowa-
nie subiektywnosci (resp. podmiotowosci) w formie ,,sekwencji jezy-
kowej, [ktéra] upodabnia [...] liryke do prozy fabularnej”s* — wyda-
je sie zasadnicza takze dla problematyki poematu proza i wazniejsza
nawet od sprawy niestusznie uznawanej najczesciej za podstawowa,
czyli od tego, ze poemat proza odrzucil wierszowy zapis. Koncen-
tracja badawczej uwagi na tym temacie odpowiada, moim zdaniem,
nie tylko, jak zauwazyla nie bez racji pierwsza z polskich badaczek
poematu proza, za ,,sprowadzanie calego problemu wylacznie do za-
gadnien wersologicznych™, ale takze — w konsekwencji - za przy-
pisywanie nadmiernego znaczenia poetyckiej nadorganizacji jezy-
ka w badaniach tej formy literackiej wypowiedzi’>. Mozna odnie$¢

4 Ibidem; wyrdznienie - A. K.

5 Na temat rozlacznego traktowania liryki i poetyckosci, a zwlaszcza na temat uj-
mowania liryki poza kategorig jezyka poetyckiego pisata w klasycznej rozpra-
wie Kéte Hamburger; zob. K. Hamburger, The Lyrical Genre, w: eadem, The Lo-
gic of Literature, transl. M. ]. Rose, Bloomington 1973; pierwodruk: Die Logik der
Dichtung, Stuttgart 1957.

5! J. Culler, Nowoczesna liryka: cigglos¢ gatunku a praktyka krytyczna, s. 247.

G. Szymczyk, Poemat prozg, s. 72.

53 Te kwestie stawia réwniez Yves Vadé. Francuski badacz przyjmuje, Ze poemat
prozg, aby sta¢ si¢ poematem prozg, powinien by¢ zaréwno POEMATEM, jak
i utworem napisanym PRozA. Zaklada - za Paulem Valérym - ze utwor jest
wtedy poematem, kiedy wystepuje w nim ,,napiecie poetyckie” O owym napie-
ciu poetyckim $wiadczy krotko$¢ i zwartosé, a nie poetyckos¢ jezyka. Vadé nie
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wrazenie, ze jedng z przyczyn doszukiwania sie¢ dowodow na poe-
tyckos¢ jezyka poematu proza jako jego cechy relewantnej jest na-
stepujace rozumowanie: ,,co prawda nie jest to juz wiersz (skoro
pozbawiono go wersyfikacji, stal si¢ »proza«), ale jesli dobrze poszu-
kamy, potwierdzimy poetyckos¢ jego jezyka, a tym samym (jednak)
jego przynalezno$¢ do poezji”. Zrédlem tej postawy jest niewolnicze
i literalne trzymanie sie nazwy ,,poemat prozg’>, z ktérej Baudelaire
ostatecznie mial zrezygnowacss.

Slepym zautkiem wydaje sie réwniez nazbyt dogmatyczne trak-
towanie okreslenia ,poemat”, ktore przyjelo sie jako tlumaczenie
pierwszego ze stow tworzacych francuska nazwe poéme en prose.
Zwlaszcza niebezpiecznie, moim zdaniem, eksploatuje sie przy tej
okazji kryterium dlugosci (,,jezyk polski rezerwuje termin »poemat«
raczej dla dluzszych tekstow wierszowanych”)s¢, przesadzajac na tej
podstawie o niefortunnosci polskiej nazwy. Nie mozna owego kry-
terium przyklada¢ do poematu proza zbyt dostownie. O tym, ze wi-
nien odznacza¢ si¢ on pewng ,krotkoscig’, zadecydowal Baudelaire,
przypominajac stowa Edgara Allana Poego: ,dlugi poemat nie ist-
nieje: to co si¢ rozumie przez dlugi poemat, jest sprzecznoscia sama
w sobie”?, i tytulujac zbidr dwudziestu utworéw opublikowanych

wyklucza rozmaitych zjawisk poetyckich w poemacie prozg, ale nie traktuje ich

ani jako nieodzowne, ani jako wystepujace w wiekszym nasileniu niz w innych

uzyciach jezyka w literaturze; zob. Y. Vadé, Le poéme en prose et ses territoires,

Paris 1996, s. 14.

Por. N. Santilli, Such Rare Citings: The Prose Poem in English Literature, Madison

2002, S. 20.

Zdaniem Bernard korespondencja poety z matka $wiadczy o tym, ze ostatecz-

nie uznal za lepszy tytul Le Spleen de Paris; zob. S. Bernard, Le poéme en prose

de Baudelaire jusquii nos jours, s. 103. W listach Baudelaire okreslal swoje utwo-
ry réwniez jako ,,blyskotki’, ,,drobnostki’, ,,senne marzenia’; zob. E. Bérat-Esqu-
ier, Les origines journalistiques du poéme en prose, ou le siécle de Baudelaire, Lille

2006, S. 274.

G. Szymczyk, Poemat prozg, s. 73.

57 Stowa Edgara Allana Poego z The Poetic Principle (1850) cytowane przez Bau-
delairea w Nowych notatkach o Edgarze Poe, w: Ch. Baudelaire, Sztuka roman-
tyczna. Dzienniki poufne, przetozyl, wstgpem i przypisami opatrzyt A. Kijow-
ski, Warszawa 1971, s. 119. Interesujace, ze Poe postuzyl sie okresleniem ,,poemat
prozg”. Uzyl go jako podtytul do swojego kosmologicznego traktatu Eureka

54

55

56
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w czasopi$mie ,La Presse” w 1862 roku jako Les petits poémes en
proses®. Inna sprawa, jak owg krotko$¢ rozumieé - czy $cisle kwan-
tytatywnie, probujac w rezultacie dzieli¢ poematy proza na krot-
sze i dluzsze, czy - kwalitatywnie, zakladajac, ze ,krotkos¢” odsyta
w tym przypadku do wlasciwosci bardziej zlozonych niz rozmiar, do
cech, ktorych swoistos¢ nalezy dopiero rozpoznac...

Bezsprzecznie poemat — nie inaczej niz pozostate z dotychczas
rozwazanych kategorii i terminéw - budzi liczne zastanowienia.
Rozwazanie owych kontrowersji, w przeciwienstwie do analiz poje¢
prozy, poezji czy liryki, nie rozwija jednak, w mojej opinii, w istot-
ny sposob problematyki poematu proza. Z tego wzgledu pojawiajg-
ce si¢ w polskiej nazwie stowo ,,poemat” trzeba traktowa¢ umownie
i przyjmowa¢ jako konwencj¢ o pewnej tradycji. Takze jako skutek
dawnej decyzji, aby unikna¢ jaskrawie oksymoronicznej wymowy,
jaka mialby ,wiersz proza”... Do rezygnacji ze szczegdtowych analiz
pojecia wigzacego sie z terminem ,,poemat” przekonujg ustalenia in-
nych badaczy. W polskiej nauce o literaturze najwiecej miejsca po-
$wiecila temu zagadnieniu Stefania Skwarczynska w opublikowanej
w 1971 roku rozprawie pod tytulem Sytuacja w poetyce okreslenia
»poemat™. Badaczka dokonala drobiazgowej rekonstrukcji prze-
mian rozumienia tytulowego terminu, zwlaszcza jego oscylowania
miedzy poziomem ,o0golnej teorii poezji” (w renesansie) a pozio-

(1848). Jak wyjasnit w przedmowie, siegnal po nie w nadziei, ze czytelnicy osa-
dza jego dzieto jako poetyckie, a nie filozoficzne.

Vadé konstatuje, ze od czaséw Baudelaire’a poeci - o ile w ogdle siegaja po te
forme, siegaja réwniez po termin — postuguja si¢ uproszczonym okresleniem
»poematy prozg’, eliminujacym epitet ,,krétki”; zob. Y. Vadé, Le poéme en prose
et ses territoires, s. 7.

S. Skwarczynska, Sytuacja w poetyce okreslenia ,,poemat”. Na temat staropol-
skiego rozumienia pojecia ,,poemat” pisata Teresa Michalowska w rozprawach:
Dawne pojecie ,poematu” a zagadnienia genologii, ,Zagadnienia Rodzajow Lite-
rackich” 1986, z. 1 (55) oraz Pojecie ,poematu” w poetyce staropolskiej na tle tra-
dycji europejskiej, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloniskiego. Prace Hi-
storycznoliterackie” 1987, z. 63. Syntetyczne ujecie zagadnienia zawiera praca
Marii Tarnogorskiej, Poemat migdzywojenny. Studium z poetyki historycznej ga-
tunku, Wroctaw 1997, s. 13-25. Zob. takze: Z. Zbyrowski, Klasyfikacja wewngtrz-
gatunkowa poematu w literaturach wschodniostowiatiskich, w: Z polskich stu-
diow slawistycznych, seria 7, red. ]. Bardach et al., Warszawa 1988.
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mem genologii w pdzniejszych poetykach klasycystycznych, gdzie
stowo ,,poemat” zaczeto pojawiac sie jako element dwuwyrazowych
nazw gatunkoéw (na przykiad poemat dydaktyczny, poemat filozo-
ficzny, poemat bohaterski). Nigdy jednak okreslenie ,,poemat’, poj-
mowane po prostu jako synonim utworu poetyckiego, nie znikto do
konca z najogoélniejszego stownika dotyczacego poezji.

W rezultacie - stwierdza Skwarczynska - funguje [w znaczeniu ,,funk-
cjonuje” — A. K] to stowo w dwoch sferach poetyki i bodajze w rdz-
nym charakterze: jako termin w ogélnej teorii poezji i - jako sktadnik
nazwy gatunkowej, sugerujacej, iz wskazuje on genus proximum -
w genologii®.

Materiatu niezwykle ciekawego i pouczajgcego dla prowadzonych
przeze mnie rozwazan dostarczajg romantyczne dzieje okresle-
nia ,poemat”. Z jednej strony romantycy zakwestionowali calg sfe-
re poezji dydaktycznej, a wraz z nig rozmaite odmiany poematow,
z drugiej — wbrew oficjalnie gloszonym ,antygenologicznym” ha-
stom - zaczeli tworzy¢ dwuwyrazowe nazwy nowych gatunkow, sie-
gajac chetnie po stowo ,,poemat” (Skwarczynska podaje przyklad
poematu dramatycznego, poematu dygresyjnego oraz wlasnie poe-
matu prozg). Zarazem (chociaz termin ,poemat” utrzymywal swo-
je najogodlniejsze znaczenie jako ,,utwér poetycki’, i dzieki owej ogdl-
nikowosci ,,stuzyl [...] jakiemu$ pozornemu zatarciu gatunkowego
konturu utwordéw”)®

[...] w dobie romantyzmu - réwnocze$nie z ,antygenologiczng” eks-
ploatacja okreslenia ,,poemat” w jego sensie ogélnym - doszlo tak-
ze do wprowadzenia go w sfere genologii jako okreslenia gatunku
poetyckiego®.

Tak Skwarczynska interpretuje decyzje Alfreda de Vignyego, ktory
swoj utwdr Moise (Mojzesz) uzupelnil podtytulem poéme, ,,a wia-

6 8. Skwarczyniska, Sytuacja w poetyce okreslenia ,poemat”, s. 263.
% Ibidem, s. 267.
6 Ibidem.
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domo, Ze podtytul stuzyl dawniej i takze 6wczesnie gatunkowemu
okresleniu utworu”®. Warto poszuka¢ w tym chaosie jakiejs logiki.
Dokonujac translacji ostatniej uwagi Stefanii Skwarczynskiej na
terminy Gérarda Genette’a, mozna powiedzie¢, ze na podstawie pa-
ratekstualnej wzmianki (podtytulu) wnioskuje si¢ tu o okreslonym
typie architekstualno$ci. Jak jednak czytamy u autora Palimpsestow:

[...] okreslenie statusu gatunkowego tekstu nie jest w koncu [...] spra-
wa [pisarza], ale sprawg czytelnika, krytyka, publiczno$ci, ktérzy moga
zakwestionowac status przypisywany mu przez paratekst®.

Genette z podobnym dystansem komentuje koncepcje ,,paktu ga-
tunkowego” Philippea Lejeunea®: ,Termin ten jest oczywiscie na-
der optymistyczny, jesli chodzi o czytelnika, ktory niczego nie pod-
pisywal i moze postgpi¢ tak lub inaczej”®. Krotko mowiac, gest
de Vignyego ani nikogo do niczego nie zobowigzywal, ani nie prze-
sadzal o faktycznej tozsamos$ci gatunkowej jego utworu. Byl nato-
miast $wiadomie demonstracyjnym nawigzaniem do okreslonej
tradycji, zainicjowaniem swoistej z nig gry, a tym samym - z cala
owczesng publicznoscig literacka.

Genologia hermeneutyczna

W istocie ktopot z oceng przypadku de Vignyego (rzeczywiscie
chcial i ustanowil nowy gatunek, czy jedynie ,,romantycznie” kpit so-
bie z takiej mozliwo$ci?) mozna uznac za symboliczny emblemat sy-
tuacji, ktora, wychodzac przewrotnie od hasta ,,zaglady gatunkow’,
opisal Stanistaw Balbus® i ktoéra w bezposredni sposéb dotyczy tak-

% Ibidem.

% G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, w: Wspélczesna teoria ba-
dan literackich za granicg, red. S. Skwarczynska, t. 4, cz. 2, Krakow 1996, s. 322.

% Zob. Ph. Lejeune, Pakt autobiograficzny, przel. A. W. Labuda, ,,Teksty” 1975, nr 5.

% G. Genette, Palimpsesty, s. 320.

%7 S. Balbus, Zaglada gatunkéw, w: Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki i 1. Opacki,
Warszawa 2000.
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ze poematu prozg. Idzie o ktopot, w jakim znalazta si¢ teoria geno-
logiczna wzgledem zapoczatkowanego w romantyzmie stopniowego
zanikania obowigzujacej wczesniej siatki taksonomicznej. Postugu-
jac sie tytulowa naturalistyczng metaforg, Balbus zaczyna od obser-
wacji, ze, w przeciwienstwie do $§wiata przyrody, w $wiecie literatury
»im mniej kategorializacji gatunkowych, tym wieksze bogactwo in-
dywidualnych form zycia™®. W rezultacie po przewarto$ciowaniach
zapoczatkowanych przez romantyzm w umystach teoretycznych za-
czeta pojawiad si¢ naturalna che¢ stworzenia nowej taksonomii tych
nienotowanych wczeéniej form literackich, taksonomii ,,mozliwie -

jak powiada badacz - elastycznej”, dazacej do wydobycia

[...] KATEGORIALNEJ ISTOTY pojedynczego zjawiska, uwzgledniajac
mozliwie liberalnie szeroka ,,szarg stref¢” mniej lub bardziej nieprzewi-
dywalnych wariantéw, ale wariantéw kategorialnych jednak. Wiec no-
veau roman, a nawet anti-roman, ale jednak ,,roman’; poéme en prose,
ale jednak ,,poéme’, ,wiersz”; wiec ,wiersz wolny” (czyli niejako ,,mowa
roz-wigzana’), ale jednak ,wiersz” (czyli ,mowa wigzana”); wiec mo-
nodram (rzecz zatem ,antydramatycznie” bezdialogowa), ale jednak
»dramat”®,

To jeden rodzaj legitymizowania nowych form, drugi to — pokrew-
ne gestowi de Vignyego - ostentacyjne sygnalizowanie (przez tytut,
podtytul oraz inne bardziej subtelne ,,indeksy genologiczne”) tra-
dycyjnej przynaleznos$ci gatunkowej tych tekstow literackich, ktore
w swoich realizacjach wyraznie odbiegaja od paradygmatéw przy-
wolywanych gatunkéw. W opinii Balbusa postgpowanie to nalezy
ttumaczy¢ dazeniem autora do umiejscowienia tekstu literackiego
w okres§lonym kontekscie hermeneutycznym, w ktorym jest mozliwy
kontakt z innymi tekstami, konotowanymi niejako przez owa nazwe
gatunkowa, ,,po to, aby [tekst 6w mdgl] wejs¢ z nimi w znaczenio-
rodne korelacje, koincydencje, czy cho¢by nawet kolizje””°. Badacz
przywoluje w tym miejscu miedzy innymi przyklad péznych Sticho-

% Ibidem, s. 20.
% Ibidem.
7° Ibidem, s. 26.
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tworienij w prozie Iwana Turgieniewa i rozpoznaje w takim ich za-
tytutowaniu instrukcje autorskg nakazujaca, aby sytuowac je ,w tej
samej przestrzeni hermeneutycznej, co np. wiersze Tiutczewa czy
Fieta”. Oraz - dodajmy - oczywiscie w tej samej przestrzeni, co
cykl Les petits poémes en prose Baudelairea™. Z kolei w przestrzeni
hermeneutycznej tego fundamentalnego dla tradycji poematu pro-
za cyklu” najwazniejsze miejsce zajmowal, jak wiemy od autora’,
Nocny Kasper Aloysiousa Bertranda. Ten dla odmiany nie postugi-
wal sie nazwa poéme en prose, lecz fantaisies, ktdre réwniez wpisy-
wal w okreslony krag skojarzen, dodajac uzupelnienie ,,a la maniere
de Rembrandt et de Callot” i jednoznacznie odsylajac eo ipso do po-
pularnych wsréd éwcezesnych czytelnikow Fantasiestiicke in Callot’s
Manier (1814) (opublikowanych w 1829 roku we Francji jako Fantaisies
dans la maniére de Callot) Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna’s.

Trudno przy tej okazji nie wspomnie¢, ze 6w charakterystyczny
ciag alegacji dat asumpt do hipotezy o ,,bezwarunkowej intertekstu-
alno$ci””® poematu proza, ktory wedlug stow Barbary Johnson ,,za-
powiada sie od poczatku jako zjawisko zdecydowanie pochodne,
nieoryginalne, wyraznie zaszczepione na istniejacym juz utworze

7' Ibidem.

72 Na temat zwiazkéw Stichotworienij w prozie Iwana Turgieniewa z poematami
proza Baudelaire’a zob. uwagi Pawla Hertza w: I. Turgieniew, Poezje prozg, prze-
ttumaczyt i szkicem objasniajacym oraz notami opatrzy! P. Hertz, Krakow 198s.

73 Notabene wydawano go we Francji w 1869 roku (dwa lata po $mierci autora)
pod dwoma réznymi tytutami, raz jako Les petits poémes en prose, a raz bez
owego ,,gatunkowego indeksu” jako Le Spleen de Paris. Byla to zapewne konse-
kwencja faktu, ze wymiennie obu tych tytuléw uzywal rowniez Baudelaire, naj-
pierw drukujac niektdére utwory w czasopismach jako ,,mate poematy prozg’,
a dopiero w 1864 roku decydujac sie na tytul Paryski splin.

74 Wskazujacego to zrédlo inspiracji w li§cie-dedykacji do pisarza Arsena Hous-
saye’a otwierajacym Paryski splin.

7> Ciekawe, ze Ernst Theodor Amadeus Hoffmann wcale nie zamierzal odwoly-

wac sie do Jacques'a Callota, lecz do Williama Hogartha, cho¢ i tak zdaniem ba-

daczy wlasciwym zrédlem inspiracji dla teorii humoru Hoffmanna byla twoér-
czo$¢ Jean Paula; zob. D. Milstein, “Gaspard de la Nuit”: Humor, the Eau-Forte,

and the Chiaroscuro Vignette, ,College Literature” 2003, Vol. 30, No. 2, s. 145.

Okreélenie uzyte przez Grazyne Szymczyk w artykule Ten oksymoroniczny po-

twér? O teoriach poematu prozg, s. 88.
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wezesniejszym”77. Te spostrzezenia zdaniem Szymczyk korespondu-
ja ze sposobem rozumowania Balbusa zaprezentowanym w ksigzce
Miedzy stylami. Referujac teori¢ Johnson, polska badaczka dopo-
wiada:

Uzyta przeze mnie formuta ,,bezwarunkowa intertekstualno$¢” daje sie
[...] przelozy¢ na bardziej precyzyjne pojecie: na zaproponowang przez
Stanistawa Balbusa ,,architekstualno$¢ wtérng’, ktérej rame¢ modalng
okreslitabym jako: ,wiem, ze nawigzuje¢ do istniejacego kodu X” - gdy
intencja taka zostaje wpisana w tekst — oraz: ,,méwie o tym, ze wiem...”
w przypadku autorskich deklaracji spoza tekstu’.

Sprawa ta wydaje si¢ jednak bardziej zlozona. Rozwazania Balbu-
sa dotycza ewentualnej przydatno$ci kategorii intertekstualnych dla
rozwijanej przez niego problematyki zjawiska stylizacji. We fragmen-
cie, do ktorego odwotuje sie Szymczyk, badacz omawia kategorie ar-
chitekstualnosci, ktora jednak — oznaczajac, najogélniej, odniesienie
tekstu do takich kategorii, jak styl czy gatunek, a ,,jest wszakze rze-
czg oczywisty, ze odniesienia takie wlasciwe sa wszelkim tekstom™ —
nie sprawdza si¢ jako narzedzie do odréznienia tekstow stylizowa-
nych. Stad proponowane przez niego pojecie ,architekstualnodci
wtdrnej, dostawionej, dzieki ktorej wlasnie tekst stylizowany staje si¢
dopiero uczestnikiem konwersacji interstylistycznej, czynigc tym sa-
mym ujawnione tg droga zwiazki faktem artystycznie i kulturowo
znaczacym’®. Otoz, jak sie wydaje, nie efekty stylizacji ma na my-
$li Johnson, formulujgc swoje uwagi na temat ,,zaszczepienia” poe-
matu proza na utworze wczesniejszym. Jej teza korzysta z tego, co
ujawnione przez autoréw — Bertranda, Baudelairea — a tego rodza-
ju autorskie deklaracje moga, ale nie muszg, znajdowa¢ potwierdze-

77" B. Johnson, Quelques consequences de la différence anatomique des textes. Pour
une théorie du poéme en prose, Paris 1979, s. 451. Jesli nie zaznaczono inaczej, cy-
taty z tekstow obcojezycznych podaje w moim ttumaczeniu.

G. Szymczyk, Ten oksymoroniczny potwér? O teoriach poematu prozg, s. 90.
Zob. S. Balbus, Migdzy stylami, Krakéw 1996, s. 44.

8 Tbidem.

NN
°
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nie w rzeczywistych nawigzaniach stylizacyjnych®. Innymi stowy,
bardziej trafne wydaje sie sparafrazowanie owej ramy modalnej jako
»chciatbym, abyscie uwierzyli, Ze nawigzuje do...".

Znamienny pod tym wzgledem jest przypadek Paryskiego splinu.
Jak wskazuje Ryszard Engelking:

[...] jego korzeni, wbrew deklaracjom poety, nie nalezy szuka¢ w Noc-
nym Kasprze Aloysiusa Bertranda, tkwigcym po uszy w konwencjonal-
nosci ,malowniczego” romantyzmu, dziecieco naiwnym w zestawieniu
z dojrzalym i drapieznym Splinem?®.

Autor tych stéw dowodzi, ze blizej poematom proza Baudelairea®
do tak zwanych obrazkéw paryskich, ktérych tradycje zapoczatko-
wal dwunastotomowy Obraz Paryza Louis-Sébastiena Merciera z lat
1782-1788. Popularno$¢ tego gatunku utrwalit Rétif de la Bretonne,
autor Nocy paryskich ukazujacych sie w latach 1788-1794, a po
nim zrobili to liczni poeci francuscy pierwszej potowy XIX wieku.
Zdaniem Engelkinga Baudelaire jako kontynuator ,siedemnasto-
i osiemnastowiecznej moralistyki francuskiej [...] zaszczepil [ja] na
podrzednym i efemerycznym gatunku literackim™¢. Engelking na
dowdd swojego przypuszczenia przywoluje wiele argumentéw (po-
dobnie luzna konstrukeja catosci, przypadkowe nastepstwo utwo-
réw, rozmaitos¢ form, styléw i tematéw, upodobanie do kontrastow,
postugiwanie sie potoczng francuszczyzng operujaca cytatem, alu-
zja, kliszg i dowcipem jezykowym) i nie rzecz w tym, aby w tej chwili

81 W tej sprawie w odniesieniu do relacji taczacej autora Paryskiego splinu z au-

torem Nocnego Kaspra zdecydowang opinie wypowiedzial H. T. Kirby-Smith:
»Zwiazek miedzy Bertrandem i Baudelaireem to w wiekszym stopniu kwestia
[podobnego] nastroju i tonacji niz stylu”; H. T. Kirby-Smith, The Origin of Free
Verse, Ann Arbor 1996, s. 261.

R. Engelking, Testament poety, w: Ch. Baudelaire, Paryski splin. Poematy prozg,
przelozyl i postowiem opatrzyl R. Engelking, £.6dzZ 1993, s. 220.

Inng hipoteze na temat inspiracji autora Paryskiego splinu stawia Nikki Santilli.
Jej zdaniem poematy proza Baudelaire’a nie przybralyby takiego ksztaltu (i nie
réznilyby sie tak znacznie od modelu bertrandowskiego), gdyby ich autor nie
tlumaczyl w tym samym czasie Thomasa de Quinceya; zob. N. Santilli, Such
Rare Citings, s. 71-97.

8 R. Engelking, Testament poety, s. 220.
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rozstrzygac o stusznosci jego domystow (cho¢ az chce sie z przeko-
ra zapytaé, czym w takim razie ROZNT SIE od obrazka paryskiego
baudelaireowski poemat proza). Idzie raczej o uzmystowienie od-
miennego charakteru omawianych tu odwolan; autorskie deklara-
cje, lub tylko aluzje (w przypadku Turgieniewa), odstaniajace chec¢
nawigzania do dokonan innego twércy, méwig o budowanej §wiado-
mie przez autora przestrzeni hermeneutycznej, natomiast ewentual-
ne zalezno$ci miedzytekstowe, miedzystylowe czy miedzygatunko-
we powinny by¢ przedmiotem osobnych analiz®.

Co charakterystyczne i zrozumiale, owo budowanie przestrzeni
hermeneutycznej nie przypadkiem wyro6znia pierwsze cykle poema-
tow proza: ich autorom, piszacym w poczuciu nowatorstwa, zaleza-
fo na uprawomocnieniu swoich dziatan. Czy bylo (i bywa) tak jed-
nak zawsze, kiedy powstaje tekst kwalifikowany jako poemat proza?
I dalej — czy rzeczywiscie warto przypisywac tej wlasciwosci istotna
role w probie uchwycenia genologicznej tozsamosci poematu proza?
Co w takim razie z tekstami, w przypadku ktérych trudno jedno-
znacznie stwierdzié, Ze zawieraja $wiadome odwotanie si¢ autora do
innych wczesniejszych utworéw uznanych za poematy proza — jak
chociazby traktowac krotkie prozy poetyckie Tadeusza Micinskiego,
ktére poematami proza nazwal dopiero edytor?*¢ Albo zbiér O bo-
haterskim koniu i walgcym sig domu Jana Kasprowicza, o ktérym ani
autor, ani zaden ze wspdlczesnych mu krytykéw nie pisat jako o cy-
klu poematdw prozg i ktory dopiero pozniejsi badacze uznali za naj-
wybitniejsza w polskiej literaturze realizacje tej formy?

Sprawy te zyskuja na jasnosci dzieki umieszczeniu ich w per-
spektywie genologii hermeneutycznej Balbusa. Zgodnie z jego kon-

8 W opinii Kazimierza Bartoszynskiego te dwie drogi postepowania w funda-
mentalnie odmienny sposéb oddzialujg na koncepty genologiczne: ,,Myslenie
bowiem intertekstualne polega na wydobywaniu z jednostek tekstu zmiennych
mocy sensotworczych, niepowigzanych z okreslonymi jednostkami genologicz-
nymi i w zwigzku z tym dziala destrukcyjnie na operacje genologii. Odsyta-
nie natomiast do okreslonych horyzontéw oczekiwania ma funkcje przeciwna:
dziata stabilizujaco na rozpoznawanie statusu genologicznego tekstu i stanowi
jeden ze srodkéw komunikacji literackiej”; K. Bartoszynski, Wobec genologii,
S. 17.

86 7ob. T. Micinski, Poematy prozg, oprac. W. Gutowski, Krakéw 198s.
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kluzja, ze taksonomia genologiczna ,przeniosta si¢ z obszaru pa-
radygmatyki form literackich w rejony hermeneutyki tych form™,
formuluje wlasne przypuszczenie: w przypadku fenomenu poematu
proza rekonstrukcja jakiego$ ewentualnego wzorca gatunkowego
jest bezcelowa, dziatlaniem sensownym wydaje si¢ natomiast podje-
cie proby ustalenia jego ,,architekstualnosci’, a wiec tego, co Balbus
nazywa ,polem genologicznych odniesien tekstu” i co niekoniecznie
musi zawiera¢ ,wylacznie teksty, reprezentujace gatunek, ktory dany
tekst (hipertekst) realizuje”. Jak sie okazuje, elementy tak rozumia-
nej metody mozna odnalez¢ in spe u Jana Jozefa Lipskiego, analizu-
jacego cykl Kasprowicza.

Koncepcja Jana Jozefa Lipskiego (cykl Jana Kasprowicza)

Jan Jozef Lipski zmierzyt sie z problematyka poematu proza w lite-
raturze polskiej w zupelnie inny sposdb niz pozostali badacze. Prze-
prowadzone przez niego analizy zbioru Jana Kasprowicza nie zawie-
rajg zbyt wielu dostownych formul teoretycznych. Mimo to z jego
wywodu mozna z fatwoscig wyluskaé pewne przyjete implicite tezy.

Lipski przyjmuje zalozenie, ze cykl O bohaterskim koniu i walg-
cym sig domu najbardziej przypomina zbidr poematdéw proza Bau-
delaire’a. Rewiduje tym samym swoje wcze$niejsze przypuszczenia,
ze Kasprowicz jako ttumacz Nocnego Kaspra Bertranda wzorowat sie
przede wszystkim na tym dziele. Nie tylko fakt, Ze tltumaczenie jest
o kilka lat pdzniejsze niz publikacja Kasprowiczowskiego tomu poe-

87 S. Balbus, Zaglada gatunkow, s. 27.

8 Idzie tutaj o to rozumienie architekstu, ktére Genette w najbardziej wyrazisty
sposob ujal w Introduction a larchitexte w 1979 roku (w pdzniejszych Palimp-
sestach architekstualnos¢ staje sie jednym z aspektow transtekstualnosci, po-
jecia o szerszym znaczeniu). Architekst we wczesniejszym ujeciu Genette’a to
wladciwy przedmiot poetyki zainteresowanej nie jednostkowoscig danego tek-
stu (to domena krytyki), lecz jego zwigzkami z rozmaitymi kategoriami cha-
rakteryzujacymi teksty w ogodle; owe kategorie to oczywiscie gatunki literac-
kie, ale i wyrézniane na innej podstawie rozmaite typy wypowiedzi czy sposoby
wypowiadania.

89 g Balbus, Zaglada gatunkow, s. 27.
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matow proza®, skionil badacza do zmiany opinii. O przyjeciu nowe-
go sadu zadecydowalo w glownej mierze wystepowanie ,,komplek-
sowych, wielostronnych zwiazkow artystycznych™* miedzy cyklami
Baudelairea i Kasprowicza®. Do kwestii tych zwigzkow Lipski pod-

90

92

O bohaterskim koniu i walgcym sie domu ukazalo si¢ w 1906 roku, natomiast
Z ,Nocnych przechadzek Boruty” (tak Kasprowicz przettumaczyt tytut Gaspard
de la Nuit) w 1912 roku w ,,Museion”; rok pézniej w tym samym czasopi$émie
swoje przektady pod tytulem Nocnego Kacpra fantazje na modle Rembrandta
i Callota oglosit Leon Schildenfeld (Leon Schiller).

J. J. Lipski, Twérczos¢ Jana Kasprowicza w latach 1891-1906, Warszawa 1975,
s. 372.

Warto przywola¢ w tym miejscu hipotezg, ze niezaleznie od ewentualnej i do$¢
prawdopodobnej znajomosci Paryskiego splinu jedna z inspiracji Kasprowi-
cza — a zarazem swoistym medium dwczesnej architekstualnosci poematu pro-
z3, w duzej mierze uksztaltowanej na modelu baudelaireowskim - mogty by¢
utwory ze zbioru Poezje prozg Iwana Turgieniewa (por. K. Zabawa, ,,Kalejdo-
skop mysli, wrazeti i obrazéw” — miodopolskie odmiany krétkiego poematu pro-
zg, Krakow 1999, s. 64-65 i 218) opublikowane po raz pierwszy w liczbie pie¢-
dziesieciu egzemplarzy w 1882 roku w Rosji, a w 1890 roku po polsku w dodatku
do ,,Tygodnika Ilustrowanego” w tlumaczeniu Klemensa Szaniawskiego (pod
pseudonimem Klemensa Junoszy). Zabawa przywoluje jeszcze nazwisko Ra-
bindranatha Tagore’a jako autora, ktérego utwory budzga skojarzenia z cyklem
Kasprowicza. Przytacza jednak znamienng wypowiedz zony poety, ktéra za-
pisata w 1914 roku: ,Konczy [...] przeklad z angielskiego dwéch cudownych
utworéw hinduskiego poety Rabindranatha Tagore. [...] Janek byt zdziwio-
ny pokrewienstwem pomiedzy tymi lirycznymi utworami hinduskiego poety
a wlasnymi poematami zawartymi w ksigzce O bohaterskim koniu i walgcym
sie domu. — Na szczescie napisalem te rzecz znacznie wezesniej, anizeli powsta-
ty liryki Rabindranatha, inaczej mozna by przypusci¢, ze postugiwatem sie nimi
jako zrédlem”; M. Kasprowiczowa, Dziennik, wstep K. Gorski, Warszawa 1968,
s. 138. Ta wzmianka dobrze oddaje fenomen architekstualnej przestrzeni her-
meneutycznej. Trudno o lepszy komentarz w tej kwestii od stéw Czestawa Mi-
tosza: ,Jedng z najdziwniejszych prawidlowosci, jakie musi uzna¢ historyk lite-
ratury i sztuki, jest gtebokie pokrewienstwo pomiedzy ludzmi zyjacymi w tym
samym czasie, i to w krajach od siebie odleglych. Posunalbym sie tak daleko,
ze tajemniczej substancji czasu przypisatbym podobienistwo danego momentu
w cywilizacjach nie komunikujgcych si¢ ze sobg. Wolno uzna¢ to twierdzenie
za przesadne, ogranicze si¢ wiec tylko do Europy. Tam pietno wspdlnego sty-
lu taczy poetéw piszacych w tym samym czasie w réznych jezykach, co wyja-
$nia trudno uchwytna osmoza, nie tylko bezposrednie zapozyczenie”; Cz. Mi-
tosz, Swiadectwo poezji. Szes¢ wyktadow o dotkliwosci naszego wieku, Warszawa
1987, 8. 12.
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chodzi w specyficzny sposob. Zauwaza wprawdzie ,,szereg podo-
bienstw i zbieznosci” faczacych poszczegdlne utwory obu pisarzy
(najbardziej uderzajacych w przypadku poematu Rasowa klacz z Pa-
ryskiego splinu oraz tytulowego utworu zbioru Kasprowicza), ale wy-
raznie stwierdza:

[...] nie przywigzuje wiekszej wagi do tych podobienstw: $wiadczg one
o pokrewienstwie i pewnej zaleznosci, nie wykraczaja jednak poza gra-
nice skojarzen, nie pozwalajacych jeszcze kwestionowac tego stopnia
oryginalnosci, powyzej ktérego nie mozna juz méwic o ,wplywie” jako
poélplagiacie®.

Podobienstwo, zdaniem Lipskiego, lezy w czym innym: po pierwsze,
w wielkiej ROzZMAITOSCI GATUNKOWE] (lecz niekoniecznie TOZSA-
moscr) tworzacych oba cykle miniatur prozatorskich oraz, po dru-
gie, w funkcji, jakg owa niejednorodnos¢ pelni. Dokonujac czegos
w rodzaju rekonstrukeji motywoéw artystycznych kierujacych Bau-
delaireem, Lipski proponuje nastepujacg interpretacje:

[...] po Fleurs du mal doszedt [on] do wniosku, iz szczegdlnie fascy-
nujacy go temat — i co$ wiecej nawet niz temat, bo konieczny waru-
nek ukonkretnienia poetyckiego sytuacji duchowej wspotczesnego wy-
obcowanego cztowieka — mianowicie sceny i wrazenia wielkomiejskie,
s nie do oddania tradycyjnymi $rodkami wersyfikacyjno-stroficzny-
mi; nowoczesny $wiat urbanistycznej cywilizacji okazat si¢ zbyt dyso-
nansowy jak na skale srodkow artystycznych, ktérych korzenie tkwi-
ty w dazeniu do harmonii. ,Male poematy prozg” mialy okazaé sie
i metoda, i gatunkiem adekwatnym wobec owej mieszaniny banalno-
$ciidziwacznego (bizarre) piekna, doznan groteskowych (buffonesque)
i przerazenia®.

Interpretacja to nie nowa, na przykifad w ujeciu Hugo Friedricha,
w ktérym przywolywany przeze mnie wczedniej Culler upatruje
gltéwnego patrona opisywanego przez siebie modelu liryki, brzmiata

9 .. Lipski, Twérczos¢ Jana Kasprowicza w latach 1891-1906, s. 371.
94 Ibidem, s. 370.
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ona tak: ,,Jak mozliwa jest poezja w skomercjalizowanej i stechnicy-
zowanej cywilizacji — oto podstawowy problem Baudelairea™s. Tym,
co stanowi oryginalng zdobycz Lipskiego, jest dostrzezenie zalez-
no$ci miedzy poczuciem dysonansowego rozprzezenia zycia w no-
wej miejskiej rzeczywistosci a poszukiwaniem najbardziej wlasciwej
dla tego doswiadczenia formy wyrazu. Zastanawiajace, ze Friedrich
opisujacy bardzo przenikliwie ,,zdolno$¢ dostrzegania [przez nowo-
czesnego artyste] w pustyni wielkiego miasta nie tylko upadku czlo-
wieka, ale takze i jej nieodkrytego dotad tajemniczego pigkna™, ani
razu w swoim eseju poswigconym Baudelaireowi nie wspomina Pa-
ryskiego splinu, wszystkie swoje obserwacje odnoszac do Kwiatéw
zta”. Inne stanowisko prezentuje Lipski, ktory zauwaza:

[...] pod piérem Baudelaire’a ,,maly poemat prozg” okazal si¢ forma
niezwykle elastyczng i pojemna: mieécity si¢ w nim liryczne impre-
sje, zapisy przelotnych nastrojow — obok miniatur, w ktorych znaczna
role odgrywa czynnik epicki; anegdoty, parabole i alegorie wspodtzyja tu
z przedstawieniami z marzen sennych i fantastyka®®.

Opis Lipskiego mozna potraktowac jako probe rekonstrukeji ,,archi-
tekstualnos$ci” poematu prozg, a wiec zakladanego w koncepcji ge-
nologii hermeneutycznej Balbusa ,,pola genologicznych odniesien

9 H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki. Od potowy XIX do polowy XX wie-
ku, przel. i opatrzyta wstepem E. Feliksiak, Warszawa 1978, s. 59; pierwodruk:
Die Struktur der modernen Lyrik, Hamburg 1956.

Ibidem, s. 57.

7 Oslabia to radykalizm tezy Friedricha (,Od Baudelaire’a rozpoczyna si¢ deper-
sonalizacja liryki, przynajmniej w tym sensie, ze stowo liryczne nie wyrasta juz
z jednosci poezji i osoby empiryczne;”; ibidem, s. 59) albo, méwigc dokladniej —
radykalizm jej odczytan; ksigzka Friedricha wywarta, jak wiadomo, ogromny
wplyw na interpretacje¢ poezji nowoczesnej. Nalezy zada¢ pytanie, czy rzeczy-
wi$cie mozna méwic¢ o tym samym stopniu i takiej samej zasadzie ,depersona-
lizacji” (trafniejszy wydawalby si¢ termin ,,depersonifikacja”) w przypadku Pa-
ryskiego splinu. O ,bardziej bezpos$rednim niz w Kwiatach zla” tonie poematéw
proza Baudelairea oraz ich ,,0sobistym charakterze” pisze Marcel A. Ruff; zob.
M. A. Ruff, Baudelaire, przet. A. Oledzka-Frybesowa, Warszawa 1967, s. 236-237.

B 77 Lipski, Tworczos¢ Jana Kasprowicza, s. 370.
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tekstu”. W tym miejscu Lipski formutuje konkluzje genologiczna
o kapitalnym dla prowadzonych tu rozwazan znaczeniu:

Przy blizszym przyjrzeniu sie zawartosci Drobnych poezji prozg® moz-
na nawet mie¢ watpliwosci, czy mimo objecia wszystkich tych minia-
tur prozaicznych wspolng nazwa gatunkowg przez samego poete jeste-
$my w prawie mowié, wobec takiej réznorodnosci, o jednym gatunku.
Ale dodatkowo dziala tu silny mechanizm ujednolicajacy: umieszczone
obok siebie mate poematy proza wzajemnie si¢ warunkuja, oddziatujg
na siebie, zyja nie tylko i nie gléwnie odrebnym zyciem poszczegdlne-
go utworu, lecz zyciem fragmentu wtopionego w cato§é°.

Lipski bodaj jako pierwszy bierze pod uwage podstawows dla zro-
zumienia fenomenu poematdéw prozg sprawe: to, ze od poczatku,
zaréwno u Bertranda, jak i u Baudelairea, istnialy jako CYKLE i ze
zbiory te tworzyty rodzaj nadrzednej jednosci. Innymi stowy, w pro-
ponowanym tu mysleniu wlasciwym poziomem genologicznej re-
fleksji nie jest poziom poszczegdlnych miniatur, ale poziom owej
ramy, wyznaczanej przez granice cyklu'*’. Z takiego punktu widze-
nia tracg racje bytu na przyklad spory o to, jaka jest ostateczna ro-
dzajowa przynalezno$¢ poematu prozg — liryczna czy epicka, a takze —
inne dyskusje genologiczne.

Obserwacje wyniesione z analizy cyklu Baudelairea Lipski od-
nosi do zbioru O bohaterskim koniu i walgcym sie domu:

9 Lipski postuguje sie tytulem ttumaczenia Heleny z Sienkiewiczéw Zulawskiej
z 1901 roku, ,bliskiego w czasie Bohaterskiemu koniowi i zapewne znanego
Kasprowiczowi”.

19° 7. J. Lipski, Twérczos¢ Jana Kasprowicza, s. 370.

' 'W opinii Rolfa Fiegutha ,,cykliczna kompozycja caloéci nie jest [...] po prostu
sumga poszczegdlnych wierszy i ich pierwotnych postaci gatunkowych; przeciw-
nie — ma wlasng strukture, ktéra wchodzi w stosunek napiecia do budowy zna-
czeniowej pojedynczego wiersza i wywiera na nig wplyw”; R. Fieguth, O teorii
cyklu poetyckiego, w: idem, Rozpierzchie galgzki. Cykliczne i skojarzeniowe for-
my kompozycyjne w tworczosci Adama Mickiewicza, przel. M. Zielinski, Warsza-
wa 2002, s. 32. Na temat cyklu poetyckiego zob. réwniez: Od Kochanowskiego
do Mickiewicza. Szkice o polskim cyklu poetyckim, red. B. Kuczera-Chachulska,
‘Warszawa 2004.
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Jesli kazdy z utworéw wchodzacych do [tego] tomu [...] traktowacd od-
dzielnie - przedstawiajg one sobg duza rozpieto$¢ gatunkéw literac-
kich i w ogéle znaczng rozmaitos¢ typologiczng z réznych punktéw
widzenia. Trudno byloby uporzadkowaé ten material genologicznie,
bo kontury zacierajg sie, a kryteria nie sg jasne — i zresztg jakakolwiek
systematyzacja wydaje si¢ nie do przeprowadzenia z tych samych po-
wodow - i jest chyba zbedna, moze nawet niepozadana: nie na ostro-
$ci profilow polega metoda budowania tych miniatur, lecz przeciwnie,
na ich pewnym rozmazaniu przez wieloznacznosci, przez niejednorod-
no$¢ stylu, przez wzajemne oddzialywanie na siebie w kontekscie

Dokonane nastepnie przez badacza rozrdznienia na podstawowe ga-
tunki, jakimi postuzyl si¢ Kasprowicz - liryk (monolog liryczny),
opowiadanie, monolog parodystyczno-satyryczny, poemat symbo-
liczny - maja charakter przede wszystkim opisowy, Zadnemu nie
zostaje przypisane wyjatkowe miejsce, wszystkie pelnia rROWNO-
RZEDNA FUNKCJE, tworzac calo$¢ / gatunek / pole genologicznych
(gatunkowych i rodzajowych) odniesien tekstu wyzszego rzedu.
W podsumowaniu Lipski raz jeszcze stwierdza:

To zréznicowanie gatunkowe utworéw wchodzacych w sktad tomu
O bohaterskim koniu i walgcym si¢ domu inaczej wyglada z bliska,
gdy kazdemu z nich przyjrze¢ si¢ dokladnie i w oderwaniu od cato-
$ci, a inaczej z perspektywy tej wlasnie calosci. Kontekst zaciera i tak
niezbyt ostre kontury gatunkowe, wspdlna wszystkim utworom poety-
zowana proza homogenizuje je, powstaje w ten sposdb calos$¢ stosun-
kowo jednorodna, w ktérej réznorodnos¢ gatunkow, tonu, stylu odgry-
wa przede wszystkim role funkcjonalng wobec nadrzednej calosci, jaka
jest zbior O bohaterskim koniu i walgcym sie domu.

Biorac pod uwage ustalenia Lipskiego, w omawianych przez niego
cyklach mozna dostrzec szczegdlny przykltad sylwicznosci literatu-
ry w znaczeniu nadanym temu okresleniu przez Ryszarda Nycza'*.

192 1. . Lipski, Twérczos¢ Jana Kasprowicza, s. 372-373.

193 Tbidem, s. 380.

14 Notabene jako Sylwy zatytulowal Szdstq ksigge fantazji Nocnego Kaspra
Bertrand.
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Jej szczegolno$¢ polegalaby na tym, ze chodzitoby w niej nie o stwo-
rzenie wrazenia non-gatunkowosci'®, lecz przeciwnie - o $§wiado-
me korzystanie z form istniejagcych w nowy sposob, umozliwiajacy
budowanie przy ich pomocy, jak z klockéw, catosci, ktdre wezesniej
byly nie do pomyslenia. Mozna zatem cykle wielogatunkowych poe-
matow prozg analizowa¢ w kategoriach poetyki fragmentu. W ujeciu
Ryszarda Nycza jej cechy to:

[...] dwuznaczna autentyczno$¢ — wywodzaca sie albo z powtdrzenia
(jak w cytacie), albo z improwizacyjno-spontanicznego charakteru (jak
w brulionie); niesamodzielnos$¢ znaczeniowa — znamionujaca zarazem
silne uzaleznienie od kontekstu i konieczno$¢ rekonstrukeji nadawczej
sytuacji komunikacyjnej, jak i podatno$¢ (po odlaczeniu od macierzy-
stego kontekstu) na kolejne przesuniecia i transformacje semantyczne;
jednos¢ i czeSciowos¢ - jako ze kazda jednostka (i fragment) jest ele-
mentarng calo$cig, utrwala bowiem zwykle jaka$ jedng sytuacje, obraz
czy zdarzenie stowne, koncept fabularny, pomysélenie czy pewien punkt
widzenia, i jednocze$nie tylko czescig, urywkiem, poniewaz czyni to
w sposob niepelny, szkicowy, zawsze otwarty na mozliwosci przyszlych
uzupelnien i kolejne lekturowe aktualizacje znaczenia'*.

Do problematyki poematu prozg szczegélnie trafnie przystaje ostat-
ni z wymienionych aspektéw dzieta sylwicznie pokawatkowanego -
»jednosc i czesciowo$¢” - uzmystawiajacy podwdjna, wewnetrznie
sprzeczng nature poszczegélnych poematdéw proza ujetych w serie:
bedac osobnymi mikrocato$ciami, pelnig one jednoczesnie funkcje
fragmentdw. Z tej cechy swojego dzieta zdawatl sobie doskonale spra-
we autor Paryskiego splinu*”. Nie znaczy to, ze pozostale elementy

195 Zob. przywolywang przez Nycza (Sylwy wspélczesne, Krakow 1996, s. 20) kon-
cepcje Jonathana Cullera z ksigzki Towards a Theory of Non-Genre Literature,
w: Surfiction. Fiction Now... and Tomorrow, ed. R. Federman, Chicago 1975.

196 R. Nycz, Sylwy wspdlczesne, s. 30.

17 W dedykacji do Arsena Houssaye’a napisal: ,Drogi przyjacielu, przesytam ci
dzietko, ktéremu zrobiono by krzywde, twierdzac, Ze nie ma poczatku, ani kon-
ca, albowiem - akurat na odwrét — wszystko w nim jest, po kolei i na zmiane,
poczatkiem i koncem, glowa i ogonem. Zechciej zauwazy¢, jak wspaniale po-
dobna kombinacja stuzy nam wszystkim ku wygodzie, tobie, mnie i czytelniko-
wi. Kazdy z nas moze przerwa¢, kiedy zechce, ja — moje marzenia, ty — druk,
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charakterystyki poetyki fragmentu nie znajduja zastosowania w opi-
sie cykli poematdw proza. Baudelaire w wielu miejscach sugerowat
przeciez rzekomo brulionowy, improwizowany charakter swoich za-
piséw, na przykiad:

Ohydne zycie! Ohydne miasto! Podsumujmy nasz dzien:
widziatem si¢ z kilkoma literatami, jeden zapytal mnie,
czy do Rosji mozna dojecha¢ droga ladowa (ma wida¢
Rosje za wyspe); dyskutowalem wielkodusznie z redakto-
rem pewnego miesiecznika itd. (O pierwszej w nocy, PS, 33)

Z kolei za przejaw ,dwuznacznej autentycznoéci” — pierwszej z wy-
mienionych przez Nycza cech poetyki fragmentu - mozna uznac te,
bedace quasi-cytatami, poematy Kasprowicza, ktore Lipski zakwali-
fikowat jako monologi parodystyczno-satyryczne: Ballada o bohater-
skim koniu, Modlitwa episjera, Rowni z rownymi, Pana Antoniego C.
wspotwlasciciela firmy Antoni C. & Sp. przy ulicy M. sen o Sgdzie
Ostatecznym'®. Wyrézniajac te cztery poematy, badacz Kasprowicza
skupil uwage na konstrukeji méwigcego w nich podmiotu - zdecy-
dowanie réznego od autora — i poréwnat ja do zasady obowiazujace;j
w liryce roli: przytoczenie czyjej$ wypowiedzi in extenso i bez zad-
nego komentarza pelni funkcje ostensywnej, czesto negatywnej, pre-
zentacji méwigcego. Nie inny byl zamiar Kasprowicza, dgzacego do
kompromitacji drobnomieszczanskiej mentalnosci filistra z poczat-
ku XX wieku. Przywolane poematy Kasprowicza stanowig jedno-

czytelnik — lekture; bo przeciez nie oplatam opornej woli tego ostatniego nie-
koriczacy sie nicig niepotrzebnej intrygi. Usun jeden kreg, a sasiednie czastki
tej zygzakowatej fantazji zrosna si¢ z tatwoscia. Posiekaj ja na drobne kawatki,
a zobaczysz, ze kazdy moze istnie¢ oddzielnie. W nadziei, ze znajdziesz dzwon-
ka, ktore beda miaty w sobie do$¢ zycia, aby ci¢ ujac¢ i zabawi¢, osmielam si¢ de-
dykowac ci catego weza”; Ch. Baudelaire, Paryski splin. Poematy prozg, przelo-
zyl i postowiem opatrzyt R. Engelking, £.6dz 1993, s. 213. Wszystkie fragmenty
z Paryskiego splinu cytuje wedlug tego wydania i oznaczam jako PS wraz z po-
daniem numeru strony.

J. Kasprowicz, O bohaterskim koniu i walgcym si¢ domu, w: idem, Pisma zebra-
ne, t. 4: Utwory literackie, oprac. R. Loth, Krakow 1984; dalej jako BK.
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cze$nie wyrazisty przyktad ,wypowiedzi podstuchanych™, o kto-
rych w swoich rozwazaniach wspomina Culler, aktualizujac tym
samym koncepcje poezji zaproponowang jeszcze przez Johna Stuar-
ta Milla, a kontynuowang przez Thomasa Stearnsa Eliota i Hermana
Northropa Frye&a, i dostrzegajac w niej istotny element nowoczesne-
go pojmowania liryki.

Architekstualno$¢ poematu proza

Whioski Lipskiego dotyczace wielogatunkowosci poematdw proza oraz
dostrzezenie, ze oba analizowane cykle, zaréwno cykl Baudelaire’a,
jak i cykl Kasprowicza, stanowig szczegolny przypadek ,wypo-
wiedzi wielowypowiedziowej™*°, zachecaja do poszerzenia pola
genologicznych odniesien o gatunki mowy. Odwoluje sie tutaj rzecz
jasna do koncepcji zapoczatkowanej przez poglad Michaila Bachti-
na, wyrazony przez niego w Estetyce twérczosci stownej:

Moéwimy wylacznie przy uzyciu okreslonych gatunkéw mowy, tzn.
wszelkie nasze wypowiedzi postuguja si¢ konkretnymi, wzglednie
trwalymi i typowymi FORMAMI KONSTRUOWANIA CALOSCI. Dysponu-
jemy bogatym repertuarem ustnych (i pisemnych) gatunkéw mowy.
Cho¢ TEORETYCZNIE mozemy nawet w ogole nie wiedzie¢ o ich ist-
nieniu, w PRAKTYCE stosujemy je zrecznie i pewnie. Nadajemy na-
szym mys$lom réznorodne formy gatunkowe, nie podejrzewajac nawet
ich funkcjonowania [...]. Nawet w najswobodniejszej, niewymuszonej
rozmowie wcielamy nasza mysl w okreslony ksztalt gatunkowy™.

109

J. Culler, Nowoczesna liryka: cigglos¢ gatunku a praktyka krytyczna, s. 243. Zob.
réwniez: T. Kunz, Jonathana Cullera poszukiwania modelu nowoczesnej liryki,
s. 253.

A. Okopien-Stawinska, Teoria wypowiedzi jako podstawa komunikacyjnej teorii
dzieta literackiego, w: eadem, Semantyka wypowiedzi poetyckiej, Krakow 1998,
S. 247.

M. Bachtin, Problem gatunkéw mowy, w: idem, Estetyka twérczosci stownej,
przel. D. Ulicka, Warszawa 1986, s. 373.
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W takim ujeciu parodystyczno-satyryczne monologi Kaspro-
wicza mozna byloby z fatwoscig odnies¢ do niektérych poematow
z Paryskiego splinu, stylizowanych na podobnie ,autentyczne”, rze-
komo uslyszane i zapisane, dialogi Cudzoziemiec i Zgubiona aureola
oraz monologi Dzikuska i kobiecigtko i Sznur. O ile mowny charak-
ter dialogéw nie wymaga uzasadniania, o tyle taki odbiér monologu
nie jest juz sprawg oczywista; z pewnego punktu widzenia wszystkie
teksty literackie nalezy uznawa¢ przeciez za monologi wypowiedzia-
ne'*. Chodzitoby zatem o wypowiedzeniowo$¢ innego rodzaju, nie
te dostrzegana w teoretycznym ogladzie, ale t¢ w sposob niebudzg-
cy watpliwoéci zamierzong przez autora i odczuwana przez czyta-
jacego. Sygnatem takiego zamiaru w przypadku utworéw Dzikuska
i kobiecigtko oraz Sznur jest cudzystow, w ktorym Baudelaire umie-
$cit obie te wypowiedzi, wyraznie dajac do zrozumienia, ze zostaja
one niejako przytoczone. Dodatkowo w drugim z utworéw informa-
cja na ten temat zostaje wprost podana w pierwszych stowach poe-
matu: ,,Ztudzen jest nieprzeliczone mnéstwo — mowit do mnie mdj
przyjaciel” (PS, 129).

Osobng grupe utworéw w Paryskim splinie stanowig te, ktére moz-
na zaliczy¢ do mowy kochankow - to milosne wyznania (Kula ziem-
ska we wlosach, Zaproszenie do podrézy) i wyrzuty (Oczy biednych).
Zwlaszcza ostatni z nich, rozpoczynajacy sie od stow: ,,Al Chcesz
sie dowiedzie¢, czemu ci¢ dzisiaj nienawidze. Bedzie mi to zapew-
ne tatwiej wyjasni¢, niz tobie zrozumie¢” (PS, 103), kreuje sytuacje
bezpoéredniej wymiany zdan, sprawiajac wrazenie, jakby stanowit
jakis jej odprysk. Znacznie slabszy efekt cytowania z rzeczywiste-

"2 Culler nawigzuje do idei utworu poetyckiego jako swoicie zainscenizowanego
wstrukturze ,monologudramatycznego” przezycia/ do$wiadczenia (experience),
a wiec do koncepcji zaproponowanej przez Roberta Langbauma (The Poetry of
Experience. The Dramatic Monologue in Modern Literary Tradition, New York
1957) jako klucza do zrozumienia przeobrazen poezji (i liryki) od czasu pdzne-
go Os$wiecenia. Dyskusje z t3 teorig podejmuje Nasitowska, argumentujac, ze
»mimo niewatpliwych zalet, zbyt rozszerza [ona] analogi¢ miedzy postaciag mo-
wigcg dramatu a podmiotem wiersza, w ktorym sytuacja méwienia moze by¢
nie do odczytania, a sam podmiot - na tyle abstrakcyjny i uogélniony, Ze mozna
uznac go raczej za »Kazdego« czy »Kogokolwiek« niz przyréwnaé do konkret-
nej postaci sceniczne;j’; A. Nasitowska, Persona liryczna, s. 60.
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go uniwersum mowy wywoluja wspomniane poematy-wyznania —
blizej im do wzorcéw liryki wyznania. Decyduje o tym zapewne
duzy stopien poetyckiego przetworzenia jezyka oraz brak jakich-
kolwiek odwotan do wspdlnej mowiacemu i adresatce rzeczywisto-
$ci. Z tego rodzaju aktualizacja okreslonej realno$ci mamy natomiast
do czynienia w poemacie Oczy biednych, gdzie wypowiadane pod
adresem kochanki zarzuty odnosza si¢ do konkretnego zdarzenia:
»Spedzilismy ze soba caly diugi dzien, ktéry mnie wydat si¢ krotki.
Obiecalismy sobie solennie, ze kazda moja my$l bedzie twoja, a twoja —
moja, i ze nasze dwie dusze zlacza sie odtad w jedna [...]. Odwro-
citem wzrok ku tobie, kochanie, zeby w twoim spojrzeniu wczytaé
Moja mysl; tonatem w twoich oczach tak pigknych [...], kiedy po-
wiedzialas: »Ci ludzie s3 nie do zniesienia«” (PS, 103 i 105). W tym
fragmencie powtarza si¢ wczesniej wskazywany efekt brulionowo-
$ci, doraznosci, ktdrego rozpoznawalnym wykladnikiem sg zarow-
no u Baudelaire’a, jak i u Kasprowicza wszelkie odwotania do $§wiezo
zaznanych do$wiadczen - zdarzen, mysli, emocji. Wnikliwsze przyj-
rzenie si¢ obu cyklom ujawnia, Ze tego rodzaju odwotywanie si¢ sta-
nowi bardzo czesto zasade konstruowania wypowiedzi. Oto poczat-
ki poematéw Portal katedry: ,Zalim jest godzien przestapi¢ prog
katedry? / Bramy jej otwarte dla cichych, a zal moj bywat glosny. /
/ Wczoraj. / Lecz dzi$ opancerzytem juz piersi i gardlo $cisniete mam
zelaznym kotnierzem” (BK, 419), i Akacja: ,,Scie;to cie predzej, niz-
lim sie spodziewal, ty moja biedna, ostatnia akacjo! / Dzi$ rano jesz-
cze, stanawszy w oknie, patrzalem na twa nie zwiedla dotychczas ko-
rong, oblang stonicem” (BK, 479).

Nie zawsze zreszta przedmiotem namystu staje si¢ doswiadczenie
niedawne, wiele z tych przywotan przybiera charakter przypomnie-
nia. Nie niweczy to jednak wrazenia, Zze mamy do czynienia z czyms$
w rodzaju powstajacych pod wpltywem impulsu zapiséw. Dziala tu
najwyrazniej 6w zauwazony przez Lipskiego mechanizm rezonan-
su pomiedzy poszczegdlnymi poematami-fragmentami'?. Naste-

3 Pokrewngy intuicje zapisuje Antoniuk: ,,[...] »poemat proza A«, moze zaistnie¢
[...] wobec innych tekstow wprowadzonych w przestrzen poréwnania. Pyta-
nie »Co to znaczy, ze tekst A jest krétkim poematem proza?«, przybiera for-
me »jak teksty A oraz B, C... s3 wobec siebie krotkimi poematami proza?«”;
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puje swoiste ujednolicenie — brulionowo$¢ zasugerowana w jed-
nym z nich promieniuje na inne. Charakterystyczny wydaje si¢ pod
tym wzgledem poemat Baudelairea O zmierzchu. Kompozycja tego
utworu przebiega od inicjalnej impresji (,Zmrok zapada”; PS, 87)
przez przywolane wspomnienie (,Pamietam, mialem kiedy$ dwoch
przyjaciot, ktérych o zmierzchu chwytata prawdziwa choroba”; PS,
87) do inwokacji (,O nocy! Rzezwigca ciemnosci! [...] Zmierz-
chu, jakze jeste$ tagodny i miekki!”; PS, 89). W poemacie tym do-
brze wida¢ wsPOLPRACE miedzy tym, co przejawia si¢ w epickosci /
/ fabularno$ci / narracyjnosci — a wigc warstwa zdarzeniows, aneg-
dotyczng - a liryczno$cia, czyli treécig, ktdra jest calkowicie podpo-
rzagdkowana intymnie snutej refleksji.

I znowu, kierujac si¢ rozpoznana juz zasada ujednolicajace-
go rezonansu, mozna wskaza¢ kolejne powstajace dzigki niej efekty.
Otoz okazuje sieg, ze obok wielu poematow skonstruowanych podob-
nie do oméwionego przed chwila utworu (Baudelaire’a: Zartownis,
Btazen i Wenus, Zty szklarz, O pierwszej w nocy, Wdowy, Stary ku-
glarz, Ciastko, Zegar, Zabawka biednego, Falszywa moneta, Okna,
Lustro, Panna Skalpel; Kasprowicza: Pijaczka, Spiewajgcy, Akacja,
Blogostawieristwo), daloby sie wyrdzni¢ dwie pochodne grupy tek-
stow — w jednej znalaztyby sie te przybierajace postac czystej reflek-
sji, snutej bez wsparcia przywotanego jako ilustracja zdarzenia (to
na przyktad Baudelaire’a: Samotnos¢, Ttumy, Port; Kasprowicza: Por-
tal katedry, Starozytny kosciot), w drugiej — przeciwnie, nalezaloby
umiesci¢ ,,mikroopowiadania” niezawierajace nic ponad anegdo-
te (Baudelaire’a: Kazdy ze swojg Chimerg, Kuszenie albo Eros, Plu-
tos i Stawa, Bohaterska smier¢, Wielkoduszny gracz, Powotania, Ktéra
jest prawdziwa?, Portrety kochanek, Obtoki i zupa, Bijmy biednych!;
Kasprowicza: Fragonard, Ztodziej, Pani Smier¢, List, Marmur, Chatu-
pa, Filozof). Nietrudno zauwazy¢ dysproporcje — liczba opowiadan
znacznie przewyzsza zapisy czysto liryczne. Czujemy jednak, ze po-
wodem ich powstania nie bylta po prostu przyjemno$¢ / che¢ rozwi-

M. Antoniuk, Otwieranie glosu, s. 133-134. W zamysle badacza model, ktéry kon-
struuje, wykracza poza ramy jednego cyklu i zmierza do wspdlnej ,,przestrzeni
dialogu” potencjalnie wszystkich tekstow rozwazanych jako poematy proza.
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jania narracji, a tez, odpowiednio, naszym czytelniczym zadaniem,
niejako podpowiadanym nam, nie jest poddanie sie przyjemnosci jej
$ledzenia. Nieobecnos¢ komentujacej refleksji w tych miniaturach
narzuca nam - skoro z taka refleksja spotykamy si¢ w innych frag-
mentach — konieczno$¢ jej samodzielnego dopowiedzenia, a wigc
w istocie zidentyfikowania kryjacej sie za nig swiadomosci... Le récit
okazuje si¢ wehikulem przenoszacym nas raczej na chwile w czyjas
jazn niz w obreb, chocby iluzyjnej i konwencjonalnie zalozonej ,,ze-
wnetrznej” realnosci.

Tylko z pozoru odeszlismy od problematyki gatunkéw mowy.
We wskazywanych poematach nie odzywaja si¢ co prawda glosy, ja-
kie mogliby$my ustysze¢ wéréd dochodzacych do nas wypowiedzi.
Ale tez nie wszystkie wypowiedzi mozemy rzeczywiscie ustyszec.
Baudelaire wspominal przeciez w przywolywanym wielokrotnie li-
$cie-dedykacji do Arsena Houssayea o towarzyszacej mu przy two-
rzeniu Paryskiego splinu checi oddania , lirycznych porywéw duszy,
falowan marzen i nagtych drgnien sumienia™* (PS, 213).

Jak sie zdaje, tym, co ewokowal, byly fragmenty mowy we-
wnetrznej, jezykowe odpowiedniki rozmaitych stanéw swiadomo-
$ci — zdziwienia, zlosci, irytacje. Przekonujacym sygnalem intym-
nego charakteru mowy, ktora byta materiatem dla tych zapisow, sg
wszelkie znaki stuzace wywolaniu odczucia spontanicznosci mowig-
cego / myslacego / odczuwajacego’*. Nalezy do nich zaliczy¢ przede

4 Joanna Guze przektada ten fragment nastepujaco: ,Kto z nas nie roit w dniach
ambicji o cudzie prozy poetyckiej, muzycznej bez rytmu i rymu, dos¢ gietkiej
i skontrastowanej, aby mogla odda¢ liryczne drgnienia duszy, falowanie ma-
rzen, skoki §wiapomosciz”; Ch. Baudelaire, Paryski spleen. Poematy prozg,
przel. J. Guze, Warszawa 1992, s. 5; wyrdznienie — A. K. U Baudelaire’a: ,,pour
sadapter [...] aux soubresauts de la conscience”.

W istocie w tych pragnieniach stycha¢ echo romantycznej potrzeby przemia-
ny ,glosu lirycznego” w ,,glos intymnoéci”; por. Y. Vadé, Lémergence du sujet ly-
rique a lépoque romantique, w: Figures du sujet lyrique, éd. D. Rabaté, Paris 1996,
s. 12 (polski przektad: Formy podmiotu lirycznego w epoce romantyzmu, przel.
P. Sniedziewski, ,,Teksty Drugie” 2004, 1r 4, 5. 175). Vadé przywoluje Alphonse’a
de Lamartinea siegajacego po te same sformutowania, co Baudelaire: ,,Jestem
pierwszym, ktory nakazal poezji zstapi¢ z Parnasu i ktory zamiast konwencjo-
nalnej liry o siedmiu strunach dat tej, ktora zwalo sie Muzg, wlékna ludzkiego
serca, wzruszane przez niezliczone drgnienia duszy i natury” (ibidem; cytuje za

115
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wszystkim niezwykle czgsto pojawiajace si¢ wykrzyknienia. Dodat-
kowo o ich waznosci przesadza to, Ze pelnig one nierzadko funk-
cje formul inicjalnych, narzucajacych wrazenie bezposredniosci tre-
$ciom po nich nastepujacym, na przyklad: ,Jakze przejmujace sa
schytki jesiennych dni! Och, przejmujace az do bolu!” (Confiteor ar-
tysty); »Co za cudowny dzien!” (Blazen i Wenus); ,,Nareszcie sam!
Stycha¢ juz tylko turkot zapéznionych i zdrozonych dorozek. Czeka
nas kilka godzin ciszy, a moze i wypoczynku. Nareszcie!” (O pierw-
szej w nocy); ,Cho¢ nieszczesliwy to zapewne cztowiek, szczeéliwy
artysta, ktérego trawi pragnienie!” (Pragne malowac).

U Kasprowicza, u ktérego wykrzyknienia sg raczej cechg pate-
tycznego stylu - ,,Zbudowalem sobie dom i juz si¢ wali. / O mdj wa-
lacy si¢ domu!” (O walgcym sig domu, BK, 447); ,Gdziekolwiek si¢
zwroce, przesladujesz mnie, wrogi, zabdjczy cieniu!” (Ciert, BK, 464);
,Gdybym miatl dusze tak czysta, ze prawo btogostawienia komukol-
wiek nie byloby zuchwalym uroszczeniem, ku wam wyciagnatbym
reke, o ciche, rodzinne me pola!” (Blogostawieristwo, BK, 498) -
funkcje wykladnikéw owej poufnosci spelniajg tradycyjne $rodki:
wyeksponowanie moéwigcego. Podmiotowa wyrazisto$¢ fragmen-
tow Kasprowiczowskich nie polega na jej ostentacyjnym wprowa-
dzaniu, przeciwnie — czesto o obecnosci tego, ktdéry mowi, $wiadcza

tlumaczeniem polskim, s. 175). Rzecz jasna pochopnie bytoby owe dazenia - ro-
mantykéw i Baudelairea — po prostu utozsamiaé; autor Paryskiego splinu po-
dejmowal romantyczny trop i podzielal niewatpliwie rozterki poetéw swoich
czasow, ale, szczegdlnie uwrazliwiony na niezbywalny wymiar konwencjonal-
nosci (,,sztuczno$ci’) wpisanej w ludzkie zachowania, konstruowal swoj pod-
miot liryczny w Paryskim splinie juz na innych, intuicyjnie przeczuwanych, pre-
nowoczesnych podstawach. Spontanicznos¢ stylu jego poematéw proza nalezy
traktowa¢ jako rodzaj wypracowanej konwencji, cho¢ jej stawka byta ostatecz-
nie osiggnieta dzigki srodkom artystycznym autentycznos¢. Charakterystyczne,
ze w przeciwienstwie do Kwiatéw zta, trudno dopatrzy¢ sie w Paryskim splinie
opisanej przez Vadégo ,wymiany jako$ciowej miedzy »ja« a poeta, [...] [zdra-
dzajacej] dwojaki zamiar, prowadzacy badz ku temu, co najbardziej intymne
(z konsekwencjami biograficznymi wlacznie), badz ku temu, co uniwersalne
(poeta przypisuje sobie wowczas misje wypowiadania si¢ w imieniu wszystkich
i wszystkiego)”; ibidem, s. 177. Mozna odnies¢ wrazenie, ze w cyklu poematow
proza udato sie Baudelaireowi scali¢ w niespotykany wczesniej sposéb oba te
glosy, a jednoczesnie zachowac obie towarzyszace im dyspozycje.
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zaledwie pojedyncze - ,Jestem sam” (Potudnie), ,Nie jestem smut-
ny” (Spoczynek) — niekiedy tylko refrenowo powtdrzone wzmianki:
»Stoje oparty o kamienng balustrade mostu” (Pont Neuf). Ich wyste-
powanie ma znaczenie dla catoéci cyklu, w ktérym nawet pod po-
zorem relacjonowania zdarzen zawsze jest przemycana informacja
o stanie ducha tego, ktéry o nich opowiada.

Zdaniem Lipskiego w cyklu O bohaterskim koniu i walgcym sig
domu przewaza jednak ,liryzm ostrej repulsji emocjonalnej, cigza-
cy ku samolikwidacji”. Za przejaw ostatecznej redukgji liryzmu ba-
dacz tworczosci Kasprowicza uznal - tradycyjne pojmujac liryczna
podmiotowo$¢é — omawiane juz monologi parodystyczno-satyrycz-
ne, w ktoérych dystans autora do méwiacego jest duzy i niewatpli-
wy. Tymczasem wbrew tej opinii, niekoniecznie przywolujac po
raz kolejny argumenty Cullera, mozna zasadnie doszukiwa¢ sie
w przypadku cyklu Kasprowicza — a zatem réwniez w odniesie-
niu do innych cykléw poematéw prozg — wyrazistej podmiotowo-
$ci, odpowiedzialnej takze za owe skrajnie w odczuciu Lipskiego
»hieliryczne” monologi. Pamigtajac o istnieniu zhierarchizowane-
go uktadu nadawczo-odbiorczego wypowiedzi literackiej, a zara-
zem przyjmujac, ze ,wszelka wypowiedz jest zawsze czyja$ i przez
sposdb swojej organizacji zawsze przekazuje wizerunek swego pod-
miotu sprawczego, ktory wszakze nie jest identyczny ani z przedsta-
wionym w tekscie narratorem pierwszoosobowym, ani z narratorem
ukrytym, prezentujacym trzecioosobowego bohatera”**¢, nietrudno
wskazaé, ze owym czynnikiem spinajgcym jest instancja nadawcza
wyzszego rzedu, czyli podmiot utworu'”, sytuujacy sie ponad pod-

16 A. Okopien-Stawinska, Teoria wypowiedzi jako podstawa komunikacyjnej teorii
dziela literackiego, s. 236.

Wedtug Fiegutha ,,istnieja powody, aby zatozy¢, ze tatwiej zblizy¢ sie do histo-
rycznej rzeczywistosci gatunku cyklu poetyckiego, jesli rozrdzni si¢ pojecia cy-
klicznego »ja« (ktére mimo swojego auktorialnego charakteru nie moze by¢
w pelni utozsamiane z rzeczywistym autorem tekstu) i lirycznego »ja« poje-
dynczego wiersza. [...] W harmonii cyklu wszystkie liryczne podmioty méwia-
ce poszczegdlnych tekstow i kilka przedstawionych »0sob trzecich« majg wkiad
w projekcje i budowe nadrzednego auktorialnego podmiotu cyklicznego’;
R. Fieguth, O teorii cyklu poetyckiego, s. 38-39.

17
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miotami poszczegdlnych poematdw**®. Rekonstruujac jego osobowy
profil, przede wszystkim odczuwa si¢ jego sarkazm i irytacje wspot-
czesnym $wiatem, odbieranym jako miejsce zatraty wartosci, a na-
wet ich degradujacej, prowadzacej do groteskowej karykatury, imi-
tacji. Trafnie ujat to zresztg Lipski:

Kryzys wspolczesnej cywilizacji, ktory jest glownym i wspolnym moty-
wem ideowym zaréwno O bohaterskim koniu..., jak i Hymnéw, polega
tu przede wszystkim na skarleniu. Kasprowicz nigdy nie byl nietzsche-
anistg — tu jednak, krytykujac jak autor Zaratustry wspélczesny $wiat,
dochodzi do czesciowo zbieznych wnioskow: bardziej malos¢ i pla-
sko$¢ zagraza odziedziczonym i groteskowo wyrodzonym warto$ciom
niz Zlo przez wielkie ,,Z”, ktérego petne byly Hymmny™.

Postuzenie si¢ formg poematu proza bylo zatem dla Kasprowicza de-
cyzjg, w ktorej, podobnie jak dla autora Paryskiego splinu, wzgledy

"8 Tym tropem podazaja takze wspolczesni badacze (po)nowoczesnej podmioto-
woéci, uzupetniajac podejicie tekstualne perspektywa antropologiczng. Anna
Nasitowska (re)konstruuje (za autorami niemieckimi) pojecie persony: ,,Poja-
wienie si¢ romantycznego liryzmu zmienia sposob czytania poezji. Istotne staja
sie relacje roznych tekstow wobec siebie. Rekonstrukcja kategorii »ja« liryczne-
go w réznych utworach tego samego autora i konstruowanie z nich immanent-
nego portretu psychologicznego, odczytywanie wpisanej w nie konsekwentnej
koncepcji podmiotowosci staje sie jednym z uprawnionych i stosowanych bar-
dzo czesto sposobow lektury”; A. Nasilowska, Persona liryczna, s. 24. Z kolei
Marcin Telicki pisze: ,,podmiot liryczny przestaje by¢ wlasciwy tylko jednemu
utworowi, a stanie sie blizszy temu, co nazywamy poetycka dykcja lub poetyc-
kim idiomem. Oczywidcie, poszczegdlne utwory nalezy traktowa¢ rozigcznie,
osobne tomy omawia¢ indywidualnie, ale tylko ich suma (jak suma ujawnio-
nych zachowan czy wypowiedzi czlowieka) moze nam da¢ »obraz podmiotu«”;
M. Telicki, Podmiot liryczny — miedzy usmierceniem a wskrzeszeniem, w: Pod-
miot w literaturze polskiej po 1989 roku. Antropologiczne aspekty konstrukcji, red.
7. Nalewajk, Warszawa 2011, s. 213. Zauwaza jednocze$nie, ze ,,antropologicz-
na lektura nie musi - czego oczekuje od niej wielu krytykéw — by¢ w kazdym
punkcie rézna od strukturalistycznej czy dekonstrukcyjnej” (ibidem, s. 214),
a postulowana przez antropologie literatury ,redefinicja podmiotu [wiedzie]
w kierunku bytu quasi-osobowego, na przemian do$wiadczeniowego i teksto-
wego’; ibidem, s. 219.

19 1.7. Lipski, Twérczos¢ Jana Kasprowicza, s. 388.



ROZDZIAL 1. POEMAT PROZA. ROZWAZANIA GENOLOGICZNE 57

etyczne determinowaly wybory estetyczne'>. Lipski faczy powsta-
nie O bohaterskim koniu i walgcym sie domu — zaledwie kilka lat po
podniostych hymnach z tomu Gingcemu swiatu - z dostrzeganym
po 1905 roku w literaturze polskiej kryzysem modernizmu, wigza-
cego sie miedzy innymi z ,,racjonalizacjg krytycznego widzenia oraz
wzbogacenia go takimi $rodkami, jak ironia, sarkazm, szyderstwo,
satyra (czemu towarzyszy co najmniej obnizenie koturnéw)”*. Za-
razem jednak zauwaza, z pewnego punktu widzenia, ze ,,mimo rdz-
nic glebokich, a nie tylko widocznych na powierzchni stylu - O bo-
haterskim koniu i walgcym si¢ domu i Hymny to awers i rewers tego
samego medalu™2. Perspektywa, w jakiej umieszcza oba Kaspro-
wiczowskie cykle, jest ,przekonanie o kryzysie cywilizacji, przede
wszystkim o kryzysie wartosci etycznych i stylu etycznego™ .

W tej obserwacji kryje si¢ intrygujacy trop. Jak wiadomo, Bau-
delaire widzial w Paryskim splinie ,odpowiednik” Kwiatéw zta: ,Bo
tez Paryski splin jest tworem tej samej posepnej duszy, w ktora autor
musial sie wezu¢, aby napisa¢ Kwiaty zta, w kazdym razie duszy bli-
sko z nig spokrewnionej”**¢. W obu przypadkach pojawia si¢ zatem
podobna reguta: odczucie niewystarczalno$ci formy uzytej uprzed-
nio wiedzie do siegniecia po wynalazek zupelnie nowy. Po niezwykle
kunsztownych poetycko**s Kwiatach zla — wystarczy przypomniec,

12° Jak wiadomo, Baudelaire, ksztattujac swoje poglady estetyczne, wielokrotnie
krytycznie wypowiadat sie na temat ,,dziecinnej utopii szkoly »sztuki dla sztu-
ki«” reprezentowanej przez Théodorea de Banvillea i Théophilea Gautiera,
wigksza warto$¢ przypisujac nie ,nieumiejetnosci, ani zrecznosci wykonania’,
lecz ,,umilowaniu cnoty i ludzkosci”; cyt. za: Ch. Baudelaire, Piotr Dupont,
w: idem, Sztuka romantyczna. Dzienniki poufne, s. 58.

J. J. Lipski, Tworczos¢ Jana Kasprowicza, s. 395.

Ibidem, s. 396.

123 Ibidem.

1?4 Notka poprzedzajaca poematy XXX, XXII, XXIX, XXXIII ogtoszone w ,,Le Fi-
garo” 7 lutego 1864 roku, podpisana nazwiskiem jednego z redaktoréw; przyj-
muje sie, Ze jej autorem byt Baudelaire; zob. Ch. Baudelaire, Paryski splin. Poe-
maty prozg, s. 214.

Zdaniem H. T. Kirby-Smitha ,,poemat proza wymaga dla pelnego sukcesu nie
tylko talentu pisarza [w opinii badacza brak go wielu wspétczesnym, jakze licz-
nym w Stanach Zjednoczonych, twércom poematu proza — A. K.], ale réwniez
jego wczesniejszych dokonan oraz reputacji autora biegtego w tworzeniu poezji

12

122

125
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ze wsrod stu wierszy skladajacych sie na ten tom (w pierwszej edycji)
az siedemdziesiagt utwordw to sonety - poeta zapragnat ,,cudu prozy
poetyckiej, muzycznej, cho¢ pozbawionej rytmu i rymu”*?¢, zdolnej
do uchwycenia tego, ,co nalezalo wykluczy¢ z dzieta, w ktérym rza-
dzi rytm i rym, a wigc wszystkie poziome szczegoly i wszystkie ma-
tostki prozaicznego zycia, wszystko to, co opieralo sie wierszowi**’.

Baudelaire musial zapamieta¢ chwile, kiedy podczas pisania
wierszy rezygnowal z niektorych elementéw — az sze$¢ sposrod poe-
matow proza ma swoje wierszowane ,,pierwowzory” w tomie Kwiaty
zla. Poeta, uwalniajac swoje utwory od rygoru wersu, nie poprzestat
na wypelnieniu ich ,,szczegétamii [...] malostkami prozaicznego zy-
cia”*8, Jako wierny uczen Edgara Allana Poego wystrzegat sie ,,here-
zji dtuzyzny”**. Dbal o jedno$¢ efektu i wrazenia, uznajac w niej wa-
runek wlasciwego oddzialywania na czytelnika. W komentarzu do
pogladow autora Philosophy of Composition na temat noweli napisat:

Wirdd literackich dziedzin [...] jest dziedzina jedna, ktéra Poe chwali
sobie najbardziej: to nowela. Nad powie$cig duzych rozmiaréw ma ona
te wyzszo$¢, ze jej krotkosé wplywa na site efektu. Jej lektura, ktora
moze by¢ dokonana jednym tchem, pozostawia w umysle wspomnienie
o wiele potezniejsze niz lektura rozbita, przerywana czesto przez zgietk
praw $wiatowych i zabiegi wokol nich czynione. Jednos¢ wrazenia, cal-
kowitos$¢ efektu to przewaga, ktéra moze temu rodzajowi kompozycji
zapewni¢ zupelnie szczegdlng wyzszo$¢ do tego stopnia, ze nowela zbyt

metrycznej; najbardziej interesujaco jawi sie poemat prozg jako ironiczne po-
rzucenie przez wielkiego poete tego, co wczesniej robit”; H. T. Kirby-Smith,
The Origin of Free Verse, s. 258. Te ciekawg opinie — wpisujaca sie, cho¢ nie wprost,
w problematyke literackiej performatywnosci (zob. réwniez: ibidem, s. 263-
-264) - mozna potraktowac jako jedng z interpretacji stosowanego niekiedy co
do poematéw proza okreslenia ,,proza poetow”; por. S. Monte, Invisible Fences:
Prose Poetry as a Genre in French and American Literature, Lincoln 2000, s. 90.

126 Ch, Baudelaire, Paryski splin, s. 213.

27 Tbidem, s. 214.

28 Tbidem.

29 Ch. Baudelaire, Nowe notatki o Edgarze Poe, w: idem, Sztuka romantyczna.
Dzienniki poufne, s. 119.
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krotka (co jest na pewno wada) i tak warta jest wiecej od noweli zbyt
dlugiej=°.

Jak si¢ zdaje, przekonania te nie pozostawaly bez wpltywu na Bau-
delaireowska filozofie kompozycji poematéw proza, w ktorych dys-
cypline rytmiczng, zewnetrzng, zastgpiono porzadkiem wewnetrz-
nym, nasladujacym ,liryczne porywy duszy, falowania marzen
i nagle drgnienia sumienia” (PS, 213) w taki sposdb, zeby owe po-
ruszenia, zaskakujace zmiany i zderzenia tonéw'?* zostaly odebra-
ne, nie bez oszolomienia, przez czytajacego. W opinii Marcela Ruf-
fa ,,poezja wynika tu z gwaltownego oddzialywania na wrazliwos¢
czytelnika, a prowadzi do tego zupelne ogolocenie zdania, ograni-
czenie go do elementdéw dynamicznych”*32. Podobnie efekt wywiera-
ny przez poematy proza Baudelaire’a opisal w powiesci A rebours Jo-
ris-Karl Huysmans:

Spoéréd wszelkich form literackich des Esseintes najbardziej upodobat
sobie poemat proza. Skomponowany przez genialnego alchemika mu-
sial, jak sadzit diuk Jan, zawiera¢ w swojej szczuplej objetosci, w swo-
im stanie of meat, potencjat powiesci, z ktorej wyrugowano by dluzyzny
analityczne i rozwlekto$¢ opiséw. Des Esseintes medytowal nader cze-
sto nad tym niepokojacym problemem: napisa¢ powies¢ skoncentro-
wang w kilku zdaniach, zawierajaca wydestylowany sok setek stronic,
ktére poswigca sie zawsze definicji srodowiska, rysunkowi charakte-
réw, gromadzeniu dowodnych obserwacji i drobnych faktéw. Tu wy-
brane stowa stalyby sie tak niewymienne, ze starczylyby za wszystkie
inne; przymiotnik otrzymujacy miejsce tak przemyslane i tak ostatecz-
ne, iz bez naruszenia prawidet nie mozna go byto zen usuna¢, otwierat-
by perspektywy niezmierzone, dzigki ktérym czytelnik dumatby calymi
tygodniami nad jego trescia, jedno- i wieloznaczng zarazem, konstatu-
jac terazniejszos¢, odtwarzajac przeszlosé, odgadujac przyszlosé dusz
bohateréw, ktorzy pojawiali si¢ w blaskach jednego jedynego epitetu.

3¢ Ibidem, s. 116.

B Zob. G. Chesters, Baudelaire and the Poetics of Craft, Cambridge-New York
1988, s. 162-170.

132 M. A. Ruff, Baudelaire, s. 236.
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[...] Stowem, poemat proza byt w oczach des Esseintes’a sokiem rzeczy-
wistym, ekstraktem literatury, esencjalnym olejkiem sztuki*.

Huysmans w swojej literackiej definicji postuzyl si¢ metaforg de-
stylatu, ekstraktu, esencji. W jego opinii poemat prozg stanowi cos
w rodzaju koncentratu i siggniecie po niego wywoluje w czytajacym
potrzebe uzupelniania, dopowiadania, odgadywania tego, co wprost
niepowiedziane. Dodajmy, przypominajac wczeéniejsze wnioski, ze
tego rodzaju lekture w przypadku cykléw poematdéw prozg narzuca
takze — poza wskazywanym tu celowo oszczednym stylem i konden-
sacjg narracji'** — specyficzny typ konstrukcji; autonomia poszcze-
golnych fragmentéw nie niweluje taczacej je sekretnej wiezi, ktorej
gwarantem jest silnie odczuwana, panujgca nad caloscia zapisu pod-
miotowa, ,,osobowa” tozsamos¢, prawodaweca lirycznej mikrofabuty.
I ten efekt nie umknal uwadze Huysmansa, dostrzegajacego, ze w ta-
kiej koncepcji lektury kryje sie co$ wiecej:

[...] komunia mysli miedzy pisarzem-magiem a czytelnikiem ideal-
nym, $wiadoma wspotpraca duchowa miedzy dziesiecioma wyjatko-
wymi osobami rozproszonymi w $wiecie, delektacja ofiarowana umy-
stom subtelnym, im jedynie dostepna's.

133 7.-K. Huysmans, Na wspak, przetozyl i wstepem poprzedzil J. Rogozinski, War-
szawa 1976, S. 253.

34 Oczywicie ,, kondensacja narracji” w poemacie proza to kwestia wzgledna. Kie-
dy, jak Huysmans, bedziemy zestawia¢ poemat proza z powiescia, jego narracja
wyda nam sie ograniczona. Jezeli odniesiemy go do nieepickich utworéw poe-
tyckich (czyli do ,wierszy”), a zwlaszcza do wierszy wolnych - bedzie nawet
przeciwnie.

% J.-K. Huysmans, Na wspak, s. 253.



ROZDZIAL 2
Teorie poematu proza za granica

»Poemat prozg nie podlega definicji, on istnieje” — o$wiadczyt w 1919
roku Guy Lavaud'. Wérdd licznych prac, ktore od tego czasu napi-
sano na temat poematu proza — takze na temat jego niedefiniowal-
no$ci — zadna nie uniewaznila przywotanego przed chwilg stwier-
dzenia. Wiekszos¢ tych opracowan powstala za granicg. Polskie
omoéwienia poetologicznej problematyki poematu proza albo pomi-
jaly kontekst obcojezycznej literatury przedmiotu, albo poswigcaly
jej niewiele miejsca.

Od wieloéci krytycznych uje¢ tej formy literackiej® liczniejsza
wydaje si¢ jedynie mnogo$¢ teorii eseju, a retoryka niedefiniowal-
noéci przybiera w wypowiedziach dotyczacych poezji proza posta¢
endemiczna. Po przeczytaniu tego, co napisano na $wiecie na temat
poematu prozg, mozna wbrew opinii Lavaud doj$¢ do wniosku, ze

! Odpowiedz udzielona w ankiecie na temat poematu proza, przeprowadzonej

przez Louisa de Gonzague-Fricka, opublikowanej w 1919 roku w czasopi$mie

»Don Quichotte”; cyt. za: S. Bernard, Le poéme en prose de Baudelaire jusqut nos

jours, Paris 1959, s. 11.

Jedynym omowieniem zagranicznej literatury przedmiotu byl przez lata arty-

kut Grazyny Szymczyk z 2000 roku (G. Szymczyk, Ten oksymoroniczny potwor?

O teoriach poematu prozg, w: Genologia i konteksty, red. C. P. Dutka, Zielo-

na Géra 2000). Autorka, przerwawszy w tym miejscu prace nad monografia

poematu proza, nie miala juz pézniej okazji oglosi¢ konfrontacji swoich lektur

z analizg tekstow literackich. Zagraniczna perspektywa teoretyczna tylko w nie-

wielkim zakresie jest przywotywana w ksigzce Krystyny Zabawy ,,Kalejdoskop

mysli, wrazen i obrazow” — mlodopolskie odmiany krotkiego poematu prozg, Kra-

kéw 1999.

* W 1999 roku liczba krytycznych opracowar na temat poematu proza — biorac
pod uwage monografie, teksty w ksigzkach zbiorowych oraz artykuty w czaso-
pismach - wynosita okolo stu pie¢dziesig¢ciu pozycji; por. zestawienie dokonane
przez Anne Craver Critical Studies of the Prose Poem, ,,LEsprit Créateur” 1999,
No. 1, s. 84-92.
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ta forma to czysty wymyst i co$ takiego w ogdle nie istnieje. Z pew-
nego punktu widzenia nie jest trudno uzasadnia¢ t¢ opinie. Poemat
proza pojawil sie w XIX wieku jako romantyczny wynalazek, a za-
razem wyzwanie rzucone tradycyjnej wizji literatury. Tym, co poe-
mat proza zwlaszcza kontestowal, byl klasyczny model literackich
podzialéw. Rewolta, jaka zapowiadal nowy sposob pisania, nieli-
czacy sie z ustalonymi konwencjami, szta jeszcze dalej, podwazajac
podstawy catego systemu literackiej genologii. Kiedy rezygnujemy
z idei systemu gatunkowego, tracimy powod, aby odréznia¢ jedna
forme od drugiej. W tej romantycznej wizji istnieja wiec tylko poje-
dyncze, niepodobne do siebie literackie akty. Przypisywanie okreslo-
nych nazw tekstowym rezultatom tych dzialan moze oznaczaé jedy-
nie zniewage. Konkluzja: poemat proza nie istnieje — tak samo, jak
nie istnieje Zadna inna forma, zaden rodzaj, Zaden gatunek. Wspot-
czesne, awangardowe i postawangardowe ruchy artystyczne te anty-
generyczng postawe uczynily czyms oczywistym. Nie przestaliSmy
jednak uzywa¢ nazw gatunkowych, a termin ,poemat prozg” bywa
nieprzerwanie przedmiotem rozwazan na caltym $wiecie.

Przeglad wybranych koncepcji teoretycznych podporzadkowa-
tam regule chronologii, a za punkt wyjscia przyjelam czasy powo-
jenne XX wieku. Wsrod pierwszych prac poswigconych poematowi
proza znajduja sie dwa, do dzisiaj imponujace obszernoscig, dokto-
raty: Suzanne Bernard Le poéme en prose de Baudelaire jusqua nos
jours (osiemset czternascie stron) i Johna Simona The Prose Poem as

4 Taki wniosek zostal juz wypowiedziany w formie retorycznej (zob. M. Beaujour,
Short Epiphanies: Two Contextual Approaches to the French Prose Poem, w: The Prose
Poem in France. Theory and Practice, eds. M. A. Caws, H. Riffaterre, New York
1983, s. 40 i 50) i satyrycznej: ,Zupelnie jak potwor z Loch Ness poemat pro-
z3 to twor, na ktérego istnienie mamy jedynie bardzo niepewne dowody. Obja-
wia sie czasami w postaci serii pulsujacych skretow wprost z dytyrambow Walta
Whitmana; kilku francuskich krytykow utrzymuje, ze zrobili zdjecia tej nad-
zwyczajnej bestii, a catkiem sporo Amerykanoéw ma nagrania rapsodii, ktore
wyspiewuje ta istota z samej glebi uwolnionej wyobrazni”; G. Barker, The Jub-
jub Bird or Some Remarks on the Prose Poem and a Little Honouring of Lionel
Johnson, Warwick 198s, s. 1. Do konceptu ,,(nie)istnienia poematu prozg” od-
wolat si¢ réwniez w pierwszym zdaniu swojej ksigzki Yves Vadé; zob. Y. Vadé,
Le poéme en prose et ses territoires, Paris 1996, s. 7.
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a Genre in Nineteenth-Century European Literature (siedemset dwa-
dzie$cia jeden stron). Oba powstaly w latach 50. XX wieku. Szybkiej
publikacji doczekat si¢ tylko pierwszy z nich, drugi ukazat si¢ dopie-
ro w 1987 roku.

Oboje autorzy chetnie nawigzuja do motywu nieuchwytnosci
poznawczej poematu proza. W ksigzkach pojawia si¢ podobny ob-
raz, majacy ukaza¢ niedostepno$¢ podejmowanej tematyki. Simon
pisze o pelnym dymu i zasiekéw no man’s land pomiedzy walczacy-
mi ze sobg proza i poezjg, podkradajacymi sobie bron i wdzieraja-
cymi si¢ na terytorium przeciwnika: ,,Jesli kto§ wstapi na ten teren
od strony prozy, napotka to, co nazywamy proza poetycka; jesli na-
dejdzie od strony poezji, natknie si¢ na poemat proza”s. Bernard po-
stuguje sie mniej wojownicza metaforyka, piszac, ze ,,mozna poczu¢
sie zagubionym na tym nieznanym, porostym bujna gestwing obsza-
rze, na ktorym brak wyraznie zaznaczonych granic. I zanim uczy-
ni sie pierwszy krok — dodaje — odczuwa sie niekiedy nostalgiczng
che¢ powrotu do picknych, starannie wyznaczonych alejek poezji
klasycznej®.

Na tym jednak podobienstwa si¢ koncza. Simon konsekwent-
nie nie podejmuje jakichkolwiek préb dociekania, czym jest poemat
proza, a nawet czyni z tej decyzji rodzaj retorycznej ramy, w kto-
ra wpisuje swoje analizy. Jak zauwaza w podsumowaniu, ,,duzo la-
twiej jest opisywac historie poematu proza, niz rozwazac jego isto-
te (its quiddity)™. Jedyne uogolnienie, na jakie si¢ decyduje, brzmi:
poematy prozg wyrazajg ,dwa najbardziej szlachetne imperatywy
przenikajace poezje — i czlowieka — pragnienie wolnosci i pragnie-
nie faczenia (fusion)”®. Brak w rozprawie Simona rozbudowanych
teoretycznych rozwazan o poemacie proza, wiele na temat prze-
$wiadczen autora da si¢ jednak powiedzie¢ na podstawie rozrzuco-
nych tu i éwdzie uwag. Jednym z ciekawszych spostrzezen jest za-

> . Simon, The Prose Poem as a Genre in Nineteenth-Century European Literature,

New York-London 1987, s. 3.

S. Bernard, Le poéme en prose de Baudelaire jusqui nos jours, s. 10.

J. Simon, The Prose Poem as a Genre in Nineteenth-Century European Literature,
s. 698.

Ibidem, s. 700.

7

8
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tozenie, ze ,,poemat prozg, aby byl za taki uznany w pelnym sensie,
musi by¢ $wiadomie zamierzony przez autora”. Czy nie mozna za-
tem popetni¢ poematu proza nieswiadomie, bez wiedzy, ze wlasnie
sie go pisze? — pyta w charakterystycznym dla siebie stylu Simon.
»Nie — odpowiada — poniewaz poemat prozg to nie odkrycie (a disco-
very), lecz wynalazek (an invention), artefakt™. Ta z pozoru margi-
nesowa sprawa, ktérg mozna rozpozna¢ jako dylemat genologicz-
nej samos$wiadomosci autoréw poematu proza, jawi si¢ jako jedna
z najistotniejszych, a zarazem skrajnie réznie rozstrzyganych przez
badaczy. Réwniez Simon, wbrew przywolanej przed chwilg opi-
nii, nie wzmacnia wcale postawionej przez siebie tezy; jego histo-
rycznoliterackie analizy niekoniecznie przekonuja, ze poemat proza
w kazdym przypadku byl przejmowanym od poprzednika ,wyna-
lazkiem”. W ksigzce The Prose Poem as a Genre in Nineteenth-Cen-
tury European Literature mowa jest przede wszystkim o tworcach
francuskich. Bohaterami kolejnych rozdziatéow sa Evariste Parny,
Aloysius Bertrand, Maurice de Guérin, Charles Baudelaire, Arthur
Rimbaud i Stéphane Mallarmé (dziejom poematu prozg w Niem-
czech i Wielkiej Brytanii poswiecono zaledwie dwa koncowe roz-
dzialy). I chociaz w oczywisty sposob towarzyszy tym analizom nie-
wypowiedziane nigdzie, domyslne zalozenie, ze owi poeci tworzyli
»S$wiadomie’, czyli wiedzac, po pierwsze, ze pisza poemat proza,
a, po drugie, ze po ,wynalazek” ten siegaja réwniez inni tworcy, to
przynajmniej w przypadku trzech pierwszych nazwisk mozna mo-
wi¢ o wynalazczosci rownoleglej. Co wiecej, Simon wiele wysitku
wklada w wykazanie, ze poemat proza powstaje jako naturalna kon-
sekwencja ponadhistorycznych dazen poetdéw réznych epok. W roz-
dziale zatytutowanym Prehistory autor gromadzi przykiady tekstow
dwudziestu autoréw francuskich XVII i XVIII wieku, ktorych na-
zywa ,,prekursorami poematu prozg nie wprost (indirect)”*°. Dzieli

9 Ibidem,s. 5.

'° Ibidem, s. 31. Nie podejmuje w tym miejscu dyskusji z ,teorig prekursoréw”;
musiataby ona wigzac¢ sie z rozlegla i niewatpliwie wartg podjecia problematy-
ka relacji miedzy poematem proza a rozmaitymi poprzedzajacymi go praktyka-
mi naruszajacymi podzial proza-poezja. Te zagadnienia nie s3 jednak tematem
moich rozwazan.
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ich na dwie kategorie: pisarzy, doskonalgcych swojg proze przez na-
sycanie jej elementami poetyckimi, oraz ttumaczy, przyswajajacych
prozg obcojezyczne utwory wierszowane. O tych ostatnich mowi, ze
zdecydowali sie zrezygnowac z oddania metrycznej formy orygina-
tu ,,po czgsci dlatego, ze tak byto bez watpienia tatwiej, ale po czesci
réwniez PRAWDOPODOBNIE dlatego, ze wierzyli w poetyckos¢ swo-
jej prozy™.

To ostatnie sformulowanie — obok wielu innych - zdradza po-
dejmowang przez Simona swoistg idealizacj¢ poezji, idealizacje
0, jak mozna si¢ domysla¢, symbolistycznej proweniencji*?. Inten-
cja dowarto$ciowania poezji w ostatecznoéci przewaza i modelu-
je najogdlniejszy sens omawianej rozprawy. Jego parafraza mogtaby
brzmie¢ tak: poemat proza jest znakiem niezwyci¢zalnej sity poe-
zji, ktéra tylko z pozoru ustgpila miejsca mlodszej od siebie prozie,
w rzeczywisto$ci odnoszac triumf we wlasnej domenie tej ostatniej.
Nie zmienia tej wymowy chwilowa préba przywolania w Konklu-
zji innego schematu myslowego, zgodnie z ktérym proza i poezja
sg traktowane na roéwni. Zastanawiajac si¢ nad ,pierwszymi przy-
padkami poematu prozg, nad pierwszymi probami polaczenia pro-
zy i poezji’, Simon przywoluje Gorgiasza (co ponownie potwierdza
ahistoryczno-idealistyczng perspektywe autora) i u niego wtasnie
dostrzega udang realizacje takiej idealnej fuzji. Przenikanie figur re-
torycznych do poezji przez proze traktuje jako dowdd na wzajem-
ng zaleznos¢ prozy i poezji, cho¢ nie bez delikatnie sugerowanej su-
premacji tej ostatniej (,,Jesli utwdr poetycki stat si¢ blizszy prozie,
to dlatego, ze proza stala sie bardziej poetycka”). Juz za chwile jed-
nak wraca do symbolistycznej koncepcji poezji jako wyrazu un état

1

Ibidem, s. 35; wyrdznienie — A. K.

' Por.: ,,Przekonanie, ze poezja jest najprawdopodobniej najwyzsza forma sztu-
ki, a z pewnoscia najwyzsza forma literatury, wydaje si¢ silnie zakorzenione
w ludzkiej naturze” (ibidem, s. 41); ,,[...] sofisci [...] zdawali sobie sprawe z sity
mowy, nawet jesli nie jest ona poezja — lub tez, jeszcze dokladniej moéwiac, z sity
poezji, nawet jesli miataby si¢ ona przejawi¢ tylko w prozie. [...] Ta my¢l sytuuje
sie blisko twierdzenia Mallarmégo, Ze nie ma czegos takiego jak proza: sa stowa,
a potem jest tylko poezja”; ibidem, s. 688.

B3 Ibidem, s. 689.
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diéme, stanu duszy, czyli ,komunikowania i sugerowania emocji’*4,
niekoniecznie w formie wierszowanej. Na koniec przywoluje - za
Marie-Jeanne Durry" - formule le je ne sais quoi i przedstawia argu-
ment ostateczny: skoro zZaden z autoréw poematu prozg nie okreslit
nigdy regul tego gatunku, widocznie nie jest to mozliwe.

Suzanne Bernard rozpoczyna w miejscu, w ktorym zakonczyt
swoje dociekania amerykanski badacz. Podobnie jak on wskazuje,
ze nie bytoby poematu prozg, gdyby nie przemozna potrzeba zrzu-
cenia gorsetu klasycznych konwencji, potrzeba, ktdrej efektem byla
romantyczna rewolta. Przede wszystkim jednak autorka zwraca
uwage, ze ,anarchiczna wola’, towarzyszaca narodzinom poematu
proza, zdecydowala o wrodzonym polimorfizmie tego ,,proteuszo-
wego gatunku™*¢. W konsekwencji Bernard przywoluje stowa Mau-
ricea Chapelana, autora antologii poematdw proza: ,,zaden teoretyk
nie odwazyl sie jak dotad oglosi¢ na jego temat wigzacego prawa™.
Francuska badaczka dostrzega jednak w tej sytuacji ryzyko naduzy-
wania etykiety ,,poemat prozg™® i decyduje si¢ wskaza¢ na kilka, jej
zdaniem, rudymentarnych cech, warunkujacych sigeganie po te na-
zwe. Przede wszystkim, podobnie jak Simon, podkresla role $wia-
domej woli, zmierzajacej do stworzenia poematu jako ,organicz-
nej, autonomicznej calosci” (lunité organique)™, wywolujacej efekt
»zamknietego §wiata” oraz takiej ,.estetycznej organizacji’, ktdéra po-
zwala odrézni¢ owa cato$¢ od innych tekstow prozatorskich — no-
weli, powiesci, eseju. Jako kolejng po ,organicznej jednosci” ceche

4 Tbidem, s. 688.

> M.-]. Durry, Review of The Poem in French Literature of the Eighteen Century by
Vista Clayton, ,Revue d’histoire littéraire de la France” 1937, s. 139-140.
S. Bernard, Le poéme en prose de Baudelaire jusquti nos jours, s. 9.
' M. Chapelan, Introduction, w: Anthologie du poéme en prose, éd. M. Chapelan,
Paris 1946, s. XV1.
To ryzyko dostrzegano juz wczesniej: znane jest stwierdzenie Maxa Jacoba, ze
»hie kazda strona prozy jest poematem prozg, nawet jezeli zawiera dwa lub trzy
oryginalne odkrycia’; M. Jacob, Préface, w: idem, Le cornet a dés, Paris 1916,
S. 16.
¥ S.Bernard, Le poéme en prose de Baudelaire jusquii nos jours, s. 14.
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Bernard wymienia ,,nieumotywowanie” (la gratuité)*. Wyjasnia ja
nastepujgco: ,poemat nie rozwija si¢ w zadnym okreslonym kierun-
ku, nie polega na nastepstwie zdarzen czy idei, lecz przedstawia si¢
czytajacemu jako »przedmiots, jako umieszczony poza czasem blok”
(un bloc intemporal)**. Jako ostatnia wtasciwo$¢, naturalnie powigza-
ng z poprzednimi cechami, wskazuje ,, krétkos¢” (la brévité), ,ponie-
waz poetycka sila [poematu proza] nie w odmierzonej inkantacyjno-
$ci lezy, lecz w iluminacyjnej syntezie”>2.

Tak wyodrebnione wlasciwosci gatunku stuza badaczce do po-
parcia tezy, ze wbrew anarchicznym impulsom poemat proza, od-
rzuciwszy klasyczne zobowigzania metryczno-prozodyczne, uniknat
grozby bezformia, poniewaz przeciwstawil zuzytym srodkom wy-
razu nowe sposoby mowienia. W przekornej innowacyjnosci poe-
matu prozg Bernard dostrzega podstawowe napiecie przenikajace
ten gatunek i czynigce z niego reprezentanta wysitkoéw calej poezji
francuskiej od XIX wieku: chcgc wydosta¢ si¢ poza granice znanego
jezyka poetyckiego, odkrywa on dostep do nowych sposobéw mo-
wienia, famigc forme, wytwarza nowe formy, dazac do wymkniecia
sie literaturze, staje si¢ kolejnym gatunkiem w literackim katalogu.

Bernard rozwija idee wewnetrznej kontradykcyjnoéci poematu
proza w rozdziale zatytulowanym Lesthétique du poéme en prose. Za-
strzega w nim, Ze, probujac okresli¢ prawa charakterystyczne dla
tego gatunku, nie zamierza ich szuka¢ jedynie na poziomie ,for-
malnym’, lecz glebiej, biorac pod uwage jego warstwy ,,organiczne”.

2% Mozna odnie$¢ wrazenie, ze ta cecha bywala w podzniejszych omodwieniach
teoretycznych poematu prozg interpretowana dos¢ dowolnie i niezaleznie od
wyktadni Bernard. Zazwyczaj przypisywano ja Rimbaudowi: Tzvetan Todo-
rov méwi w odniesieniu do Iluminacji o ,nieumotywowanych skojarzeniach”
(T. Todorov, La poésie sans le vers, w: idem, Les genres du discours, Paris 1978;
przedruk w: La notion de littérature et autres essais, Paris 1987, s. 81), Steven
Monte - o ,poetyce nieokreslonosci” (poetics of indeterminacy), ktéra odnosi
do ,,niespdjnosci” i laczy z zagadnieniem otwarcia / zamkniecia tekstu, a zara-
zem z ,nieokreslonoscig jezyka” (indeterminacy of the language); S. Monte, In-
visible Fences: Prose Poetry as a Genre in French and American Literature, Lin-
coln 2000, s. 91.

* S.Bernard, Le poéme en prose de Baudelaire jusqua nos jours, s. 15.

2 Ibidem.
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Wyrazng potrzebe dystansu wobec tego, co ,,formalne”, Bernard po-
twierdza, zauwazajac, ze ,podstawg poematu prozg nie tylko w jego
formie, ale i w tym, co stanowi jego istote, jest unia przeciwienstw:
prozy i poezji, wolnosci i rygoru, destrukcyjnej anarchii i zorganizo-
wanej sztuki”>. W swoich spostrzezeniach nie stroni jednak bynaj-
mniej od obserwacji dotyczacych jak najbardziej zewnetrznych cech
poematu proza i jego jezykowej organizacji. Dostrzega miedzy in-
nymi, ze dzieki temu gatunkowi za sprawa prozy do poezji przedo-
stalo si¢ nowoczesne, realistyczne stownictwo, a wraz z nim w roli
»elementoéw poetyckich [zaczeto sie pojawiad] to, czego wczesniej
poezja unikala ze wstretem, jak banalno$¢ czy wulgarnos¢”*. Ba-
daczka stwierdza ponadto, ze w poemacie prozg liryzm zyskat kil-
ka nowych, niemozliwych do wydobycia z wersowego zapisu ,,to-
néw” poetyckich, takich jak ironia, dziwaczno$¢ (la bizarrerie),
pewien ton konfidencji oraz szczegdlny rodzaj humoru®. Znacznie
wiecej miejsca Bernard poswieca jednak na przeanalizowanie, w jaki
sposob w sytuacji tak radykalnego zawieszenia konwencjonalnych
ograniczen formalnych moga dojs¢ do glosu cechy, ktore sygnali-
zuje pojecie poematu, kojarzacego sie nieodmiennie z czyms skon-
struowanym i wykalkulowanym. Bernard usci§la wymieniang przez
siebie wczesniej kategorie jednosci, wskazujac — za Edgarem Alla-
nem Poem - ze w przypadku poematu nie o jednos¢ zalozen idzie,
a 0 jednos¢ efektu. Raz jeszcze podkresla $cisty zaleznos¢ tak pojete;
jednosci od cech krotkosci / zwarto$ci i ,,ggstosci’, a nastepnie odno-
si wszystkie te wlasciwosci do kategorii czasu. Wyostrza swoja per-
spektywe, zestawiajac poemat z powiescia, a wiec formg takze odwo-
tujaca sie do pojecia czasu. W konsekwencji charakteryzuje poemat
jako probe uzyskania w sztuce efektu ,wiecznej terazniejszosci”
(un présent éternel)*® — efektu, ktory w poemacie proza przybiera

» Ibidem, s. 434.

24 Tbidem, s. 436.

» Na te nowo$¢ poematu proza zwraca rowniez uwage Michel Sandras, faczac wy-
mienione przez Benard tony z nowym rodzajem liryzmu, dopuszczajacego r6z-
ne formy dystansu (miedzy innymi sarkazm, ironi¢, humor, trywialnos¢); zob.
M. Sandras, Lire le poéme en prose, Paris 1995.

26 S. Bernard, Le poéme en prose de Baudelaire jusqui nos jours, s. 442.
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postaé bezczasowosci (une intemporalité)*”. Wyrdznia dwa sposoby
poetyckiego zmagania si¢ z ,cigzarem czasu”**: rytm izochronicz-
nych werséw poezji metrycznej jako alternatywny ,,porzadek wiecz-
ny” albo celowe zrywanie z wszelkimi formami zakladajacymi trwa-
nie, relacjami temporalnymi, przestrzennymi, logicznymi. Realizacji
pierwszego typu upatruje w wierszu, ktéry nazywa ,,formalnym”, dru-
giego — w ,poemacie-iluminacji’*.

Rozwazania Bernard konsekwentnie podtrzymuja tez¢ o duali-
zmie albo, jak precyzuje badaczka, polaryzacji poematu proza. Nie
zawsze jednak wiadomo, jaki poziom ontyczny autorka ma na my-
$li. Raz wspomina o ,,formie organizacji poetyckiej” (zauwazajac, ze
w przypadku poematu proza nie mozna dazy¢ do redukowania owej
formy do jednej postaci), innym razem méwi o dwdch przeciwstaw-
nych podejsciach, o punkcie widzenia ,,nie jedynie estetycznym, ale
réwniez metafizycznym”™*. Tym samym przechodzi od spostrzezen
dotyczacych jezyka poetyckiego do problematyki filozoficzne;j.

Rywalizacja migdzy duchem porzadku i duchem rewolty w poe-
macie proza przybiera, zdaniem Bernard, forme stalej oscylacji mie-
dzy dwoma polami - organizacji artystycznej i destrukcyjnej anar-
chii. Czytajagc wywod francuskiej badaczki, odnosi si¢ niekiedy
wrazenie, Ze nie moze ona zdecydowac¢, czy te dwoisto$¢ przypisy-
wa¢é poematowi proza w ogole, czy tez raczej wyrdzniaé na tej pod-
stawie jego dwa zasadnicze typy. W rezultacie nie rezygnuje z zadnej
z mozliwosci. Z jednej strony przeciwstawia Bertranda Rimbaudowi,
w pierwszym widzac sukcesora porzadku poezji metrycznej (ktory

¥ Por. rozwazania Tomasza Swobody na temat ,wlasnej, alternatywnej czaso-
wosci, w wielu aspektach zblizajacej si¢ do bezczasowosci” — idei realizowanej
przez bohatera Na wspak Huysmansa; zob. T. Swoboda, To jeszcze nie koniec?
Doswiadczanie czasu w powiesci o dekadentach, Gdansk 2009, s. 109. Swobo-
da przywotuje réwniez w tym kontekscie poematy proza, ulubiong lekture diu-
ka Jana, a zarazem najdoskonalsze spetnienie dekadenckiego marzenia o ,,for-
mie, ktéra »skupitaby« w sobie caly ten bezmiar czasu, »natezyta« go i wyrazita
w sposob mozliwie najdoskonalszy, odnajdujgc »zagubiony ksztalt stuleci«”;
ibidem, s. 114.

28 Ibidem, s. 112.

*S. Bernard, Le poéme en prose de Baudelaire jusqui nos jours, s. 443.

3° Ibidem, s. 444.
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izochroniczno$¢ metrum zastgpit rytmicznoscig powstajaca dzieki
podzialowi na paragrafy oraz rozmaitym powtdrzeniom, refrenom
i efektom symetrii)*', autora Iluminacji uznajac natomiast za ini-
cjatora linii kontynuowanej przez Comte de Lautréamonta i surre-
alistow** (prowadzacej do wyswobodzenia si¢ z tyranii sensu, cza-
su i przestrzeni). Z drugiej strony zauwaza, ze ,,kazdy poemat proza
poprzedza pragnienie znalezienia nowej, indywidualnej formy, ktéra
bytaby JEDNOCZESNIE anarchiczna, biorgc pod uwage formy uznane,
i artystyczna w sposobie potraktowania prozy jako poematu (dans
son organization de la prose en poéme)”33.

Opus magnum Bernard stalo si¢ kamieniem wegielnym powo-
jennych badan nad poematem prozg na $wiecie. Nietatwo znalez¢
prace, ktéra nie odwolywataby sie do tego opracowania, w takim
lub innym szczegétowym aspekcie. Trudno jednak zarazem wskaza¢
wypowiedz, podejmujacg z nim rzeczywisty, kompleksowy dialog®.
Wyjatkiem na tym tle jest glos Tzvetana Todorova, ktéry w artyku-
le La poésie sans le vers przeprowadza drobiazgowa analize sposo-

3! Por. opini¢ Clivea Scotta: ,,Poematy Bertranda z Nocnego Kaspra [...] przypo-
minaja czesto filmy o ostrym montazu, wybor skrétowo potraktowanych ka-
dréw, ktére groza utratg sekwencyjnosci. W poemacie proza Student z Leyden,
na przyklad, postaci pojawiajace si¢ w serii sugestywnych uktadow stajg sie bo-
haterami w akgji, [tylko wtedy] kiedy pojawia sie brakujaca informacja albo
kiedy umysl [czytelnika], ignorujac pustke pomiedzy poszczegdlnymi kadrami
wymusza na nich ciaglos¢”; C. Scott, The Prose Poem and Free Verse, w: Moder-
nism 1890-1930, eds. M. Bradbury, J. McFarlane, London 1976, s. 351. Na temat
interpretacji typografii u Bertranda zob. N. Ruwet, Blancs, rimes et raisons. Ty-
pographie, rimes et structures linguistiques en poesie, ,Revue d’Esthétique” 1979,
No. 1-2; N. I. Balashov, Bertran i stihotvorenija w prozie, w: A. Bertrand, Gaspar
iz tmy. Fantazii v manere Rembrandta i Kallo, red. N. I. Balashov, E. A. Gunst,
Yu. N. Stefanov, Moskwa 1981; M. Richards, Without Rhyme or Reason. “Gaspard de
la Nuit” and the Dialectic of the Prose Poem, Cranbury-London-Mississauga 1998.

3> Bernard dodaje jeszcze do tej listy nazwiska Alfreda Jarryego i Maxa Jacoba, po
drugiej stronie umieszcza natomiast Pierrea Louysa, Victora Segalena, Saint-
-John Perse’a; zob. S. Bernard, Le poéme en prose de Baudelaire jusquia nos jours,
s. 463. Zastanawia jednak brak w tej klasyfikacji tak znaczacych nazwisk, jak
Baudelaire i - jak autorka zauwaza — Mallarmé; ibidem, s. 462.

3 Ibidem; por. takze s. 763.

34 Polemike wywolywata wéréd pozniejszych amerykanskich badaczy najczesciej
jedynie ,,krotko$¢” jako cecha charakteryzujaca poemat proza.
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bu rozumowania Bernard. Nawigzujac do wyrdznionych przez nig
dwdch metod osiggania efektu bezczasowosci w poemacie proza,
druga z nich, a wiec wprowadzanie celowej nieciaglosci czasowo-lo-
gicznej, komentuje nastepujaco: ,niespdjnos¢ jest tutaj przedstawia-
na jako [...] wlasciwos¢ spojnosci, jednosci, catosci’*>. Todorov nie
ma jednak zamiaru tropi¢ niczyich niekonsekwencji. Jego dziatania
zmierzaja w innym kierunku. Przede wszystkim chce znalez¢ odpo-
wiedZ na pytanie, czy istnieje ,poetycko$¢ transkulturowa i trans-
historyczna’, oraz podja¢ probe jej zdefiniowania. Stad jego zain-
teresowanie poematem proza, zapewniajacym idealne warunki do
zgtebiania tych kwestii. Poemat proza — traktowany jako ekspery-
mentalny obiekt — jawi si¢ mu, przynajmniej potencjalnie, jako pre-
parat zawierajacy znaczng doze ,,poetyckosci czystej”, uwolnionej od
takich niejednoznacznie poetyckich cech jak wierszowosc¢.
Tytulowa poezje poza wersami Todorov bada na przykladzie
Baudelairea i Rimbauda. W obu przypadkach raz po raz znajdu-
je potwierdzenie hipoteza Bernard. U autora Paryskiego splinu do-
strzega poszukiwanie ,,formy odpowiedniej [...] dla oddania tema-
tyki podwdjnosci, kontrastu, opozycyjnoéci”s®. Wyrdznia trzy figury
stuzace temu celowi: nieprawdopodobienstwo, ambiwalencje i an-
tytetycznos$¢. Skrupulatnie przyporzadkowuje owym figurom po-
szczegolne tytuly poematow proza¥ i objasnia szczegétowo podsta-
wy tego przyporzadkowania. Przejawy ,,nieustajacej podwojnosci™
(une constante dualité) — by nie rzec, dodajmy, swoistej rytmiczno-
$ci** — odnajduje na kazdym poziomie, tematycznym, kompozycyj-

35
36

T. Todorov, La poésie sans le vers, s. 69.

Ibidem, s. 71.

Nieprawdopodobienstwo: Panna Skalpel, Wielkoduszny gracz, Dary wrézek, Bij-
my ubogich!l; ambiwalencja: Falszywy pienigdz, Sznur, Dzikuska i kobiecigtko,
Rasowy kon, Ktora jest prawdziwa?, Szarmancki strzelec, Zly szklarz, Podwdéj-
ny pokdj, Zmierzch wieczorny, Port; antytetyczno§é: Zartownis, Ciastko, Wdo-
wy, Oczy biednych, Stary kuglarz, Ttumy, Samotnos¢, Cmentarz i strzelnica, Ze-
gar, Obcy, Juz!, Pragne malowaé, Oczy biednych, Kuszenie, Confiteor artysty.

T. Todorov, La poésie sans le vers, s. 72.

3 Tylko w tych, tak wnikliwie opisanych przez Todorova, kategoriach — pewnej
osobliwej regularnoéci semantycznej - mozna méwi¢ w przypadku Paryskie-
go splinu Baudelairea o jakim$ rodzaju rytmicznosci. Notabene Paryski splin

37

38
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nym, retorycznym, a nawet w sposobie formutowania tytutéw po-
szczegdlnych poematow. Autor proponuje takze wlasne rozumienie
tak niespotykanego nagromadzenia wszelkich ukladéw podwoj-
nych®. Wedtug Todorova s3g one znakiem tragicznosci, nalozonym
przez Baudelaire’a na system korespondencji. Ujawniajg istniejace
w $wiecie analogie d rebours, a zarazem - zgodnie, jak podkresla To-
dorov, ze stowami Bernard - tworzg wewnatrz poematéw, wspolnie
z licznymi odpowiednio$ciami, paradoksalnie spéjny ,,zbidr relacji,
$wiat silnie zorganizowany”**. Méwigc o ,,konfrontacji kontrastow”+

odbiegal w tym wzgledzie od Nocnego Kaspra. Regularnosci i ,,podwdjnosci”
Baudelairea wydaja si¢ dyskretniejsze od jawnych staran Bertranda o przejrzy-
sto$¢ powtorzen.

4% O predylekcji Mirona Biatoszewskiego do wytapywania z rzeczywistosci ,,sytu-
acji rzeczywistych, lecz symetrycznych, réwnolegtych lub paradoksalnych, ktore
zdaja si¢ promieniowac ukrytym w nich sensem — niespodziewanym, czasem ta-
jemniczym’”, pisata Hanna Konicka; zob. H. Konicka, Kulturowy sens gatunkowych
decyzji Mirona Biatoszewskiego, ,Teksty Drugie” 1997, nr 1-2, s. 76. Cho¢ ,,male
narracje” autora Donoséw rzeczywistosci majg na pozor wiele wspdlnego z poe-
matami proza, przed decyzjg o chocby wstepnych dzialaniach weryfikujacych
to skojarzenie powstrzymuja mnie co najmniej dwa wzgledy. Pierwszy powod —
Bialoszewski, jak zauwaza Konicka, ,odrzucit reguly literackiej fikcji” (ibi-
dem, s. 68) i manifestacyjnie eksponowat autentyzm ,,ja’; czynilo to liryzm jego
utworéw jednoznacznie osobistym, tymczasem poemat proza, cho¢ odwotu-
je si¢ niekiedy do konwengji i form niefikcjonalnych, takich jak notatka czy za-
pis w dzienniku, nie rezygnuje jednak ostatecznie z fikcjonalnosci i dystansu,
przeciwnie — niejednoznaczny efekt poematu prozg polega na grze miedzy li-
rycznym (,,osobistym”) wyznaniem a literacka depersonifikacja. Drugi — dzieto
Bialoszewskiego powinno by¢ postrzegane jako cato$¢, a powtarzajace sie regu-
larnosci dostrzegane w formach niektérych utworéw nie powinny by¢ identy-
fikowane w odniesieniu do zewnetrznego wzgledem tego dzieta systemu geno-
logicznego, lecz rozumiane w relacji do cech pozostalych, powotywanych przez
poete do istnienia form.

4 S. Bernard, Le poéme en prose de Baudelaire jusqui nos jours, s. 441.

T. Todorov, La poésie sans le vers, s. 73. Element kontrastu, dysharmonii za-

powiada fragment listu-dedykacji do wydawcy, w ktorym Baudelaire mowi

o ,cudzie prozy poetyckiej [...] doé¢ gietkiej, ale i wystarczajgco KANCIASTE]”

(PS, 213). Nieco inaczej brzmi ten fragment w przekladzie Janny Guze: ,,cud pro-

zy poetyckiej, muzycznej bez rytmu i rymu, doé¢ gietkiej i SKONTRASTOWANE];

Ch. Baudelaire, Paryski spleen. Poematy prozg, przel. J. Guze, Warszawa 1992,

s.5; wyrdznienie — A. K. Przekladany na dwa rézne sposoby przymiotnik heurtée

Bernard wydobywa w swojej analizie stylu Baudelaire’a i uznaje, ze rzeczywiste
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jako podstawie jedno$ci Paryskiego splinu, francuski badacz wraca,
sladem swojej poprzedniczki i jej koncepcji ,,unii przeciwienstw”,
do dysonansu dla poematu prozg elementarnego — antynomii proza-
icznoédci (resp. ,prozatorskosci”) i poetycznosci, uyjmowanych nieko-
niecznie jako ,kategorie literackie, ale jako aspekty zycia i $wiata”+,
pozostajace w wieczystym niezrownowazeniu. Za najdoskonalsza
ilustracje tak pojetej dwoistos$ci Todorov uznaje utwér Tyrs, widzac
w nim jednocze$nie najtrafniejszy symbol poematu proza.

Inne prawa Todorov rozpoznaje w $wiecie Iluminacji. Konse-
kwentna niesp6jnos¢ obrazéw poetyckich fundowanych na nieumo-
tywowanych skojarzeniach nie ma, jego zdaniem, nic wspolnego
z regularnoscig dysonanséw z Paryskiego splinu; Baudelaire usiltuje
pokaza¢ paradoksalny porzadek odpowiedniosci, Rimbaud nie wi-
dzi mozliwosci jakiegokolwiek porzadku i ,,niszczy iluzje reprezen-
tacji”#. Te spostrzezenia sklaniajg francuskiego badacza do podwa-
zenia uniwersalno$ci tez Bernard, skoro, idgc $ladem jej myslenia,
»teksty dwdch poetow [...] moga zosta¢ zakwalifikowane (zaréwno
przez nich samych, jak i przez czytelnikéw im wspoélczesnych) jako
»poetyckie« na podstawie tak roznych i tak nieprzystajacych wska-
zai*. Jak mozna zauwazy¢, watpliwosci Todorova nie kwestionu-
ja rozpoznan autorki Le poéme en prose de Baudelaire jusqua nos
jours, dotycza jedynie przestanek jej pojmowania ,,poetyckosci”, ktd-
ra interesuje go najbardziej. Ostatecznie badacz formuluje przypusz-
czenie, Ze ,nie istnieje nic takiego jak poezja, istnieja jednak i ist-

»roztamanie” frazy wprowadzit dopiero Rimbaud; por. S. Bernard, Le poéme en
prose de Baudelaire jusqua nos jours, s. 129-131). Jak si¢ zdaje, (samo)okreslenie
autora Paryskiego splinu mozna potraktowa¢ szerzej i mniej dostownie, jako ce-
lowe PRZELAMYWANIE LINEARNOSCI prozy (resp. epiki), a wigc jako tendencje
do zaskakujacych czytajacego nagtych skretéw LIRYCZNE] NARRACTI, przewrot-
nych odwrdcen, na ktére wskazuje Todorov, czy paradoksalnych point - tego
wszystkiego w poematach prozg Baudelaire’a nie brakuje i to decyduje o ich in-
telektualnej, emocjonalnej i semantycznej zwartosci.

S. Bernard, Le poéme en prose de Baudelaire jusqui nos jours, s. 434.

4 T. Todorov, La poésie sans le vers, s. 74.

4 Ibidem, s. 81.

46 Ibidem, s. 84.
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nie¢ beda rozmaite koncepcje poezji, charakterystyczne nie tylko dla
epoki, kraju, ale takze dla danego tekstu w odroznieniu od innego™.

Na podobnych zasadach, nie w roli bohatera gléwnego, ale jako
element pomocniczy, stuzacy jako ilustracja w badaniu bardziej
ogolnej sprawy, poemat proza trafit do ksigzek Barbary Johnson*
i Michaela Riffaterre’a*. Obie prace dotycza, tak jak w przypadku
ksigzki poprzednio omawianej, kwestii dla poezji podstawowych.
O ile jednak Todorovowi chodzito o namyst nad podstawa formuto-
wania wszelkich generaliow literackich, miedzy innymi dotyczacych
poezji, o tyle Johnson i Riffaterrea interesuje przede wszystkim je-
zyk poetycki. Johnson, przedstawicielka szkoty z Yale i autorka Réz-
nicy krytycznej, umieszcza swoje analizy w kontekscie dekonstrukeji;
Riffaterre osadza swoje rozpoznania na gruncie teorii semiotycznej.

Podstawowg tezg ksigzki Défiguration du langage poétique. La se-
conde révolution baudelairienne jest wyrazone juz na poczatku prze-
konanie, ze w odczuciu dzisiejszego czytelnika linia demarkacyjna
miedzy prozg a poezjg zostala zastgpiona przez rozdzial miedzy je-
zykiem zwyczajnym a jezykiem poetyckim. W konsekwencji poe-
mat prozg, nietraktowany juz jako twér organicznie oksymoronicz-
ny, staje si¢ nie tyle polem eksploracji natury réznicy miedzy poezja
a prozg, lecz okazja do ustalenia zrodel ,,potrzeby réznicy” wewnatrz
jezyka, potrzeby, ktora ,utrzymuje si¢ we wszystkich pojedynczych
manifestacjach™e.

Ksigzka Johnson jest poswigcona poematom prozg Baudelaire’a
i Mallarmégo, jednak zgodnie z podtytulem wieksza jej czes¢ dotyczy
pierwszego z tych poetow. Okreslenie ,,druga rewolucja Baudelai-
reéowska” Johnson tworzy przez analogie do ,,podwdjnego dzieta”
Ferdynanda de Sausurre’a®'. Stawia pytanie, czy poza niebudzacym

47 Ibidem.

48 B. Johnson, Défiguration du langage poétique. La seconde révolution baudelai-
rienne, Paris 1979.

4 M. Riffaterre, Sémiotique de la poésie, Paris 1978.

°° B. Johnson, Défiguration du langage poétique, s. 10.

' Autor Kursu lingwistyki generalnej réwnolegle do swoich oficjalnych zaintere-
sowan zajmowat sie koncepcja tak zwanej anagramatyki. Dla krytykéw spod
znaku dekonstrukeji najistotniejsze jest to, ze w tej drugiej dziedzinie swoich
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watpliwosci zrewolucjonizowaniem jezyka poetyckiego w Kwiatach
zla, mozna dopatrywac sie podobnej intencji w Les petits poémes en
prose. Jednym slowem, czy Baudelaire pisal wierszem i proza ,to
samo’, czy tez mamy do czynienia z calkiem osobnymi projektami.
Zdaniem amerykanskiej badaczki réznica miedzy tymi projektami
polega na zamierzonej wywrotowosci (subwersywnosci) pierwsze-
go (Baudelaire chcial by¢ przede wszystkim oryginalny)* i na nie-
zaplanowanej wywrotowosci drugiego (Baudelaire pragnat - a przy-
najmniej tak deklarowal - nasladowaé Nocnego Kaspra Aloysiusa
Bertranda, ale zamiar ten, jak przyznaje w dedykacji do Paryskie-
go splinu, mu si¢ nie powiddt). Na tej podstawie Johnson stwierdza
w dekonstrukcjonistycznym stylu: ,,Jesli zatem Les petits poémes en
prose wywotaly »druga rewolucje« dzieki ich przypadkowemu cha-
rakterowi, to owa druga rewolucja nie polegata na drugiej i jeszcze
lepszej Nowoscl, na uzupelniajacych oryGINALNOSC odkryciach,
lecz na sposobie, w jaki »przypadek« podwaza podstawy opozycji
Imitacja - Oryginalno$¢™. Wiele Baudelaireowskich wierszy ma
swoj prozatorski odpowiednik - to dodatkowa pokusa, aby posta-
wi¢ problem w ten sposdb. Johnson analizuje dwa utwory tworzace
podobna pare: La Chevelure i Un hémisphere dans une chevelure, aby
pokazaé na ich przyktadzie ,,paradoksalne polaczenie tego, co nowe,
i tego, co powtdrzone™*. Powtarzanie to prowadzi, jej zdaniem, do
»strategicznego przemieszczenia jezyka poetyckiego™ w poema-
cie proza. Polega ono na zastepowaniu odpowiednio$ci zréznicowa-
niem, substytucji jukstapozycjami, fuzji separacjami. Dla przyktadu

dzialan de Saussure de facto uniewaznial zatozenia, ktore przyjal, formutujac
koncepcje znaku. Sednem owej subwersywnej — przywolujac dekonstrukcjoni-
styczny zargon - dziatalnoéci bylo odstapienie od idei jednosci znaku na rzecz
anagramatycznej hipotezy ,,stéw pod stowami’, zaktadajacej gre signifiants nie-
zaleznych od signifiés.

5> 'W przedmowie do Kwiatéw zla napisal: ,,Stawni poeci od dawna juz podzielili
pomiedzy siebie bardziej kwitngce krainy krolestwa poezji. [...] [moje] zadanie
bylo trudniejsze [...]”; Ch. Baudelaire, Préface des ,,Fleurs”; cyt. za: http://victor-
boullet.com/pdf/1_pdf_found/baudelaire-fleurs.pdf (dostep: 17.04.2014).

53 B. Johnson, Défiguration du langage poétique, s. 19-20.

Ibidem, s. 31.

% Ibidem, s. 54.
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Johnson poréwnuje fraze ,,un port [...] ot les vaisseaux [...] ouvrent
leurs vastes bras pour embrasser la gloire d'un ciel pur” z wier-
sza i ,un port fourmillant [...] de navires de toutes formes décou-
pant leurs architectures fines et compliquées sur un ciel immense”®
z poematu prozg. W dokonanej transformacji dostrzega odejscie od
metaforycznej totalno$ci ku metonimicznej addytywnosci. Nierzad-
ko przemiana ta nabiera, zdaniem amerykanskiej badaczki, funk-
cji swoistego udostownienia, jak w przekladzie finalnego ,Nes-tu
pas [...] la gourde ou je hume [...] le vin du souvenir?” z wiersza
w ,Quand je mordille tes cheveux [...], me samble que je mange des
souvenirs”>’ w poemacie prozg.

W opinii autorki teksty tworzace Paryski splin stajg sie dzieki
tym defiguracyjnym operacjom ,,powtorzeniem poezji, dzieki kto-
rej moze ona odrdznic sie retrospektywnie od samej siebie”s®. Nato-
miast poemat prozg nie sytuuje sie ,,ani na zewnatrz, ani wewnatrz
poezji’, nie jest ani jej odbiciem, ani czyms$ catkiem innym. Jest ra-
czej jej »reinskrypcja’ pytajaca o ,identyczno$¢ tekstu, ktory prze-
pisuje”

Wszystkie te rozwazania Johnson traktuje jako argumenty na
rzecz tezy o nieaktywnym charakterze réznicy miedzy proza a poe-
zjg: ,symetryczna opozycja [...] [miedzy nimi] jest ufundowa-
na na iluzji przepolowienia niedajacego sie zredukowa¢ ani do jed-
nej caloéci, ani do realnej dwoisto$ci”*®. Roznica, ktdrg rzeczywiscie
ujawnia poemat prozg, nie miesci si¢ natomiast, czytamy w ksigz-

6

v

W przekladzie na jezyk polski: ,przystan [...], gdzie statki [...] otwiera-
ja ramiona, by obja¢ przestworze nieb czystych” (Warkocz, przet. A. M-ski,
w: Ch. Baudelaire, Kwiaty zta, wybor M. Lesniewska i J. Brzozowski, postowie
J. Brzozowski, Krakow 1990, s. 65); ,,port peten [...] statkéw wszelkich ksztal-
tow, rysujacych swe delikatne i skomplikowane sylwetki na tle ogromnego nie-
ba” (Kula ziemska we wlosach, przet. R. Engelking, PS, 61).

57 'W przekladzie na jezyk polski: ,Czy$ nie jest [...] flasza, z ktdrej chciwie cig-
gne balsamy, wspomnien upajam si¢ winem?” (Warkocz, przet. A. M-ski,
w: Ch. Baudelaire, Kwiaty zla, s. 67); ,Kiedy wgryzam sie w twoje wlosy [...],
wydaje mi sig, ze zjadam wspomnienia” (Kula ziemska we wlosach, przet. R. En-
gelking, PS, 61).

B. Johnson, Défiguration du langage poétique, s. 55.

5% Ibidem, s. 54-55.
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ce Défiguration du langage poétique, ,POMIEDZY dwoma oddzielo-
nymi i dajgcymi sie zlokalizowac jednosciami — prozg i poezja — lecz
WEWNATRZ mozliwosci jakiejkolwiek jednosci®.

W innych celach postuzyl sie poematem proza Michael Riffater-
re. Podstawg jego koncepcji jest przekonanie, ze najbardziej obiecu-
jacych metod postepowania wobec poezji dostarcza semiotyka. Tyl-
ko ona pozwala opisa¢ ,strukture znaczenia tekstu poetyckiego™,
ktorego specyfika — przyjmuje Riffaterre — polega na tym, ze ,,méwi
jedno, a znaczy drugie”. Tradycyjne podejscie do poezji, wyodrebnia-
jace figury i tropy, nie wystarcza, aby zrozumie¢ utwor poetycki jako
zamknieta tekstowa calo$¢ i odrdzni¢ jego znaczenie w sensie mi-
metycznym (meaning) od jego znaczenia semiotycznego (significance).
Podczas lektury poezji przetaczaniu si¢ pomiedzy tymi dwoma typa-
mi znaczenia stuzg rozmaite znaki. Jedne, ktdre Riffaterre nazywa za
Charlesem Sandersem Peirceem interpretantami albo znakami po-
dwdjnymi, pozwalaja czytajagcemu dostrzec w utworze poetyckim
dwa teksty: ,,syntagmatyczny tekst mimetyczny”, w ktérym przyro-
stowi stéw towarzyszy przyrost informacji, oraz ,,paradygmatyczny
tekst semiotyczny”, gdzie kolejne stowa ,,powtarzajg” te samg infor-
magcje. Jeszcze inne zjawiska semiotyczne decydujg o tym, ze dany
tekst jest czytany jako reprezentant pewnej klasy, na przyklad gatun-
ku. I wlasnie dla opisania tego mechanizmu Riffaterre wybiera poe-
mat prozg. Jego wybdr pada na ten gatunek, poniewaz cechuje go,
jak stwierdza, brak ,konwencjonalnie ustalonej formy, ktéra mo-
glaby z géry podpowiedzie¢ czytelnikowi sposob lektury”:. W za-
mian, aby dokonac¢ ,,paradoksalnego rozpoznania prozatorskiej se-
kwencji jako utworu poetyckiego, [ma on do dyspozycji] jedynie
gre znaczen .

Przyjmujac, ze poemat prozg to ,krétka, odznaczajaca si¢ spe-
cjalnym, naddanym umotywowaniem (overdetermined) i majaca

€ Tbidem, s. 55.

Cytuje wedlug wydania: M. Riffaterre, Semiotics of poetry, Bloomington-Lon-
don 1982, s. 1.
2 Ibidem, s. 116.
% Ibidem, s. 117.
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jasne granice jednostka znaczenia (significance)”®, Riffaterre po-
stanawia odkry¢, czym zostala zastgpiona w tej formie pisania wier-
sZowos¢, co jest, innymi stowy, jej ekwiwalentem. Negatywnie oce-
nia podejmowane przez niektorych badaczy proby sprowadzajace si¢
do wyodrebnienia w poemacie proza elementéw rytmu i quasi-wer-
sotworczych zjawisk fonetycznych, zauwazajac, ze w wielu z tekstow
uwazanych za poematy prozg niczego podobnego po prostu nie ma.
Poszukiwania Riffaterre’a ida w innym kierunku. Dazy on do od-
nalezienia ,,szczegdlnej formalnej stalej”, dajacej sie zdefiniowaé nie
tylko w sensie semiotycznym, ale takze morfologicznym, pelnigcej
podobna funkcje jak wers, ktory jest zawsze oznaka ,,roéznicy, atre-
faktu, a czasem podstepu”®.

Wedlug amerykanskiego badacza w poemacie proza obok obec-
nej we wszystkich tekstach poetyckich sekwencji sygnifikacji powsta-
je dodatkowo drugi jej rodzaj. I wlasnie wzajemne oddzialywanie
tych dwoch szeregéw znaczeniowych pozwala czytajacemu rozpo-
zna¢, ze ma do czynienia z utworem poetyckim. Riffaterre przedsta-
wia trzy typy takiej ,,podwojnej derywacji” i analizuje je kolejno na
przyktadzie poematéw prozg Paula Eluarda, Paula Claudela, Arthura
Rimbauda oraz Francisa Ponge’a. Odréznia je miedzy sobg na pod-
stawie sposobu i stopnia ujawniania sie owej dodatkowej derywacji
semantycznej oraz rodzaju relacji miedzy nia a podstawowym szere-
giem sygnifikacyjnym (utrwalanej sprzecznosci u Eluarda, Claudela
i Rimbauda oraz sprzecznosci neutralizowanej u Pongea).

Tezy Todorova, Johnson i Riffaterre’a zostaly powtdrzone w ese-
jach zgromadzonych w wydanej w 1983 roku w Stanach Zjedno-
czonych antologii The Prose Poem in France. Theory and Practice.
Publikacja tej ksigzki wyznacza cezur¢ w badaniach nad poematem
proza - jej ukazanie si¢ zamyka etap, w ktérym dominowaly francu-
skocentryczna perspektywa oraz imperatyw poszukiwania definicji.
Odzwierciedleniem tych nastawien i dazen sa dwa pozostate arty-
kuty, uzupetniajace dziat Definition and Theory w antologii. W tek-
$cie Short Epiphanies: Two Contextual Approaches to the French

4 Ibidem.
% Ibidem.
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Prose Poem Michel Beaujour sposrdd ,,réznorodnych kwestii zwig-
zanych z problemem »poezji proza«”* wybiera krétko$¢, poniewaz,
jak zauwaza, badacze poematu prozg te ceche uznaja za nieodzow-
ng. Przypomina argument Simona, ,,[kiedy tekst przekroczy pewna
dlugo$¢], napiecie i efekt zostajg zaprzepaszczone, a [poemat pro-
z3] przeobraza sie [...] w proze poetycka”. Beaujour umieszcza ten
sposob myslenia w kontekscie liryzmu, ktory taczy z rozpowszech-
niong w XIX wieku metaforg ekspresji lirycznej jako wybuchu twér-
czej energii i ttumaczy zgodnie z klasycznym rozpoznaniem Meyera
Howarda Adamsa z ksigzki The Mirror and the Lamp®®. W interpre-
tacji autora Short Epiphanies tak pojmowany liryzm przejawia sie
w rozmaitych aktach wyobrazni, przede wszystkim w postaci obra-
z6w. Koncepcja, ktdéra posrodku poezji umieszcza imaginacje, prze-
staje faczy¢ poetyckos¢ ,,z rytmicznymi i metrycznymi rozwigzania-
mi, z gatunkami, wymows i tematem™. W przekonaniu Beaujoura
tym, do czego musi odwolywac si¢ w tej sytuacji poemat proza, jest
krotkos$¢ jako znak poetyckosci, gdyz ,,tylko KROTKOSC jest ta cecha
liryczno-orgazmicznej metafory, ktéra cieszy si¢ uznaniem w kano-
nie [poematu proza]: przekonanie o »lirycznej energii«, potrafigcej
fragment prozy pchnaé w strone poetyckoéci, w calosci przypisane
jest do tej wlasnie cechy”™”.

Domysl, aby umiesci¢ poemat proza w relacji do liryzmu, pozo-
staje w wywodach Beaujoura jedynie interesujaca zapowiedzia. Osta-
tecznie jego uwage zamiast lirycznosci przykuwa poetyckos¢ i obra-
zowo$¢. Pierwsza za Michelem Butorem rozwaza jako dyspozycje,
ktdrg daje sie ,,0siagna¢ i modulowac [takze] w duzej konstruke;ji li-
terackiej, takiej jak powie$¢””*. Zastanawia si¢ rdwniez, czy mozna,
zgodnie z sugestig Butora, czyta¢ poematy proza z Paryskiego splinu

6 M. Beaujour, Short Epiphanies, s. 39.

7 J. Simon, The Prose Poem as a Genre in Nineteenth-Century European Literature,
s. 664.

% M. H. Abrams, The Mirror and the Lamp: Romantic Theory and the Critical Tra-
dition, New York 1953.

M. Beaujour, Short Epiphanies, s. 41.

7 Ibidem, s. 42.

7' Ibidem, s. 43.
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jako fragmenty ,nieznanej powiesci’72. Te teoretyczne rozwazania,
noszace charakter intelektualnych spekulacji, zdradzaja, ze zarow-
no Butor, jak i Beaujour intuicyjnie odczuwali potrzebe traktowania
Baudelaireowskiego cyklu jako carosci, jako ,,makrokontekstu™>.
Mysl, ze Paryski splin mozna traktowa¢ jako rodzaj (anty)powiesci,
w charakterystyczny dla siebie, przewrotny sposob, podsunal Bau-
delaire, kiedy w dedykacji dla Arsena Houssayea pisal o ,,dzietku,
[wktorym)] [...] wszystko [...] jest, po kolei i na zmiane, poczatkiem
i konicem [...] [i ktorego lekture czytelnik] [...] moze przerwa¢ kie-
dy zechce [...]; bo przeciez nie oplatam opornej woli tego ostatnie-
go niekonczaca si¢ nicig niepotrzebnej intrygi” (PS, 213). Jak trafnie
zauwaza Beaujour, jedyna aluzyjnie obowiazujaca zasada spajajaca
(coherence) zbior Les petits poémes en prose jest swoista modalno$¢,
SPLIN, oraz informacja topograficzna, PARYZ. W odczytaniu auto-
ra Short Epiphanies dzigki temu udaje si¢ Baudelaireowi stworzy¢
prototyp ,modelu przestrzennego z niezliczong iloscig skrzyzowan
i potaczen”. Beaujour ma na mysli swobode — podpowiedziang przez
autora Paryskiego splinu — w czytaniu poszczegolnych utwordw cy-
klu poza porzadkiem linearnym. Tymczasem mozliwe jest rowniez
odmienne - niewykluczajace poprzedniego, lecz komplementarne -
rozumienie ,przestrzennosci” w odniesieniu nie tyle do calego cy-
klu poematéw prozg, ile do pojedynczego utworu, korespondujace
z ideg ,bezczasowego bloku” Bernard. W koncepcji innego bada-
cza poematu proza, Davida Scotta, przestrzennosc faczy sie¢ wowczas
z wizualnoscig, a ,,uprzestrzennienie tekstu”* (une spatialization du
texte) ma nasladowa¢ specyfike wlasciwg plastycznemu dzietu sztuki.

Obrazowos¢ — niekojarzona jednak z tak rozumiang ,,spacjaliza-
cja” - to kolejny watek Beaujoura, dostrzegajacego powtarzajacg si¢
sktonnos¢ autoréw poematéw proza, Bertranda, Baudelaire’a, Rim-
bauda, Ponge’a, Butora’, do opatrywania swoich zbioréw tytutami

72 M. Butor, Le Roman et la poésie, w: idem, Répertoire II. Etudes et conferences
1959-1963, Paris 1964, s. 24.

73 M. Beaujour, Short Epiphanies, s. 43.

7+ D. Scott, La structure spatiale du poéme en prose. D’Aloysius Bertrand a Rim-
baud, ,Poetique” 1984, No. 59, s. 296.

75 Jako autora Illustrations (I, 1964; 11, 1969; 111, 1973; IV, 1976).



ROZDZIAL 2. TEORIE POEMATU PROZA ZA GRANICA 81

odsylajacymi do idei ut pictura poesis. To spostrzezenie podpowiada
badaczowi pojecia ze slownika Adamsa, dlatego w konkluzji -
i nieco wbrew swoim tezom wyjsciowym na temat lirycznej eks-
presji, odréznianej za autorem The Mirror and the Lamp od katego-
rii nasladowania i perswazji etycznej — przypisuje poematowi proza
»mimetyczng orientacj¢”’® oraz zauwaza, ze niektére poematy proza
zblizaja si¢ do ,,swego rodzaju maksym lub moratow””. Od tej ob-
serwacji przechodzi do skojarzenia z... chrejg, krotkim anegdotycz-
nym przypomnieniem pewnego tematu lub zdarzenia, o pozorach
autentycznosci, dotyczacym najczesciej znanej postaci, stosowanym
jako jedno z ¢wiczen zebranych w Progymnasmata, wprowadzaja-
cych do retoryki. Inspirujacy, lecz oparty w duzej mierze na asocja-
cjach, i chaotyczny wywod pierwszej czesci artykutu badacz konczy
stwierdzeniem, ze ,francuski poemat proza, analizowany z punk-
tu widzenia retoryki [...], jest zazwyczaj ograniczony do jedne-
go MIEJSCA i/lub jednego TEMATU, dialektycznie [sic!] nieskompliko-
wany oraz krotki™”®. Jednoczesnie zauwaza, ze ,,poetyckos¢” staje sie
w tej sytuacji ,,sprawa wiary: musi by¢ stwierdzona metadyskursywnie
w tekscie lub zasugerowana w inny sposob przez rame lub kontekst™.

Tym, co czyni rozwazania autora Short Epiphanies niespdjny-
mi, jest nie do$¢ jasne rozréznienie miedzy lirycznoscia a poetycko-
$cig, skfonnos¢ autora do wymiennego przywolywania tych katego-
rii oraz redukcyjne utozsamienie poetyckosci i obrazowosci. Druga
cze$¢ rozprawy ujawnia przyczyny tej inklinacji. Beaujour odchodzi
od prob ,formalnego” opisu poematu prozg do ujecia go w katego-
riach ontologicznych, czyli ,jako rewelacji Bytu”®. Wedlug badacza
wlaénie ta forma pisania najlepiej funkcjonuje w pomallarmeanskiej
epoce nowego pojmowania poetyckos$ci. Beaujour przedstawia poe-
zje w kategoriach modernistycznego mitu, widzgc w nim kod, ktory
jest zdolny zastgpi¢ ,teologiczne dyskursy, hermeneutyke oraz reli-

M. Beaujour, Short Epiphanies, s. 48.
77 Ibidem, s. 49.

78 Ibidem.

79 Ibidem.

Ibidem, s. 40.
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gijng ekstaze™®'. Kod, ktdry postuguje si¢ obrazami i ktérego ,jed-
no, znane $wiatu oblicze jest jezykowe, a drugie, ukryte — magicz-
ne, ponadlogiczne, przedlogiczne, metasemiotyczne, REALNE”. Jak
stwierdza Beaujour, jesli przyjaé, ze ,obrazy sg rzeczywiscie jedy-
ng liczacy sie cechg odrdzniajacg »ostateczne wypowiedzeniac, ist-
nienie poematu proza przestaje by¢ problematyczne, podczas gdy
wszystkie pozostale tradycyjne sposoby odrozniania poezji staja sie
zbedne, w najlepszym razie ornamentacyjne, w najgorszym — draz-
niaco halasliwe [...]. Tylko poemat proza moze, w zasadzie, osiagna¢
ten stopien obrazowego napiecia, ktore czyni go brama prowadza-
cg do realnoséci™®. Autor Short Epiphanies wlasnie tg wlasciwoscia
poematu prozg ttumaczy jego popularnosé¢ wérdd tworcéw roman-
tyzmu, surrealizmu i postsurrealizmu.

Trudno nie ulec emfazie Beaujoura, trudno zarazem oprze¢ si¢
refleksji, ze to, o czym moéwi, wprowadza perspektywe, ktéra czy-
ni poetologiczne czy genologiczne rozwazania nad poematem proza
czyms irrelewantnym, zawiesza niejako bez rozstrzygniecia kwestie
jego formy. Nie sposob przy tym nie zauwazy¢, ze kategorie poetyki
wecale nie przestajag by¢ uzywane przez wizjoneréw gloszacych nowa
epoke poezji; pod pidrem Mallarmégo pojecie wersu wcigz odgrywa
wazng role*. Nie mozna réwniez nie zwréci¢ uwagi, Ze autor Crise
de vers nie jest najlepszym patronem dla poezji obrazowej. Tam,
gdzie pojawia si¢ koncept kodu poetyckiego jako nadzwyczajnego
»jezyka w jezyku”, obrazowos¢ przestaje — dostownie — mie¢ znacze-
nie, a role decydujaca zaczynajg odgrywaé zjawiska wewnatrzjezy-
kowe: jakakolwiek referencyjnos¢ (nawet ta amimetyczna) ustepuje
miejsca autoreferencyjnej, wolnej grze znaczen, niesprzyjajacej po-
wstawaniu obrazow, cho¢ uchylajacej — rzekomo lub w dobrej wie-
rze — wrota do tajemnicy.

Nie oznacza to, Ze rozwazan na temat roli obrazowania w poe-
matach prozg nie warto kontynuowaé. Cho¢ Beaujour méwi tylko

Ibidem, s. 50.

Ibidem, s. 51.

8 Ibidem.

Nie bez znaczenia jest rowniez to, ze po napisaniu kilku poematéw proza Mal-
larmé wrdcil do tworzenia wierszy.



ROZDZIAL 2. TEORIE POEMATU PROZA ZA GRANICA 83

o0 obrazach, sugeruje niekiedy — cho¢by w skojarzeniu z chrejg — tak-
ze inng wlasnos¢, $cisle z obrazowaniem zwigzang: element aneg-
dotyczny. W skrétowych, niekiedy jedynie epizodycznych, fabula-
ryzacjach, ukrywa si¢ rudyment ,,opowiesci’, czyli to, co przemyca
podszyty liryzmem poemat prozg z ,,prozy” rozumianej jako epika,
a co dostarcza elementéw do aluzji narracyjnej*. Poematy proza nie
s3 powiescia, ale jednak opowiadaja. Opowiadajg w krotkich, mo-
mentalnie uchwyconych seriach obrazéw (mikrofabutach) to, na co
sktada sie ludzka $wiadomo$¢ i nieswiadomo$¢.

Antologia The Prose Poem in France przynosi jeszcze inng probe
uchwycenia differentia specifica, ,minimalnej definicji’* poematu
prozg. Hermine Riffaterre przyjmuje za punkt wyjscia pojecie zamk-
niecia (closure) tekstu, ktore wyprowadza z tez Bernard na temat
jedno$ci poematu proza, a przede wszystkim - z konceptu ,,zamk-
nietego $wiata™. W tekscie Reading Constants: The Practice of the
Prose Poem badaczka przyjmuje, ze tym, co kaze czytelnikowi poe-
matu proza uzna¢ go za forme zorganizowang zupelnie inaczej niz
zwykla proza (mere prose), sa dostrzegane podczas lektury pewne
stale, cho¢ w kazdym utworze inne, elementy. To one, zdaniem au-
torki, decyduja w odbiorze czytajacego o ogdlnym efekcie ,,organi-
zacji, ktora spaja caly tekst od poczatku do konca w jeden tancuch™.
Na przyktadzie utworéw Bertranda, Rimbauda® i Claudela Riffaterre
analizuje, na czym moze 6w efekt polegaé — na intertekstualnej grze,

% Dominique Combe uwaza, ze ,poemat proza za sprawa »prozy« ulega narraty-

wizacji”; D. Combe, Synthése des genre et le poéme en prose, w: idem, Poésie et
récit, Paris 1989, s. 97. Na przyktadzie miedzy innymi Zmierzchu wieczornego
Baudelairea pokazuje, jak dzieki ,,dtugim prozaicznym akapitom wlozonym
pomiedzy sekwencje zdecydowanie »liryczne« [...], narracja, Scie§niona w wer-
sach, moze sie nareszcie rozwing¢”; ibidem.

H. Riffaterre, Reading Constants: The Practice of the Prose Poem, w: The Prose
Poem in France, s. 101.

S. Bernard, Le poéme en prose de Baudelaire jusquti nos jours, s. 439.

H. Riffaterre, Reading Constants, s. 101.

Odczytanie utworu Rimbauda jako UTWORU SPOJNEGO wprowadza interesujg-
ca polemike z teza Todorova, uznajacego autora Iluminacji za patrona poetyc-
kosci spod znaku nieciggloéci i nieokreslonosci; zob. T. Todorov, La poésie sans
le vers, s. 82.
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87
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na krzyzowaniu dwodch ,synonimicznych serii”®°, taczacych sie
w finale, na celowej wieloznacznosci stow i wzajemnej grze ich zna-
czen.

Zastuga Riffaterre jest to, ze zwraca uwage na fundamental-
ng ceche poematu prozg — jego ,,organiczno$¢”, méwiagc precyzyj-
niej - spdjnos¢, tak bowiem nalezy rozumie¢ owo rozwazane ,,za-
mkniecie’, a nie jako refleksje nad forma konczenia, ,,domykania”
tekstu. Autorka przekazuje swojg intuicje bez odwotan do jakiej-
kolwiek metodologii. Stosuje prostg zasade indukcji; analizuje kilka
przykladow i formuluje na tej podstawie uogélniony wniosek. Tym-
czasem zagadnienie, ktdre porusza — cho¢ nie nazywa go wprost —
a wiec kwestie spojnosci tekstu literackiego, mozna umiesci¢ w kilku
kontekstach: szerszej jezykoznawczej problematyki spdjnosci tekstu,
problematyki komunikacji literackiej, problematyki odbioru tek-
stow literackich®'. Intuicja podpowiada Riffaterre te ostatnig ptasz-
czyzne - badaczka wyraznie zaznacza, ze swoje analizy przeprowa-
dzi z perspektywy ,,percepcji statych elementow” (the perception of
constans). W przypadku poematu prozg zadanie, przed jakim sta-
wal czytelnik Baudelaire’a, polegato na czym innym niz to, przed ja-
kim stawali czytelnicy poczatku XX wielu. A jeszcze czego innego
wymaga ta forma od czytelnika wspotczesnego. Najkrocej: w miare
uplywu czasu poemat prozg stawal si¢ coraz bardziej rozpoznawal-
na konwencja, zblizajac si¢ pod tym wzgledem do innych zastanych
konwenciji literackich. Jednak tym, co okreslito poemat proza i prze-
niknelo do jego modelu architekstualnego, byta owo starannos¢
kompozycji, spojnos¢, pieczolowitosé w stapianiu heterogenicznych
pierwiastkow, ktdra na poczatku dawata posmak prowokacji. Z cza-
sem - na tle innych rewolucji literackich - miejsce prowokacji zaje-
to wrazenie elegancji, dostrzegane zwlaszcza w poréwnaniu z niecig-
glodcig wiersza wolnego®* oraz celowo, przynajmniej w pierwszym
wrazeniu, niespojnymi, chaotycznymi, fragmentarycznymi prakty-
kami poetyckimi rozmaitych awangard.

°° H. Riffaterre, Reading Constants, s. 107.

91 Zob. W. Bolecki, Spdjnos¢ tekstu (literackiego) jest konwencjg, w: Teoretycznolite-
rackie tematy i problemy, red. J. Stawinski, Wroclaw 1986.

92 Zob. C. Scott, The Prose Poem and Free Verse, s. 360-361.
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Za tym, zeby wlasnie sp6jnos¢ uznac za najwazniejsza ceche poe-
matu proza, opowiada si¢ réwniez Yves Vadé, jeden z niewielu au-
torow francuskich, ktérzy od czasu monumentalnej pracy Bernard
poswiecili poematowi proza osobne studium?. W ksigzce Le poéme
en prose et ses territoires, taczacej funkcje teoretycznego omdwienia
i antologii, aby uzasadni¢ swoja teze, Vadé przywotuje wnioski Rif-
faterre z analizy Orniéres Rimbauda. Choc¢ siega raz po stowo ,,spoj-
no$¢”, woli mowi¢ o ,NAPIECIU poetyckim” (la tension poétique).
Zdaniem francuskiego literaturoznawcy ,tworcy poematéw proza
nie s3 zadowoleni, kiedy zaklada si¢, ze ich teksty daza do ekwiwa-
lencji analogicznej i zlozonej z tych samych elementéw co ta, ktéra
okresla poezje wierszowang . Tymczasem - jak stwierdza — zasa-
da rzadzaca poematem prozg nie jest ,natury formalnej, lecz seman-
tycznej, i mozna ja nazwaé REGULA NAPIECIA™®. By uzasadnic te
stowa, Vadé analizuje poemat Obfoki i zupa Baudelairea. Jednak to
nie zarysowana na poczatku analogia (,,[...] obserwowalem cudow-
ne gmachy uludy, ruchoma architekture, ktéra Bog tworzy z opa-

9 We francuskojezycznych opracowaniach na temat poematu prozg, opublikowa-
nych po Le poéme en prose de Baudelaire jusqua nos jours, perspektywa bywa
zawezona czesto do tworczoéci jednego autora. Z kolei w ujeciach teoretycz-
nych poemat proza wystepuje nie tyle jako wlasciwy przedmiot rozwazan, ile
raczej jako zjawisko ilustrujace pewng ogolniejsza problematyke (Johnson, To-
dorov, Combe). To zastanawiajace, ze omoéwien zmierzajacych do teoretycz-
nej syntezy jest zdecydowanie mniej. Te réznice wida¢ w gtéwnej mierze w ze-
stawieniu z anglojezyczng literaturg przedmiotu. Specjalnoscig Francuzow jest
natomiast eksploracja prehistorii poematu proza. Ich badania siegaja nawet
XVII wieku, czyli Francois Fénelona Les aventures de Télémaque (1699), jed-
nak przede wszystkim koncentrujg sie na eklektycznej fazie konstytuowania sie
nowej formy pisania, a zwlaszcza stopniowego ksztaltowania si¢ jego genolo-
gicznego pojecia w tworczosci takich autoréw, jak Ludovic de Cailleux, Xavier
Forneret, Maurice de Guérin, Jules Lefevre-Deumier, Alphonse Rabbe, Evari-
ste Parny. Por. N. Vincent-Munnia, Les premiers poémes en prose. Généalogie
d'un genre dans la premiére moitié du dix-neuviéme siécle frangais, Paris 1996;
Aux origines du poéme en prose frangais (1750-1850), éd. N. Vincent-Munnia,
S. Bernard-Griffiths, R. Pickering, Paris 2005. Do ustalen tych nawigzuje Fa-
bienne Moore w ksigzce Prose poems of the French Enlightenment: Delimiting
Genre, Farnham 2009.

94 Y. Vadé, Le poéme en prose et ses territoires, s. 207.

9 Ibidem.
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réw. I w zapatrzeniu méwilem do siebie: »Te wszystkie fantasma-
gorie sg niemal tak piekne, jak oczy mojej pieknej ukochanej, mojej
potwornej zielonookiej wariatki«”; PS, 181) decyduje w opinii bada-
cza o konstrukgji tekstu, lecz wprowadzony dalej przez Baudelaire’a
dysonans (,Wtem brutalnie dostalem pigscig w plecy i ustyszalem
uroczy zachryply glos, histeryczny, jakby zgrubialy od wodki, glos
mojej najdrozszej malej wariatki, ktory pytal: » — Kiedy wreszcie sig-
dziesz do tej zupy, ty cholerny handlarzu oblokéw?«”; PS, 181), to on
ostatecznie buduje owo ,,poetyckie napiecie”, osiggane dzieki ,,pola-
ryzacji [odczud] przyciggania / odrazy™*. Vadé nie ma watpliwosci,
ze nie we wszystkich poematach proza te ,systemy wektorow”
(les systémes ,tenseures”) s3 rOwnie oczywiste, co u Baudelaire’a?”. In-
teresujace, ze t¢ ,,mniej widoczng, lecz nie mniej efektywng” struktu-
re napiec faczy z ,wtargnieciem »ja« [...] w rzeczywisto$¢ zewnetrz-
ng lub odwrotnie - z interwencjg obcej realnoéci [...], ktora zaktoca
bieg $wiadomo$ci podmiotu™®.

Przy wszystkim réznicach omoéwione dotad prace taczy jedno:
ich autoréw zaprzata gtéwnie poetyka immanentna, a przynajmniej,
umownie moéwigc, morfologia poematu prozg. Tymczasem, kiedy
przeglada sie teoretyczne syntezy poswiecone tej formie, opubliko-
wane w ostatnich trzydziestu latach, bez trudu mozna wyodrebnié
opracowania, ktérych autorzy przechodza od zagadnien poeto-
logicznych do problematyki socjologii i polityki literatury. W naj-
bardziej widoczny sposéb realizuja te tendencje badacze, ktorzy
sprowadzaja poemat proza do ,kontrdyskursywnego” (counter-di-
scursive)*® napiecia miedzy prozg a poezja i w konsekwencji przypi-
suja tej formie pisania inherentng wywrotowos¢ (subwersywnosc).
Dychotomia proza-poezja zaczyna wowczas funkcjonowac nie tyl-

% Ibidem, s. 208.

%7 Vadé przypomina, ze zostaly one juz dobrze rozpoznane przez Todorova; przy-
pomnijmy, ze Todorov opisywal te zjawiska jako ,,kontrasty”

98 Y. Vadé, Le poéme en prose et ses territoires, s. 208.

9 Pierwszy umiescil poemat proza w takim konteksécie Richard Terdiman (Dis-
course/counter-discourse: the theory and practice of symbolic resistance in nine-
teenth-century, Ithaca 1985), ktdry czerpat inspiracje z koncepcji ,hegemonii”
i ,kontrhegemonii” Antonia Gramsciego.
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ko jako zderzenie réznic, decydujgcych o proteuszowej nieuchwyt-
noéci formy, ale réwniez jako emblematyczny symptom wzajemnie
przenikajacych si¢ sprzecznosci wykorzystywany jako ilustracja do-
wolnych kwestii.

Okazuje sie to jednak szczegdlnie ryzykowne, kiedy rzekomo
przyrodzony ,,subwersywny” antagonizm przenikajgcy poemat pro-
zg3 przeobraza si¢ w rekach badaczy w uniwersalny klucz otwieraja-
cy wszystkie drzwi. Tego typu podejscie zdradzajg niektére opraco-
wania amerykanskie. W ksigzce A Poverty of Objects. The Prose Poem
and the Politics of Genre Jonathan Monroe'® przyjmuje w punkcie
wyjécia, ze poemat prozg to ,,samoswiadomie calosciowa, w wyso-
kim stopniu nasycona, intensywnie skondensowana, cho¢ zarazem
hybrydyczna forma mieszajaca i konfrontujgca rozmaite literackie
i nieliterackie rodzaje mowy”**. Autor tych stéw nie ogranicza si¢
jednak do charakteryzowania poematu proza w kategoriach ,,skon-
centrowanej dialogicznej walki”™*, ktérg Michait Bachtin faczyt
z powiescig. Monroe odwotuje si¢ rowniez do ,,ideologii form” Fre-
derica Jamesona. Podejmujac neomarksistowska'>* perspektywe,
kwestionuje rozdzial miedzy tym, co estetyczne, a tym, co politycz-
ne. To zalozenie pozwala mu stwierdzi¢, ze poemat proza od poczat-
ku ,czyni bohaterami dramatu rzeczywiste konflikty wystepujace
w obrebie plci kulturowych (gender) i klas spolecznych, ukazujac je
jak zaden inny gatunek qua genre jako konflikty dokonujace si¢ po-
miedzy rozmaitymi typami literackich dyskurséw™°. Tym samym
funkcjonalna opozycja miedzy proza a poezja zostaje niezauwa-
zalnie przeksztalcona w opozycje ideologiczng. Metaforze konflik-
tu jest podporzadkowany caly wywdd ksigzki A Poverty of Objects.
Zdaniem jej autora cecha opozycyjnosci przenika pojecie poematu

1°° J. Monroe, A Poverty of Objects. The Prose Poem and the Politics of Genre, Itha-
ca-London 1987. Szerzej omawiam te ksigzke w artykule Teorie poematu prozg
za granicg, ,Ruch Literacki” 2009, nr 1.

1° J. Monroe, A Poverty of Objects, s. 11.

192 Tbidem, s. 17.

193 Takze tytul ksigzki Monroe zawiera aluzje do Karola Marksa i jego Nedzy
filozofii.

1°4 J. Monroe, A Poverty of Objects, s. 17.
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proza: byt tej formy pisania zasadza sie nie tyle na ROZNICY mie-
dzy dwoma pojeciami - poezja / proza — do ktérych odwoluje si¢
jej nazwa, ile na ich absolutnej PRZECIwWsTAWNOSCI. Nie jest jasne,
na jakiej podstawie Monroe kojarzy tak pojmowang kontradykcyj-
no$¢ i konfrontacyjnos¢ poematu proza z konfliktami o charakterze
spolecznym. Z jednej strony zdecydowanie stwierdza nieprzydat-
no$¢ analogii jako narzedzia opisu wzajemnych relacji walk literac-
kich gatunkéw / rodzajow (ktéra poemat prozg ma ilustrowac) oraz
walk klas lub plci. Raczej kaze za Jamesonem (powolujac si¢ jedno-
cze$nie na Bachtina i Michela Foucaulta) widzie¢ w owych gatun-
kowo-rodzajowych antagonizmach szczegolny przypadek TE] SAME]
walki klas, ujawniajacej si¢ w obrebie literatury. Z drugiej strony jed-
nak cytuje wypowiedz autora koncepcji ,,ideologii formy”, méwia-
cego o teorii gatunkow jako uniwersalnym ,,modelu wspdtpracy lub
napi¢¢ pomiedzy kilkoma gatunkowymi typami™ . Te operacje ob-
razujg bardziej ogolng prawidlowo$¢ metody, ktorg chetnie stosuje
autor omawianej ksigzki. Podstawowa zasada tego sposobu postepo-
wania polega na swobodnym ksztaltowaniu argumentacji, w ktorej
czesto retoryka, a nie logika decyduje o kolejnych stwierdzeniach.
Do$¢ powiedzie¢, ze w sasiedztwie cytowanych przed chwilg sadow
pojawia sie réwniez taka mysl: ,poemat proza okazuje sie, dzieki
swojej rygorystycznie skondensowanej formie, $wietnym modelem
dla zrozumienia fundamentalnie spotecznych, oraz weziej — »este-
tycznych« konfliktéw™. Trudno doprawdy ustali¢, co i dla czego
jest tutaj modelem oraz co w czym si¢ przejawia.

Monroe ciekawie opisuje natomiast socjologiczne tto poematu
proza w potowie XIX wieku. Zauwaza — i uwaga ta interesujaco ko-
responduje z charakterystykami innych badaczy - ze ,drukowa-
ny zawsze w tym samym przypominajgcym zwarty blok formacie
i w rozmiarze odpowiadajacym wielkosci przecigtnego artykutu pra-
sowego [...] poemat proza juz swoim wygladem oferowat forme bar-
dziej dostepnag niz np. wiersz liryczny oparty na aleksandrynie™ 7.

195 F Jameson, The Political Unconscious, Ithaca 1981, s. 141.
196 1 Monroe, A Poverty of Objects, s. 19.
197 Tbidem, s. 24.
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Owa dostepno$¢ $wiadczyta zdaniem badacza o demokratycznym
charakterze poematu proza. Z tego rodzaju wnioskiem mozna si¢
zgodzi¢. Trudno jednak przyjac bez zastrzezen jego rozwiniecie, ja-
koby za sprawg nowego gatunku proza, odbierana przez burzuazje
jako ,jednowymiarowe, linearne, nieskomplikowane uzycie jezyka’,
zostala ,dopuszczona w obreb jezyka literackiego™®. To oczywiste
naduzycie zaréwno w rekonstrukcji domniemanego pogladu miesz-
czanstwa na temat prozy, jak i w presupozycji méwiacej o rzekomym
wezesniejszym wykluczaniu prozy z obszaru (wysoko)literackie-
go. Postuszny neomarksistowskiemu systemowi poje¢ Monroe nie
waha si¢ przypisa¢ poematowi prozg ,,ideologicznej funkeji” i twier-
dzi¢, ze ,zwrot Baudelairea ku poematowi proza potwierdzal site
gustow nowej klasy panujacej” oraz ze poeta ,uczestniczyl w trium-
fie burzuazji, przyczyniajac si¢ do powigkszenia zakresu jej domina-
¢ji 0 wezesniej niedosiezny, uswiecony teren liryki™. Stwierdzenia
te nie tylko raza przesadnie jednostronnym, socjologizujacym uje-
ciem, ale tez uderzajg jako szczegdlnie nietrafne w odniesieniu do
Baudelaire’a i jego powszechnie znanej, skrajnie elitarnej postawy**°.

Bardziej obiecujacy jest drugi watek refleksji socjologicznej
Monro¢€’a. Zauwaza on, ze promieszczanski impuls zawarty w Bau-
delair€owskim poemacie proza bywa celowo udaremniany, kiedy
wskutek ,,polemicznych tendencji tego gatunku powstaje ryzyko po-
stawienia burzuazyjnych czytelnikow w niewygodnej sytuacji, a na-

198 Thidem, s. 25.

199 Tbidem, s. 24.

1% Potwierdzajg to liczne wypowiedzi poety, formutowane zaréwno oficjalnie:
»Czyz na pelng popularno$¢ nie trzeba zastuzy¢, to znaczy, czyz nie trzeba ja-
ko$ cichcem, boczkiem, uczyni¢ jakiej$ brudnawej drobnostki, czyz nie trze-
ba sta¢ sie troszke gminnym? W literaturze, tak jak w moralnosci, jest tylez
niebezpiecznie, co chwalebnie by¢ delikatnym. Arystokratyzm nas izoluje”
(Ch. Baudelaire, Teofil Gautier, w: idem, Sztuka romantyczna, przel. E. Bur-
ska et al., wstep A. Kijowski, komentarz i przypisy C. Pichois, Warszawa 2003,
s. 114), jak i w prywatnej korespondencji: ,,Nie jeste$my, ani Pan, ani ja, wystar-
czajaco GLUPI, by zastugiwacé na powszechne uznanie. Jest dwdch innych poe-
tow, nadzwyczaj utalentowanych, ktorzy sg w takiej samej sytuacji: pan Teofil
Gautier i pan Leconte de Lisle” (idem, Correspondance, éd. C. Pichois, J. Zieg-
ler, ,,Bibliotheéque de la Pléiade”, Vol. 2, Paris 1973, s. 680; cyt. za: idem, Sztuka
romantyczna, s. 461).
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wet wywolania ich wrogo$ci”™*. Okazuje sie - wedtug Monroe’a - ze
proza to nie tylko jedyny modus literackiego wystawiania akcep-
towany przez mieszczanskiego czytelnika, ale takze sposob, dzieki
ktéremu do literatury mogta przedostaé sie mowa ,ludzi pozosta-
wionych z tylu przez dazenie burzuazji do dominacji™. Istotnie,
mozna dostrzec w Paryskim splinie wiele odwotan do tych sfer rze-
czywisto$ci i zaludniajacych je postaci, ktérych wczesniej w litera-
turze nie spotykano w ogdle albo duzo rzadziej i raczej nie jako ele-
menty pierwszoplanowe. Idzie nie tylko o ubogich, ktérych przede
wszystkim wymienia neomarksistowsko nastawiony Monroe, ale
takze o wszelkiej masdci odszczepiencow, dziwakéw, najogoélniej —
o ludzi szeroko rozumianego marginesu. Czy nie jest jednak przesa-
dg stwierdzenie, Ze ,,proza Baudelairea usiluje wchtongé, wezesniej
z poezji wykluczong, mowe ludzi zmarginalizowanych i poddanych
opresji’? Z pewnoscig w Paryskim splinie stycha¢ wiele glosow i re-
jestrow, ale jednostronnie ideologiczna interpretacja ich znaczenia
wydaje si¢ $lepa na inny wymiar poematéw proza Baudelaire’a, ten,
ktéry wylania si¢ zza jego stow:

Co za dziwa czlowiek znajduje w wielkim miescie, je$li
umie przechadza¢ sie i patrze¢! Zycie roi sie od niewin-
nych potwordéw. Boze, Panie moj! Ty, ktdry jestes Stworca
i Rzadca, Ty, ktérys$ dal Prawo i Wolnos$¢; Wiadco pobtaz-
liwy, Sedzio przebaczajacy; Ty, w ktorym sa wszystkie racje
i przyczyny, i ktéry moze po to zbudziles we mnie pociag
do okropnosci, aby uzdrowit moja dusze, tak jak ostrzu
noza kazesz uzdrawia¢ ciato. Panie, miej litos¢, miej litos¢
nad obtgkanymi! O Stwdrco! Czyz mozna by¢ potworem
w oczach Jednego Jedynego, ktory wie, po co istniejg po-
twory, jak POWSTALY, i jak mogly NIE PowsTAC? (PS, 193)

Ponownie najciekawszy jest Monroe nie wtedy, kiedy ulega mento-
rowi, ktorego idee podejmuje, ale wtedy, kiedy zatrzymuje si¢ nieja-
ko w potowie drogi, nie dazac za wszelka cene do — zbyt czesto tej sa-

"' J. Monroe, A Poverty of Objects, s. 24.
12 Tbidem, s. 25.
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mej — pointy, kiedy dopuszcza do glosu swoje spostrzezenia. Jedno
z nich dotyczy sposobu, w jaki Baudelaire przedstawia ,nierozwiaza-
ny konflikt pomiedzy rodzajami i dyskursami” bedacy ,,pragnieniem
syntezy prozy i poezji’, a ukazywany jako ,niezrealizowane marzenie
o rozwigzaniu konfliktoéw miedzy ptciami i klasami”**3. Dla zilustro-
wania tej sytuacji Monroe przywoluje poemat Les yeux des pauvres
(Oczy ubogich), ktéory podsumowuje nastepujaco: ,,Baudelaire
uczestniczy w zmaganiach biedakéw z uciskajacymi ich grupami
spolecznymi. Nie przez komentarz lub opis, ale przez walke z za-
dowolonym siebie »lirycznym« (narcystycznym) jezykiem kochan-
kéw, aspirujacych do »unii dusz, a takze z gloszacym wlasng chwa-
te, autoafirmacyjnym poetyckim jezykiem klasy dominujacej, ktory
symbolizuje w poemacie historyczno-mitologiczna scena uwiecz-
niona na $cianie kawiarni, zamknietej dla biednych™. Do tego mo-
mentu Monroe odrabia lekcje zadang przez Jamesona. Czytelni-
cza wrazliwo$¢ kaze mu jednak zauwazy¢, ze ,,podejscie Baudelaire’a
do tych walk $wiadczy o jego ambiwalencji, a on sam zdaje si¢ cze-
sto bardziej zainteresowany w utrzymaniu przeciwienstw w grze niz
w pogodzeniu ich”. Jeszcze blizej ,,grymasu Baudelairea™s jest au-
tor A Poverty of Objects, kiedy stwierdza: ,,Chociaz teksty [z Pary-
skiego splinu] czgsto sugeruja pragnienie utopijnego pogodzenia
i jednosci, to jednoczesnie stale tematyzujg brak takiego pojedna-
nia, a nawet drwig z gestow podejmowanych w tym kierunku™°.
W przytoczonym fragmencie mozna odgadna¢ intuicyjny domyst,
ze zar6wno $wiatopoglad, jak i postawa francuskiego poety wymy-

3 Tbidem, s. 29.

14 Tbidem, s. 30.

"5 Taki tytul nadat swojemu esejowi Andrzej Kijowski. Wyjasnit go nastepujaco:
»Baudelaire [...] nie mial, jak twierdzil, ani ambicji, ani przekonan. Tylko ro-
zumial wszystko. Byl bowiem szalenie inteligentny. Jest to dar okropny, gdyz
zmusza czlowieka do jednoczesnego przenikania siebie i drugich, a to go po-
zbawia wszelkiej ofensywnoéci. Grymas znuzenia, zniechecenia, goryczy, ktéry
stale malowat sie na jego twarzy i ktéry przekazali nam jego portrecisci oraz on
sam w licznych autoportretach i autokarykaturach, byt wlasnie oznaka tego ab-
solutnego zrozumienia siebie i drugich. Byt to grymas duchowy”; A. Kijowski,
Grymas Baudelairea, w: Ch. Baudelaire, Sztuka romantyczna, s. 29-30.

16 1. Monroe, A Poverty of Objects, s. 30.
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kajg sie fatwym rozpoznaniom i Ze kazdej probie zblizenia si¢ do tej
umystowos$ci powinna towarzyszy¢ swiadomos¢ jej przekory, (auto)-
ironii i szczegdlnej, celowo pielegnowanej rezerwy do spraw, ktore
staly sie przedmiotem jej refleksji.

Polifoniczno$¢ Paryskiego splinu Monroe opisuje przy pomo-
cy poje¢ Bachtina. Nie siega jednak po teorie gatunkéw mowry,
lecz przedstawia poemat proza jako wynalazek literacki wyrastaja-
cy z tych samych potrzeb co powies¢. Jedyna réznica miedzy tymi
hybrydycznymi ,,antygatunkowymi gatunkami” lezy, jego zdaniem,
w skrajnie odmiennie okreslonych ograniczeniach przestrzennych:
powies¢ nie moze by¢ zanadto krotka, a poemat proza — zbyt diu-
gi. W konsekwencji, zauwaza krytyk, powies¢ odznacza si¢ ekspan-
sywnoscig i ciagloscia, a poemat proza — kondensacja i sktonnoscia
do nagtych urwanych zakonczen. Ponadto, dodaje, w obu idzie o da-
nie $wiadectwa ,pozaliterackiej heteroglossii” i odrdznienie sie od
twordw poezji. Zwlaszcza tej ostatniej roli Monroe przypisuje waz-
ne znaczenie: ,poemat prozg burzy sen literatury (przede wszyst-
kim poezji) o sobie samej jako czystym INNYM, przebywajacym we
wznioslej izolacji niczym idealistyczny / liryczny podmiot, z dala od
prozaicznych zmagan codziennego zycia™*’. Idac §ladem Bachtina
w antypoetyckiej krucjacie i na jej potrzeby formulujac swéj wywod,
Monroe nie stara si¢ w zaden sposéb skomplikowaé tworzonego ob-
razu. Dlatego nie dowiemy si¢ od niego, ze Baudelaire byl antypoe-
tycko antymonologiczny znacznie wczesniej, w pelnych celowych
dysonansow Kwiatach zla, poniewaz juz wowczas za nic mial este-
tyzm poezji spod znaku ,sztuki dla sztuki” i Ze na tym wyzwaniu,
ostentacyjnie rzuconym powszechnym stereotypom odbiorczym,
polegal miedzy innymi efekt — oraz skandal - jaki wywolal. Wbrew
tematyce i pozytywnej waloryzacji polifonicznosci metoda Monroe’a
pozostaje do$¢ czesto monotonnie jednostronna i zdradza wszelkie
cechy literaturoznawczego instrumentalizmu, o ktérym pisat Derek
Attridge"®.

"7 Ibidem, s. 20.

18 7daniem Attridgea literaturoznawczy instrumentalizm polega na ,traktowaniu
tekstu (albo innego kulturowego artefaktu) jako $rodka do istniejacego wczes-
niej celu: podchodzenie do obiektu z nadziejg albo zalozeniem, Ze moze on
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Podobnie instrumentalne podejscie cechuje inne studium poe-
matu proza, ksigzke A Tradition of Subversion: The Prose Poem in
English from Wilde to Ashbery. Autorka, Margueritte S. Murphy,
kontynuuje temat kontradykcyjnosci, kontrdyskursywnosci oraz
wywrotowosci poematu prozg, tym razem z perspektywy badan gen-
derowych. Ujmuje ten — wedlug swojego okreslenia — ,,pierwszy aga-
tunkowy gatunek™ jako ,jedng z ofiar [...] kryzysu genderowego
w literaturze™>°. W jej wywodzie problematyka estetyczna wiaze sie
$cisle z pytaniem, jak ple¢ kulturowa wplywa na ludzkie zycie, pozy-
cje spoleczna, literackie / artystyczne przedstawienia itd. Murphy roz-
szerza obszar tej problematyki i omawia literackie rodzaje (genres)
z punktu widzenia ich domniemanej tozsamosci genderowej. Poste-
puje w tym wzgledzie tak samo jak krytykowany przez nig Irving
Babbitt, profesor Harvardu z poczatkéw XX wieku. Babbitt surowo
ocenial angielskich dekadentéw, widzac w nich spadkobiercéw ro-
mantycznej tendencji, ktdra ostabita - w jego opinii — meski charak-
ter wczesniejszej kultury i zniszczyta styl rozumowania opierajace-
go sie na mocnych, wyrazistych dystynkcjach'*'. Murphy przywotuje
te poglady jako emblematyczny przejaw atmosfery otaczajgcej deka-
dentéw. Uzycie okreslenia ,,poemat prozg” podczas procesu Osca-
ra Wilde’a'>* przyczynilo sie, zdaniem autorki, do wykluczenia tego
sposobu pisania z literatury angielskiej jako naznaczonego stygma-
tem gatunku homoseksualnego / androginicznego, uksztaltowane-
go — w mysl tej koncepcji — w rezultacie dopuszczenia elementdw
kobiecych i §wiadczacego o zniewie$cieniu?.

stuzy¢ za narzedzie do rozwoju istniejacego projektu, oraz odpowiadanie nan
w taki sposob, aby testowa¢, a nawet wytwarzad, te uzytecznos¢”; D. Attridge,
Singularity of Literature, London 2004; wyd. polskie: idem, Jednostkowos¢ litera-
tury, przel. P. Moscicki, Krakow 2004, s. 21.

"9 M. S. Murphy, Tradition of Subversion: The Prose Poem in English from Wilde to
Ashbery, Amherst 1992, s. 201.

12° Ibidem.

'?!' 1. Babbitt, The New Laokoon: An Essay on the Confusion of the Arts, Boston 1910.

22 Podczas rozprawy jako ,sonety prozg’ i ,poematy prozg” przedstawial listy
Wilde’a do Lorda Douglasa obronca poety, Sir Edward Clark.

23 Murphy zauwaza uczciwie, ze w 1899 roku, cztery lata po procesie, ukazaly
sie w Anglii Decorations in Prose Ernesta Dowsona. Analizuje ten cykl jednak
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Autorka Tradition of Subversion rozwaza, w jakim stopniu poe-
mat prozg niejako zachecal do tego, aby interpretowa¢ go w taki
sposob. Przywoluje w tym celu Tyrs z Paryskiego splinu, utwor de-
dykowany Ferencowi Lisztowi. W apostrofie do kompozytora Bau-
delaire moéwi o tyrsie, lasce Dionizosa, uznawanej za symbol ptod-
nosci: ,Iyrs jest obrazem twojej zdumiewajacej dwoistosci, potezny
i uwielbiany mistrzu, drogi Bachancie, tajemniczego i namietnego
Piekna” (PS, 145 i 147). I dopowiada:

Kijj to twoja wola, prosta, mocna i nieztomna; kwiaty to wldczega twego
kaprysu wokat woli; to kobieco$¢ wykonujgca wokdt samca swoje urze-
kajace piruety. Linia prosta i linia arabeski, zamyst i wyraz, nieugietos¢
woli, gietko$¢ stowa, jedynos¢ celu, rozmaito$¢ srodkéw, wszechpotez-
ny i niepodzielny amalgamat geniuszu; jakiz analityk znajdzie niegod-
ng odwage, zeby cie kroic i dzieli¢? (PS, 147)

Whbrew przestrodze poety Johnson przeprowadzita analize Tyrsu',
krojac i dzielac tajemnice, aby dowies¢, ze kryje si¢ w niej autotema-
tyczna demonstracja, czym jest poemat proza'>. Poststrukturalist-
ka odnalazta potwierdzenie w analizie etymologicznej: meski kij to
proza (od prosa oratio - ,,proza w prostej linii”), kobiece arabeski to
poezja (les vers od vertere — ,,odwraca¢”). Murphy zamiast o ,tan-
cu miedzy meskim a kobiecym™2¢ woli méwic o tyrsie jako figurze
~reprezentujacej ekspansywne mozliwo$ci gatunku [poematu pro-
z3], aby potencjalnie scali¢ to, co klasyczne i barokowe, prozatorskie
i poetyckie, meskie i kobiece (lub jakgkolwiek inng binarng opozycje

PRZED omoéwieniem stanowiska Babbitta oraz PRzED rekapitulacja procesu
Wilde’a, aby wzmocni¢ efekt swojej tezy.

B. Johnson, Défiguration du langage poétique, s. 176.

Podobnie, byla o tym mowa wczesniej, jako symbol poematu proza Todorov
odczytywat Tyrs w La poésie sans le vers. Por. rowniez: C. Coquio, La figure du
thyrse dans lesthétique décadente, ,Romantisme” 1986, No. 52. Z kolei Santilli
przypuszcza, ze motyw tyrsu przejat Baudelaire od de Quinceya. W jej interpre-
tacji dzigki tyrsowi Baudelaire stara si¢ uchwyci¢ ,opozycyjne pojecia skracania
i dygresyjnosci” oraz potwierdzi¢ ,relacje miedzy krotkoscig a sposobem trak-
towania kontekstu”; N. Santilli, Such Rare Citings: The Prose Poem in English Li-
terature, Madison 2002, s. 100.

126 M. S. Murphy, Tradition of Subversion, s. 210.

124

125
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wybrang przez nas do rozbidrki [choose to collapse])”>. Na poparcie
tezy o androginii poematu proza amerykanska autorka cytuje Stuarta
Merrilla: ,w moim odczuciu poemat proza, dysponujacy wigksza
wolnoscig niz liryczny wiersz, mniej podporzadkowany niz dyskurs
logiczny, moze niepokoi¢ ze wzgledu na pewien hermafrodytyczny
urok polegajacy na nieprzerwanym wahaniu si¢ miedzy porzadkiem
a swobodg™.

Koncept androginii poematu prozg jest dla Murphy na tyle cen-
ny, ze cho¢ dystansuje si¢ od atrybucji Babbitta, w konkluzji odna-
wia zaréwno jego metode, jak i diagnoze: ,Wczesny zwiazek poe-
matu proza z androginig jest symptomatyczny zwazywszy na jego
funkcje kwestionowania meskosci lirycznego ego oraz »muskularne;
sity« dziewietnastowiecznej prozy”**. To, co pod pidrem poety ro-
dzi si¢ jako metafora, wprowadzajaca zbawienng niejednoznaczno$é
do tekstu literackiego, w grach pojeciowych uprawianych przez kry-
tykow ulega fatalnej sklonnosci do absolutyzacji. Gdyby chcie¢ se-
rio traktowac¢ te roszady hipostazowanych abstrakcji, nalezatoby za-
uwazy¢ niekonsekwencje. Jak pogodzi¢ ,meskosci lirycznego ego”
i ,kobiecos¢ poezji”? Jesli autorka przyjmuje, Ze poemat prozg naro-
dzit si¢ jako ,,kryzys meskosci w poezji i w literaturze™°, czy nalezy
z tego wyprowadzi¢ wniosek, Ze uznaje argumenty Babbitta, jakoby
proza i racjonalnos¢ byly domeng meskosci a poezja, emocjonal-
noé¢ i sensualno$¢ — kobieco$ci? Chyba nie, skoro kpi z tez autora
New Laokoon wielokrotnie i krytykuje go za ,,gloszenie idei czystych
gatunkow oraz [dazenie] do wyrazistych dystynkeji™*'. Liste pytan
i watpliwo$ci mozna byloby kontynuowac.

Murphy - jak wiekszo$¢ badaczy poematu proza - podejmu-
je problem genologicznej charakterystyki tej formy, ,,definicji’, czy
cho¢by prowizorycznej mapy ,,ukrytych norm, wrodzonych i nie-
odlacznych cech”3* Opatruje znakiem zapytania kwestie diugosci,

27 Tbidem, s. 51.

128 Cyt. za: S. Bernard, Le poéme en prose de Baudelaire jusqua nos jours, s. 507.
29 M. S. Murphy, Tradition of Subversion, s. 201.

3¢ Ibidem.

B! Tbidem, s. 50.

132 Ibidem, s. 61.
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resp. krotkosci poematu proza, argumentujac, ze ta wlasno$¢, wraz
z cechg jednosci efektu ,,zostala zapozyczona z dziewigtnastowiecz-
nych definicji liryki™**, a nastepnie kanonizowana przez Bernard,
ktorej encyklopedyczna monografia francuskiego poematu proza
wyznaczyla sposdb myslenia na ten temat. Trudno nie zgodzi¢ si¢
z tym przekonaniem, jednak tylko wowczas, kiedy rozszerzymy per-
spektywe i podobnie jak autorka Tradition of Subversion bedziemy
brali pod uwage takze te poematy proza, ktére powstaly poza litera-
tura francuskg oraz — co wazniejsze — poza kregiem jej oddziatywa-
nia lub nawet w opozycji do jej wzorcow'3*. Sprawa ta dotyczy przede
wszystkim amerykanskich poematdw proza.

Pierwszym krytykiem, ktéry zdecydowanie odrzucit dominu-
jaca wczesniej w literaturze przedmiotu tematyke francuskich zro-
det poematu proza, byl Stephen Fredman. Kiedy pisal w latach 8o.
o wzrastajgcym zainteresowaniu tg forma pisania w Stanach Zjedno-
czonych'?s, zaproponowal zamiast okre$lenia ,,poematy prozg” bar-

33 Tbidem, s. 62.

34 Murphy przywoluje przyklad Three Poems Ashbery’ego (ibidem, s. 213), powsta-
tych jako swiadomy sprzeciw wobec tradycji francuskiej. Por. ,,Craft Interview
with John Ashbery” with Janet Bloom and Robert Losada, w: The Poet’s Craft: In-
terviews from ,The New York Quarterly”, ed. W. Packard, New York 198;.

Po forme poematu prozg autorzy amerykanscy (miedzy innymi Robert Bly,
James Wright, William S. Merwin, Russell Edson, James Tate, Charles Simic)
siegali coraz czesciej od lat 60. Szczyt popularnoéci poematu prozg przypadt na
lata przefomu XX i XXI wieku. Pod tym wzgledem w Stanach Zjednoczonych
wyprzedza go jedynie haiku. O skali zjawiska $wiadczy liczba amerykanskich
antologii poematu proza (dla poréwnania we Francji ogloszono po wojnie trzy
wybory, w tym jeden odnosit sie do literatury arabskiej, w Anglii - ukazat si¢
tylko jeden tom): A Little Anthology of the Poem in Prose, ed. Ch. H. Ford, ,,New
Directions” 1953, No. 14; The Prose Poem. An International Anthology, ed. M. Be-
nedikt, New York 1976; Epiphanies. The Prose Poem Now, ed. G. Myers Jr., We-
sterville 1987; Models of the Universe, eds. S. Friebert, D. Young, Oberlin 1995;
The Party Train: A Collection of North American Prose Poetry, eds. R. Alexander,
M. Vinz, C. W. Truesdale, Minneapolis 1996; A Curious Architecture: A Selection
of Contemporary Prose Poems, eds. R. Loydell, D. Miller, Devon 1996; The Best
of The Prose Poem: An International Journal, ed. P. Johnson, Buffalo 2000; Free-
dom to Breathe: Modern Prose Poems from Baudelaire to Pinter, ed. G. Godbert,
Exeter 2002; No Boundaries, Prose Poems by 24 American Poets, ed. R. Gonzalez,
Dorset 2003; Great American Prose Poems from Poe to the present, ed. D. Lehman,

135



ROZDZIAL 2. TEORIE POEMATU PROZA ZA GRANICA 97

dziej ogoélne okreslenie poet’s prose. Kierowata nim intencja uwol-
nienia tworcéw amerykanskich od nieaktualnego jego zdaniem
dziewigtnastowiecznego rodowodu francuskiego. Poetom, takim jak
Baudelaire, Rimbaud czy Mallarmé, Fredman przypisal wprawdzie
role inicjatorow ,,nowej relacji miedzy poezja i prozg’, podkreslit jed-
nak ich uwiktanie w dotychczasowe porzadki literatury. Ich dziata-
nie rozpoznal jako ,,ostateczny gest liryki”, szukajacej uwolnienia si¢
z ,uporzadkowanego, zamknietego $wiata poetyckich gatunkéw”
przez ,poddanie sie wrogowi™* (znamienna wydaje si¢ wojenna
metaforyka, przywolywana nie po raz pierwszy w opisie poematu
proza). Dopiero dzigki temu przewartosciowaniu, rozwijajaca sie od
czas6w symbolizmu nowa proza poetycka mogla ,wyjs¢ poza liryke
[sic!] i uzyska¢ dostep do jakosci tradycyjnie przypisanych prozie™’.
Zrozumialy do tego momentu wywdd Fredmana zdradza pewng nie-
konsekwencje, kiedy jako przejaw uwolnienia poezji przez jej akces
do prozy (wczesniej charakteryzowanej jako ,,»naturalna« praktyka
sygnifikacyjna”) autor wskazuje ,,poszukiwania jezykowe”. Rzecz nie
w kwestionowaniu zasadno$ci tej obserwacji; to nie przypadek, ze
wspolczesny nurt anglojezycznej poezji tworzonej w prozie zostat
nazwany ,Language poetry”. Trudno jednak zgodzi¢ sie z twierdze-
niem, Ze mamy tu do czynienia z oddzialywaniem ,,jakosci tradycyj-
nie przypisywanych prozie” na poezje. Jest raczej przeciwnie.
Fredman, powolujagc si¢ na Monroea, przypisuje poemato-
wi proza role ,,czolowego czynnika w doprowadzeniu w XIX wieku
do obalenia i wymieszania gatunkéw” i w procesie tym widzi zapo-
wiedz ,,poteznych hybryd dwudziestowiecznych, takich jak Cantos,
Paterson czy Finnegans Wake™'¥. Z tego punktu widzenia poemat
proza bylby ,ostatnim gatunkiem, a zarazem propozycja polacze-

New York 2003; The PP/FF Anthology, ed. P. Conners, Buffalo 2006; Bear Flag
Republic. Prose Poems and Poetics form California, eds. Ch. Buckley, G. Young,
Santa Cruz 2008; The House of Your Dream. An International Collection of Prose
Poetry, eds. R. Alexander, D. Maloney, Buffalo 2008; An Introduction To The
Prose Poem, eds. B. Clements, J. Dunham, Danbury 2009.

136 Cyt. za: S. Fredman, Poet’s Prose: the Crisis in American Verse, Cambridge 1990, s. 4.

37 Ibidem.

138 Mowa o dzietach Pounda, Williama Carlosa Williamsa i Jamesa Joyce’a; zob. ibi-
dem, s. 5.
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nia w jedno dwdch podstawowych kategorii literackich, pozostaja-
cych od czasow starozytnej Grecji najbardziej wyrazistymi sparring
partnerami™* (tym razem metaforyke wojenna wyparto nazewnic-
two sportowe). W tej sytuacji poemat proza ,,miota si¢ obecnie nad
brzegiem przepasci, ztapany w paradoksalng sytuacje: przetrwat po-
nad wiek jako skodyfikowane $§wiadectwo momentu, w ktérym do-
szto do rozmycia sie gatunkow, a zarazem - zwlaszcza we Francji —
stal sie jeszcze jednym gatunkiem, odmiang poematu lirycznego™+.

Chociaz Fredman dostrzega wsrdd europejskich poetow takich,
ktorzy ,,przeniesli swoja proze poza ograniczenia gatunku, nazywa-
nego poematem prozg ', prawdziwe dzielo odrodzenia przypisu-
je tworcom amerykanskim. Zgodnie z wczesniejsza zapowiedzia, ze
»impuls w strone prozy jest gleboko powiazany z charakterem ame-
rykanskiej poezji i kryzysem nowoczesno$ci”#*, Fredman dowodzi,
ze stan kryzysu jest naturalny dla tworcéw poezji w Stanach Zjedno-
czonych, zmuszonych nieustannie do pytania o tozsamo$¢ wlasnych
dokonan na tle literatury europejskiej i w konsekwencji stale dazacych
do odrdznienia si¢. Dlatego — twierdzi Fredman, bedacy poeta — twor-
czo$¢ Amerykanow jest ,swarliwa, przesadna, zawsze w konflikcie
z decorum [at war with decorum]™#. Tak drastyczna poezja musiala
zrodzi¢ tak ekstremalne formy jak ,,dtugi poemat” (long poem), roz-
wijajacy sie w kierunku verse epic i poezja proza (poetry of prose).

Ksiazka Poet’s Prose zawiera apoteoze wolnoéci, cnoty ultraame-
rykanskiej, ktora za sprawg poezji prozg pozwolita ,,do poetyckiej ca-
tosci wlaczy¢ to wszystko, co wezeéniej kazano poezji eliminowad”™+4,
a dzigki ,wybraniu zdania w miejsce wersu” o$mielita poetéw ,,do
zadawania pytan o prawde, zamiast dotychczasowego estetyzowa-
nia”. Fredman nie ma watpliwosci: ,,amerykanska proza poetéw zo-

39 Tbidem.

14° Thidem.

4! Wymienia miedzy innymi Francisa Ponge’a, Edmonda Jabesa, Helmuta Heis-
senbiittela, Samuela Becketta, Geoffreya Hilla i Charlesa Tomlinsona. Eliminu-
je, jak wida¢, surrealistow.

S. Fredman, Poet’s Prose, s. 2.

43 Tbidem, s. 7.

144 Tbidem, s. 9.

142
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stawila w tyle francuski poemat proza, gatunek [...] wysoko este-
tyczny, subiektywny, bedacy idiolektycznym artefaktem, peanem
na cze$¢ wyizolowanego geniuszu™+. W ostatnim okresleniu Fred-
man reaktywuje jeszcze jeden stereotypowy komponent tozsamosci
(i mentalno$ci) amerykanskiej - pochwale demokracji pojmowane;j
jako wspdlne dobro, antidotum na putapki kontynentalnej skfonno-
$ci do indywidualizmu i sentymentalizmu+.

Masowy zwrot poetow w Stanach Zjednoczonych ku prozie nie-
watpliwie wymaga uwagi. Ideologiczne zaangazowanie autora Poet’s
Prose nie sprzyja zadowalajacemu sproblematyzowaniu tego zagad-
nienia, przynajmniej w tej czesci, ktora powinna dotyczy¢ spraw teo-
retyczno-genologicznych, analizowanych jednak w relacji do histo-
rycznych okoliczno$ci towarzyszacych rozwojowi poematu proza.
Bo tez ksigzka Fredmana nie jest de facto na ten temat. Jej zasadni-
czg cze$¢ stanowi omowienie trzech przyktadow literackich: Kora in
Hell: Improvisations Williama Carlosa Williamsa, Three Poems Johna
Ashbery'ego i Presences: A Text for Marisol Roberta Creeley’a. Zaden
z tych utwordw z pewnoscia nie miesci sie¢ w architekstualnym mo-
delu poematu proza wyksztalconym w Europie.

Zupelnie inaczej probe zdania sprawy z amerykanskich lo-
séw poematu proza az do czaséw najnowszych zrealizowal Michel
Delville¥. Rozpoczyna on swoja ksiazke od obserwacji, ze ta forma
pisania, coraz chetniej podejmowana przez pisarzy ostatnich dwu-
dziestu, trzydziestu lat, nie doczekala si¢ takiego krytycznego uzna-
nia, na jakie zastuguje. Ze wzgledu na jej niezwykla popularno$¢ De-
lville decyduje si¢ na przedstawienie serii tak zwanych close readings
konkretnych poematéw kilku wybranych - i nie zawsze, jak podkres-
la autor, dobrze traktowanych przez krytyke - pisarzy (Sherwood
Anderson, Kenneth Patchen, Russel Edson, Michael Benedikt, Ro-
bert Bly, Charles Simic, Margaret Atwood, Ron Silliman) i wykorzy-
stanie wynikow tych odczytan w bardziej ogdlnej teoretycznej dys-
kusji. W swojej rozprawie amerykanski badacz wskrzesza raz jeszcze

5 Ibidem, s. 10.

146 Por. ibidem, s. xiii.

7 M. Delville, American Prose Poem. Poetic Form and the Boundaries of Genre,
Florida 1998.
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motyw charakterystyczny dla oméwien poematu prozg, wydobywa-
jacy jego oksymoroniczng tozsamos¢: ,,Dla wielu czytelnikéw i kry-
tykéw poemat prozg to taki utwor prozatorski, ktory chce by¢ po-
ematem i ktory przynajmniej czgs¢ swojego znaczenia ksztaltuje
dzigki uniewaznianiu naszych genologicznych oczekiwan™+. Wska-
zuje na wynikajacy stad ,wywrotowy potencjal” (subversive poten-
tial) poematu proza, demaskujacy arbitralny charakter gatunko-
wych granic. Pomija jednak historyczny rodowod tej erozji, zamiast
o romantyzmie moéwi o postmodernizmie. Postmodernistyczna wy-
kfadnia poematu proza zbliza si¢ w pewnym stopniu do referowa-
nej przed chwilg tezy Fredmana, dowodzacego, ze niespodziewany
renesans tego gatunku w piSmiennictwie amerykanskim ostatnich
lat czesto nalezy wigzaé niekoniecznie z restytucja dawnego wzorca,
lecz z jego adaptacja do calkiem nowych warunkéw estetycznych.
Podejscie Delville’a rozni si¢ jednak zasadniczo od stanowiska autora
Poet’ Prose. W przeciwienstwie do tego ostatniego podkresla on, ze
»zadne zrozumienie poematu prozg nie bedzie zupeine bez odwoty-
wania si¢ do rozmaitych norm i tradycji, zgodnie z ktérymi i przeciw
ktérym autorzy pisza tego typu utwory”*#. Zgodnie ze swoim zalo-
zeniem Delville konsekwentnie odtwarza historyczny kontekst an-
gielskojezycznego poematu proza. Przypomina, ze pierwsza antolo-
gia przekladow z jezyka francuskiego ukazala si¢ juz w 1890 roku*s°
i zwraca uwage, ze z pewnoscia, czgciowo przynajmniej, dzigki jej
publikacji poemat proza zyskal popularnos¢ wéréd pokolenia Bri-
tish Decadents. Jako powdd zakldcenia recepcji wskazuje esej Eliota
The Borderline of Prose z 1917 roku, w ktérym autor oskarzy! jedne-
go z ,dekadentow”, Richarda Aldingtona, ,,0 stylistyczng pretensjo-
nalno$¢ i techniczny »szarlatanizm«™' oraz ,wahanie pomiedzy
dwoma mediami”*s>. W kolejnym tekscie, ogloszonym w 1921 roku
pod tytulem Prose and Vers's?, Eliot ztagodzil co prawda swojg ocene

148 Tbidem, s. ix.

149 Thidem, s. x.

150§, Merrill, Pastels in Prose, New York 1890.

M. Delville, American Prose Poem, s. 5.

T. S. Eliot, The Borderline of Prose, ,,The New Statesman” 1917, No. 9, s. 159.
53 Idem, Prose and Verse, ,Chapbook: A Monthly Miscellany” 1921, No. 22.
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prob stworzenia nowego gatunku, oponowat jednak nadal przeciw
nazywaniu go ,poematem prozg” lub ,prozatorskya poezja” (prose
poetry) i wskazywal jako lepsze okredlenie ,krdtka proza” (short
prose). Chociaz pierwsze wystapienie autora Ziemi jalowej znieche-
cio innych twércow do podejmowania nowej formy poetyckiej, jego
nastepna wypowiedz pozwolila poematowi proza ,,pozby¢ sie styg-
matow szkoly dekadenckiej” — Delville nawiazuje tu nie wprost do
tezy Murphy - cho¢, dodaje, ,,proces [tej] emancypaciji [...] byl du-
gi i mozolny”*5*. Jako kolejny istotny etap odnajdywania si¢ poematu
proza w literaturze anglojezycznej badacz wskazuje modernistyczne
eksperymenty z ,,krétka proza liryczng™s> Jamesa Joyce’a i Gertru-
dy Stein, ktorym poswieca pierwszg, historyczna, czes¢ swojej roz-
prawy.

Wybor tych autorow jest znaczacy. Jak wiadomo, ani Joyce, ani
Stein nie postugiwali si¢ nazwa ,poemat prozg™*>*. Dla Delville’a
sprawa ,,gatunkowej intencjonalnosci” nie jest jednak najistotniej-
sza. Uznaje on pojecie gatunku za ,kategorie raczej historyczng niz
teoretyczng™¥, o ktérej mozna co$ powiedzie¢ przede wszystkim na
podstawie indukgji, a wigc analizy tekstéw literackich, ,,okreslanych,
ogtaszanych lub po prostu odbieranych jako poematy prozg”*s. Zde-
cydowanie opowiada si¢ réwniez przeciw omawianiu poematu pro-
za z perspektywy ,pojedynczego, syntetycznego systemu interpre-
tacyjnego”*®®, czyli przeciwko propozycjom Riffaterre’a i Monro€a.

54 M. Delville, American Prose Poem, s. 6.

%5 Ibidem, s. 7.

156 Monte zwraca uwagg, ze Tender Buttons Stein to ,seria powigzanych ekspery-
mentéw, [a ich] poszczegdlne »opisy« zaleza w rownej mierze od tego, co juz
zostato [w ramach tej serii] napisane, jak od jakiejkolwiek wewnetrznej lub ze-
wnetrznej rzeczywistosci, ktora rzekomo reprezentuja. Krytycy maja skfonnosé
do traktowania Tender Buttons jako zbioru poematéw proza, koncentrujac sie
na opatrzonych tytulami krétkich utworach z pierwszych dwoch czesci [Ob-
jects, Food] i lekcewazac cze$¢ trzecig Rooms. [...] [Tymczasem] lepiej patrze¢
na dzielo Stein jako na calos¢ i spoza historycznoliterackiej narracji skupionej
na poemacie prozg’; S. Monte, Invisible Fences, s. 13.

57 M. Delville, American Prose Poem, s. 8.

158 Ibidem.

59 Ibidem.
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W zamian proponuje przyjrzenie sie, w jaki sposob ,,indywidualne
teksty podwazaja kody i narracje, dzigki ktorym istniejg, ukazujac je
jako wytwory okres§lonego momentu historycznego™®. W sytuacji
»postgatunkowego chaosu™® i wzgledem ,braku ponadhistorycz-
nej definicji” poematu proza autor American Prose Poem $wiadomie
wybiera opisowa metoda postepowania, aby unikna¢ ,,przedustaw-
nej taksonomii oficjalnej teorii gatunkéw [...], ktéra zadziwiajaco
uparcie podtrzymuje przy zyciu uswiecong triade poezja / wiersz /
/ liryka™**. Badacz nie widzi zarazem potrzeby rozstrzygania, czy
ma uzasadnienie teza Fredmana o rzekomo ,,postgatunkowym sta-
tusie” poematu proza. Swoje zadanie ogranicza do wyszukania ,,po-
dobienstw i réznic miedzy indywidualnymi utworami” Zauwaza
jednak, ze opis ,intertekstualnych i interdyskursywnych strategii”
poematu proza nie bedzie skonczony bez uwzglednienia , konkret-
nych okolicznosci jego skomponowania i recepcji”*®3. W odniesieniu
do tej ostatniej kwestii Delville formutuje przekonanie, Ze ,,majac
do czynienia z tak hybrydycznymi, ujawniajacymi wlasne granice
utworami [boundary works] jak poematy proza, nie mozna mowic
o gatunku jako o danej, gotowej »rzeczy, lecz raczej jako o wyrazie
relacji miedzy czytajacym a tekstem™¢. Opinia ta da si¢, moim zda-
niem, odczyta¢ jako intuicyjny odpowiednik genologii hermeneu-
tycznej zaproponowanej przez Stanistawa Balbusa*®s.

Do problematyki relacji migdzy francuskim a amerykanskim
poematem prozg nawigzuje rowniez Steven Monte w ksigzce Invi-
sible Fences: Prose Poetry as a Genre in French and American Lite-
rature'*®, wydanej dwa lata po monografii Delvill€a. Komparaty-
styczna perspektywa zostaje wsparta w tym omdwieniu sumienng
rekonstrukcja zalozen metodologicznych, zakorzenionych w sze-

160 Tbidem, s. 9.

161 Tbidem, s. 10.

162 Tbidem, s. 11.

163 Tbidem.

164 Tbidem, s. 12.

15 S, Balbus, Zagtada gatunkéw, w: Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki i I. Opacki,
Warszawa 2000.

166§ Monte, Invisible Fences.
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roko zakrojonych badaniach historycznych. Autor siega do prehi-
storii poematu proza, odtwarzajac nastepujace od XVIII wieku ko-
lejne stadia ksztaltowania si¢ pojecia fuzji poezji i prozy zaréwno
w literaturze francuskiej, jak i angielskiej. Z tych analiz oraz z bada-
nia stopnia $wiadomosci genologicznej towarzyszacej utworom, po-
wstajacym jako literacka odpowiedz na owo pojecie, Monte wypro-
wadza wniosek, ze odczucie gatunkowosci poematu proza bywato
historycznie zmienne. Jak zauwaza, bez watpienia mial je Joris-Karl
Huysmans, a raczej — des Esseintes, oraz Max Jacob w przedmowie
poprzedzajacej Kubek do kosci; postepujace od konca XIX wieku
zréznicowanie form poematu prozg sprawia, w opinii autora Invisi-
ble Fences, ze obok klasyfikacji gatunkowej nalezy mowié coraz cze-
$ciej — i mniej zobowiazujgco - o formie'”. W konsekwencji, wspie-
rajac sie zarazem koncepcja Alastaira Fowlera'*!, Monte nie traktuje
pojecia gatunku jako kategorii teoretycznej, lecz raczej jako narze-
dzie interpretacyjne. Zdaniem badacza uzyteczno$¢ tego instru-
mentu weryfikujemy wtedy, kiedy stawiamy pytanie: ,Jak przyje-
cie okreslonych zalozen genologicznych ksztaltuje naszg lekturg?”*®
albo w tej konkretnej sytuacji: ,,Co to znaczy, ze przeczytamy dany
utwor jako poemat proza? Co to znaczy, ze przeczytamy dany utwor
jako amerykanski poemat proza?”*7° lub przeciwnie: ,Co to znaczy
nie przeczyta¢ danego utworu jako poematu proza?”*”. Propozy-
cje te bez trudu daje si¢ uzgodni¢ z idea genologii hermeneutycznej;
kiedy Fowler - a za nim Monte - stwierdza, ze ,gatunki majg wie-
cej wspolnego z rozpoznawaniem i porozumiewaniem niz z definio-
waniem i klasyfikowaniem™'72, odwoluje si¢ do podobnych senséow
co autor Zagtady gatunkow. Amerykanski badacz deklaruje zarazem

167 Tbidem, s. 115.

18 A. Fowler, Kinds of Literature: An Introduction to the Theory of Genre and Modes,
Cambridge 1982.

169§, Monte, Invisible Fences, s. 9 113.

79 Tbidem, s. 147.

Ibidem, s. 152; aby odpowiedzie¢ na to ostatnie pytanie, Monte siega po przykta-

dy Tender Buttons Gertrudy Stein, Kora in Hell: Improvisations Williama Carlosa

Williama oraz Three Poems Johna Ashberyego.

2 A. Fowler, Kinds of Literature, s. 38.

171
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wyrazny dystans wobec tych koncepcji poematu proza, ktére ktada
nacisk na jego ,wywrotowos$¢” (,,subwersywnosc¢”): ,,z tego, ze poe-
mat jest napisany proza nie musi wcale w sposéb konieczny wyni-
ka¢, ze jest wywrotowy™'72. Co wigcej, zdaniem Montego, nadmierne
eksponowanie rewolucyjnego potencjalu poematu proza, niweluja-
cego jakoby opozycje proza—poezja, niesie ryzyko iluzji, ze ,,ograni-
czenia [wpisane w] gatunek” (constraints of the genre) zostaty poko-
nane. Tymczasem tym, co funduje ten sposob pisania i jednoczesnie
odgrywa role w jego genologicznym rozpoznaniu, s3 — zgodnie z ty-
tulem ksigzki - niewidoczne bariery, ktére poemat proza okreslaja.

Monte wypowiada wiele frapujacych stwierdzen, zaréwno tych
zwigzanych z tytulowa problematyka, jak réwniez innych, poczy-
nionych niejako na marginesie. Interesujaco rozwaza okolicznosci
i ewentualne przyczyny tak odmiennych loséw poematu proza w li-
teraturze francuskiej i anglojezycznej. Nie zadowalajg go argumen-
ty odwolujace si¢ jedynie do okolicznosci formalnych. Nie chce po
prostu uzna¢, ze francuska poezja MUSIALA zareagowac rewolu-
cyjnie na niewole aleksandrynu, podczas gdy angielskiej litera-
turze los przypisal bardziej ewolucyjny rytm rozwoju. Przywo-
tuje temat odrzucenia poematu proza w Anglii, ale nie zgadza si¢
z koncepcja dekadencko-homoseksualnego stygmatu upowszech-
niong przez Simona’* i Murphy*’. Najbardziej interesuje go, dla-
czego poemat prozg tak pdzno zyskal uznanie u poetéw amery-
kanskich, a zatem takze u tych, ktérzy tworzyli duzo pdzniej niz
modernisci pierwszych dekad XX wieku. Zamiast formalnego i oko-
licznosciowego uzasadnienia przyjmuje wytlumaczenie funkcjonal-
ne: ,rozwinieta w obszarze literatury anglojezycznej tradycja wier-
sza wolnego moze pomodc wyjasni¢, dlaczego poeci amerykanscy
nie mieli potrzeby pisania poematéw proza [poems in prose], cho¢
nie [dzialo si¢ tak] po prostu ze wzgledu na odczuwany brak for-
malnych ograniczen, nieistniejacy gorset. [Raczej dlatego, ze] wol-
ny wiersz i inne [nowe] formy wiersza mialy okazje uksztattowac si¢

173 S. Monte, Invisible Fences, s. 8.

74 . Simon, The Prose Poem as a Genre in Nineteenth—Century European Literature,
s. 666.

75 M. S. Murphy, A Tradition of Subversion, s. 47-48.
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juz w taki sposob, ze wyposazyly modernistycznych poetow w gros
mozliwosci wyrazu kojarzonych z poematem prozg™7°. Jak si¢ zdaje,
tym, co zostalo pominiete w tej literackiej transpozycji funkcji w ob-
rebie poetyckich form (a na co Monte wprost nie wskazuje, cho¢ jego
dalsze analizy ten sens podpowiadajg), byt konglomerat cech zwig-
zanych z kroétkoscia / intensywnoscia / organicznoécia (resp. spdjno-
$cig) francuskiego poematu proza. Moglo to zawazy¢ na charakte-
rystycznej labilnosci rozmiaru powstajacych p6zniej amerykanskich
poematow proza. Sprzyjala jej rowniez Eliotowska pochwata diugich
poematow — w refleksji pisarza idea ta wpisala sie w jego rozwazania
na temat poezji proza.

Monte szczegdtowo analizuje wypowiedzi Eliota (notabene au-
tora dwdch utworéw, ktére mozna interpretowac jako poematy pro-
z3'77, pisanych z wyraznej inspiracji tradycja francuska) i wyprowa-
dza wniosek, ze watpliwosci pisarza budzil przede wszystkim termin
»poezja prozg. Jako zwolennik wprowadzania elementéw zwyczaj-
nej mowy do jezyka poetyckiego nie byl on natomiast przeciwny
prozie w poezji, raczej — zywit obawy przed zjawiskiem odwrotnym,
czyli przed nadmierng poetyzacja'7®. W nawiazaniu do Edgara Al-
lana Poego i jego opinii na temat dlugiego poematu, Eliot podjal7
problem jednolito$ci nastroju w takim utworze. Uznal, wbrew zato-
zeniom Poego, postrzegajacego poemat w kategoriach ,,jednego pro-
stego efektu’, ze utwor odpowiednio dtugi moze gromadzi¢ ,,rozma-
ito$¢ nastrojow’, o ile zdota przywotaé¢ dostatecznie duzo réznych

176 S. Monte, Invisible Fences, s. 141. Zob. réwniez: L. C. Breunig, Why France?,

w: The Prose Poem in France. Theory and Practice.
77" Chodzi o niepublikowany do 1996 roku The Engine (wydany w zbiorze Inven-
tions of the March Hare: Poems 1909-1917, ed. Ch. Ricks, New York 1996), napi-
sany najprawdopodobniej miedzy 1910 a 1920 rokiem, oraz pochodzacy z 1915
roku utwor Hysteria, ogloszony najpierw w Catholic Anthology 1914-1915, a na-
stepnie w pierwszej ksigzce poetyckiej pisarza Prufrock and Other Observations
w 1917 roku.
W przedmowie do Anabasis Saint-Johna Perse’a (1938) napisal: ,W gruncie rze-
czy wiekszo$¢ zlej prozy to proza poetycka; i tylko mata czeéé zlej poezji wier-
szowanej jest niedobra dlatego, ze jest prozatorska”; cyt. za: S. Monte, Invisible
Fences, s. 144.
79 T.S. Eliot, To Criticize the Critic, New York 1965, s. 33-34.
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tematow i watkow. Eliot byl jednak zgodny z Poem co do tego, ze
dlugi poemat nie ma szans na utrzymanie napiecia w calosci utwo-
ru'®. Remedium upatrywat wlasnie w kompozycji harmonizujg-
cej przeplatanie si¢ fragmentéw poetyckich i ,mniej poetyckich™®
(bardziej prozatorskich?).

Jak si¢ zdaje, ten sposéb myslenia, mimo ze wynika z pokrew-
nych przestanek, wiedzie ostatecznie do rozwigzan oddalajacych
od konceptu fundujacego - w tradycji francuskiej — poemat pro-
za z gtéwna dla tej koncepcji ideg pojedynczosci utrwalanego aktu
$wiadomosci oraz towarzyszacego mu nastroju. Monte zauwaza in-
norodno$¢ amerykanskich poematéw proza i wskazuje, ze z roznicy
tej zdaja sobie sprawe takze autorzy*®2. Nie jest jednak sktonny spro-
wadza¢ ja do wlasciwosci formalnych. Z pewnoscig ma wiele racji,
kiedy zauwaza, ze w obu tradycjach - francuskiej i anglojezycznej -
daje si¢ odnalez¢ rézne rodzaje pisania: ,dlugie i krotkie poematy
proza; ekfrastyczna, anegdotyczng i surrealistyczng poezje prozg ™.
Mozna jednak odnie$¢ wrazenie, ze nie docenia roli tego, co nazywa
»pojedynczym typem francuskiego poematu [proza]”**, implikuja-
cym 6w splot krotkosci / intensywnosci / organicznosci i co, przypo-
minajgc na przykltad stowa Fredmana, mozna uja¢ jako ,wysoko es-
tetyczny, subiektywny, bedacy idiolektycznym artefaktem, pean na
cze$¢ wyizolowanego geniuszu™%. Monte zarzuca nawet amerykan-
skim poetom, zZe w swojej kontestacji tradycji francuskiej zbyt re-
dukcyjnie odwotywali sie wlasnie do tego wyobrazenia. Tymczasem,
wydaje sie, jest to okolicznos¢ znaczaca i w wymowny sposob odsta-
niajgca architekstualne zarysy europejskiego poematu proza, mode-
lu, ktéry zawazyl takze na polskich dziejach tej formy.

Trudno negowa¢ natomiast manifestowang wielokrotnie przez
tworcow amerykanskich potrzebe odrédznienia si¢ od tradycji euro-
pejskiej (resp. francuskiej). Monte zauwaza $lad tej potrzeby w na-

180 Idem, Prose and Verse, ,The Chapbook” 1921, No. 22, s. 5.
81 Tdem, To Criticize the Critic, s. 34.

82 70b. S. Monte, Invisible Fences, s. 134.

183 Ibidem.

84 Tbidem, s. 135.

185 S Fredman, Poet’s Prose, s. 10.
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zewnictwie - od lat 50. sukcesywnie coraz cz¢$ciej zamiast poem in
prose, czyli kalki z francuskiego, w dyskursie krytycznym i akade-
mickim pojawia si¢ okreslenie prose poem*.

Wielu krytykéw amerykanskich odnosi si¢ w swoich rozwa-
zaniach do angielskich poematéw proza. Na ich temat powstalo
jednak dotad zaledwie jedno opracowanie'® - ksigzka Such Rare
Citings: The Prose Poem in English Literature Nikki Santilli. Autor-
ka dazy przede wszystkim do odnalezienia tych momentéw w tra-
dycji literatury angielskiej, ktére niejako ,zapowiadaly” poemat
proza. Jednego z takich epizodéw dopatruje si¢ w nieukonczonym
projekcie Samuela Taylora Coleridge’a, znanym jako The Wande-
rings of Cain. Zachowane fragmenty, czesciowo jedynie opubliko-
wane za zycia poety, Santilli odczytuje jako angielska odpowiedz na
te samg, zrodzong z romantycznego ducha, potrzebe, ktérg odczu-
wali niemieccy tworcy z kregu ,, Athenaeum”. Interesuje jg zwlaszcza
rola, jakg przypisywali oni fragmentowi w obrebie catosci. Santilli
przywoluje dwa slynne fragmenty Friedricha Schlegla: fragment 116
mowigcy o przyszlej syntetycznej i uniwersalnej poezji, jednoczacej
~wszystkie odrebne gatunki poezji™*, a zarazem nieskoniczonej, oraz
206 ukazujacy fragment jako samowystarczalne dzieto sztuki, odizo-
lowane od otoczenia niczym jez. Dla autorki Such Rare Citings naj-
wazniejszy sens wynika z dostrzezenia KOMPLEMENTARNOSCI obu
wypowiedzi Schlegla'®, ujawniajacej dialektyczna relacje miedzy to-
talnoscig nieskonczonego a fragmentami, usitujgcymi przedstawié
(darstellung) chocby jej czes¢. Podobng zasade badaczka dostrzega
w idei zbioru (collection) poematéw proza — jako jedna z niewielu

186 por. S. Monte, Invisible Fences, s. 124.

%70 znikomym zainteresowaniu poematem proza w Wielkiej Brytanii $wiadczy
to, ze dopiero niedawno wydano pierwszg antologie tej formy pisania; zob. This
Line Is Not For Turning. An Anthology of Contemporary British Prose Poetry, ed.
J. Monson, preface N. Santilli, Gwynedd 2011.

Pisma teoretyczne niemieckich romantykéw, wyb. i oprac. T. Namowicz, Wro-
claw-Warszawa-Krakdéw 2000, s. 206.

Polemizuje w tym wzgledzie z autorami ksigzki Labsolu littéraire: théorie de la
littérature du romantisme allemand (1978), Philippem Lacoue-Labarthem i Jean-
-Lucem Nancy, oraz z ich no$nym, lecz jednostronnym terminem ,,logika jeza”
ukutym na tej podstawie.

188

189
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autorow piszagcych na temat tej formy wskazuje na ,,podwojng role,
jaka odgrywa pojedynczy utwor jako jednocze$nie autonomiczny
i wspolzalezny™*.

Santilli organizuje swoj wywod wokot trzech tematow — (ro-
mantycznej) estetyki, struktury i stylu. Piszac o kazdym z nich, ak-
centuje specyficzny charakter poematu proza, formy eliptycznej,
odwolujacej sie przez swojg fragmentaryczno$¢ do ,,domyslnych
kontekstow”o* (implied contexts), odsylajacych do wigkszej, nie-
obecnej catoéci. Niezdolnos¢ Thomasa de Quinceya do dokonania
tak rozumianej redukcji prozy kaze uzna¢ Santilli, ze pisarz ten zdo-
tal dotrze¢ jedynie do progu poezji proza. Zarazem - i to sensacyj-
ne odkrycie jest wielka zastuga autorki**? - jego zmagania z forma,
a zwlaszcza ich efekt w postaci chaotycznego zbioru wizji potaczo-
nych naddana, dygresyjna narracja, z duza dozg prawdopodobien-
stwa mogt by¢ inspiracjg dla Baudelairea, ttumaczacego Wyznania
angielskiego opiumisty oraz Suspiria de profundis w czasie, kiedy pi-
sal i opracowywal z myslg o druku pierwsze poematy proza (1855-
-1857). Zdaniem badaczki rowniez krétkos¢ poematu proza wyda-
je si¢ przede wszystkim konsekwencja stalego ewokowania przez te
forme wrazenia wiekszej nieobecnej calodci, a jednocze$nie - spo-
sobem na unikniecie efektu dopowiedzenia i kompletnosci, charak-
terystycznego dla prozy dbajacej o zapewnienie kontekstow, gwa-
rantujacych odczucie ciaglosci podczas lektury. W opinii Santilli
»krotkos¢ poematu proza jest w istocie oszustwem, [...] ,»zludze-
niem oka« wywolanym przez proces eliminacji kontekstu, aby wy-
izolowa¢ przedmiot »poetycko«™93, stworzy¢ ,iluzje autonomii”**

9 N. Santilli, Such Rare Citings, s. 31.

% Ibidem, s. 22.

92 Dotychczas wskazywano jedynie na inspiracje Baudelairea Wyznaniami angiel-
skiego opiumisty podczas pisania tekstow Pozeracz opium oraz Wino i haszysz.
W Polsce po raz pierwszy zwrdcil na to uwage Leon Choromanski: ,Bau-
delaire czuje si¢ w wizjach de Quincey’a jakby we wlasnym $wiecie, lecz na
glebokosciach, do jakich sam nie dociera”; L. Choromanski, Stowo wstepne,
w: Ch. Baudelaire, ,,Pozeracz opium” i inne szkice ze zbioru ,,Les Paradis artifi-
ciels”, Warszawa 1921, s. XIII.

193 N. Santilli, Such Rare Citings, s. 99.

194 Tbidem, s. 109.



ROZDZIAL 2. TEORIE POEMATU PROZA ZA GRANICA 109

i zmusi¢ czytelnika do samodzielnego uzupelnienia kontekstow, sy-
gnalizowanych graficznie przez puste miejsca, a wiec luki pomiedzy
poszczegdlnymi poematami proza.

Autorka Such Rare Citings pisze o dylematach, jakie towarzysza
badaczowi, ktéry podejmuje si¢ przedstawienia nieopisanej tradycji
poematu proza w danej literaturze narodowej. Wiele z jej uwag od-
daje sytuacje badacza polskiego, podejmujacego si¢ podobnego zada-
nia. Jeden z podstawowych problemdéw polega w jej opinii na tym, ze
uzycie nazwy ,,poemat prozg nie we wszystkich przypadkach wyda-
je sie¢ w jednakowym stopniu usprawiedliwione. I przeciwnie — nie-
ktore teksty, cho¢ nie aspiruja do takiej kwalifikacji, a niekiedy nawet
dystansujg sie od niej, bardziej na nig zastuguja, niz te, ktore roszcza
sobie do niej pretensje. Santilli chce poszerzy¢ liste nazwisk zwyczajo-
wo kojarzonych z angielskim poematem proza, takich jak Wilde czy
Dowson. Jej wybor pada na Mercian Hymns Geoffreya Hilla oraz na
tak zwane pozne prozy Becketta (Fizzles, Still, Sounds, Still 3), mimo ze
zaden z nich nie nazywat swoich utworéw poematami prozg, a pierw-
szy nawet podkreslal, co odrdéznia od nich jego teksty'*. Ostatecznie
jednak w melancholijnym zakonczeniu brytyjska badaczka powotuje
sie na Fredmana, uznajacego zaréwno Hilla, jak i Becketta za tych eu-
ropejskich twdrcow, ktdrzy swiadomie wyszli poza tradycje gatunku,
cho¢ by¢ moze odwotywali si¢ niekiedy do niego ,,w formie poglosow,
aluzji czy parodii™*®. Santilli dopuszcza nawet mysl, ze literaturze an-
gielskiej nigdy nie bedzie juz dane przylaczy¢ si¢ do debaty nad po-
ematem prozg ,prowadzonej po obu stronach Atlantyku™*”. Sklaniaja
ja do tego rozwazania Monroe&a, ktory przyjmuje, ze niegdys rewolu-
cyjny poemat proza wspoélczesnie staje w obliczu ,,kryzysu powaza-
nia”*® ze wzgledu na ryzyko przeobrazenia sie w forme ,,coraz bar-
dziej tradycyjng i kanonizowang™**.

Odsuwajac na bok te implikacje mysli autora The Poverty of Ob-
jects, ktore odwotuja sie do ideologii walki klas i chcg widzie¢ w poe-

95 W wywiadzie z Johnem Haffendem, ,,Quarto” 1981, No. 15, s. 21.
96§ Fredman, Poet’s Prose, s. 5.

97 N. Santilli, Such Rare Citings, s. 24; por. réwniez s. 209.

198 ] Monroe, A Poverty of Objects, s. 332.

199 Tbidem, s. 334.
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macie prozg literacki odpowiednik rewolucjonisty, trzeba przyzna¢,
ze z perspektywy amerykanskiej poemat prozg moze wydawac si¢
formg ustalong i ,wyczerpang’. Zupelnie inaczej wyglada jego po-
zycja w literaturze polskiej. Cho¢ w poréwnaniu z literaturg angiel-
ska wiecej naszych tworcow siegalo po ten sposéb pisania, jego ga-
tunkowa rozpoznawalno$¢ nigdy nie osiggneta tego poziomu, co
w Stanach Zjednoczonych, skad pochodzi gros formutowanej na te-
mat poematu prozg teoretycznej refleksji. Inaczej méwiac, jesli chce-
my dokona¢ rekonstrukeji architekstualnego modelu poemat pro-
za na uzytek badan nad dziejami polskiego poematu proza, musimy
przyja¢ zalozenia, ktore niekoniecznie pokrywaja si¢ z zalozenia-
mi teoretykéw amerykanskich. W uproszczeniu podstawowa rdz-
nica polega na tym, ze dla poetéw polskich oraz dla wiekszosci eu-
ropejskich pisarzy, pozostajacych w kregu oddziatywania kultury
francuskiej, poemat proza byl przede wszystkim gatunkiem wias-
nie ,francuskim’, a jego wyobrazenie uksztaltowala w duzej mie-
rze lektura Paryskiego splinu. Z tego wzgledu przeglad zagranicz-
nych koncepcji poematu proza chce zakonczy¢ przywotaniem pracy
stanowigcej przeciwienstwo opracowan, traktujacych o ,,zyciu-po-
-zyciu” poematu proza w jego wersji amerykanskiej. Francuska au-
torka, Nathalie Vincent-Munnia w ksiazce Les premiers poémes en
prose. Généalogie d’'un genre dans la premiére moitié du dix-neuviéme
siécle frangais wraca do prehistorii tej formy pisania, dajac pierwsze
tego typu, niezwykle skrupulatne opracowanie. Omawia tworczos¢ pi-
sarzy, czesto malo znanych, ktorych literackie poszukiwania przypa-
dly na poczatek XIX wieku we Francji, kiedy do glosu doszla potrze-
ba odrdznienia poematu prozg od form prozy poetyckiej i narodzita
sie idea tego gatunku. Poza dobrze znanym Aloysiusem Bertrandem
Vincent-Munnia przypomina takich autoréw jak Ludovic de Cailleux,
Xavier Forneret, Maurice de Guérin, Jules Lefévre-Deumier, Alphonse
Rabbe, Evariste Parny. Godzac perspektywe historycznoliterackg
z teoretycznoliterackg — gromadzac literackie fakty i analizujac dzie-
wigtnastowieczng $wiadomos¢ literackg — dokonuje interesujacych
obserwacji. Dowodzg one, wbrew niektérym opiniom, ze pozbawia-
nie poematu prozg gatunkowego statusu jest historycznie nieuza-
sadnione. Francuska literaturoznawczyni przekonujaco opisuje, jak
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przebiegata ,,pelna wahan, eklektyczna faza konstytuowania si¢”**
tej nowej formy pisania, a takze jak obok okreslenia ,,poemat prozg’,
znanego i stosowanego dos¢ dowolnie juz w XVIII wieku, zaczelo
stopniowo ksztaltowac¢ si¢ jego genologiczne pojecie. Pojecie, ktore-
go istnienie ostatecznie potwierdzit zbior Les petits poémes en prose
Baudelaire’a®'.

Jak pouczaja dalsze losy poematu proza, wyodrebnienie genolo-
gicznego konceptu nie bylo jednak réwnoznaczne ani z otwarciem
drogi do powszechnie akceptowanej definicji, ani z wyeliminowa-
niem sytuacji dowolnego uzywania terminu. Okolicznodci te, oraz
ich skutki, bardziej niz w przypadku innych gatunkéw, decyduja
o wyjatkowym zagmatwaniu problematyki poematu proza.

Odrebna i zasadnicza dla polskiego badacza sprawg jest to, ze
coraz stabiej z biegiem czasu bijace dziewietnastowieczne prazrédio
poematu prozg nie zyskalo w naszej literaturze nowych, Zyciodaj-
nych doplywoéw; poemat prozg, zawsze nieco elitarny, stat sie po la-
tach gatunkiem marginalnym, efemerycznym, coraz stabiej rozpo-
znawalnym®? i — $miem twierdzi¢ — dla wiekszosci wspoélczesnych
autoréw oraz krytykéw wlasciwie nieznanym.

2°° N. Vincent-Munnia, Les premiers poémes en prose. Généalogie dun genre dans la
premiére moitié du dix-neuviéme siécle frangais, Champion, coll. ,Romantisme
et modernités”, Paris 1996, s. 11.

Por. ibidem, s. 87.

Por. G. Szymczyk, Zagadnienie zwigzkéw poezji i prozy w Swietle wypowiedzi
krytycznoliterackich, w: O jezyku literatury, red. J. Bubak i A. Wilkon, Katowice
1981. Na to, ze z jednej strony ktopot to powszechniejszy, niz mogloby si¢ wy-
dawad, a z drugiej, ze pojecie poematu proza weiaz funkcjonuje jako zywy li-
teracki kontekst, wskazujg liczne przyktady ze wspdlczesnego zycia literackie-
go. Oto dwa z nich: Krzysztof Siwczyk w rozmowie z Marcinem Swietlickim
sformutowat przypuszczenie (nie bez wahan), ze ,,Jedenascie chyba najpelniej
realizuje konwencje poematu prozg”. Te ryzykowna hipoteze rozwinal: ,Tak
przynajmniej ja odczytalem ten zapis kryminalnej fantasmagorii, w ktérej au-
tor co krok przekracza granice gatunku stricte kryminalnego i udaje si¢ w re-
jony stricte poetyckie”; ,Nie cierpie podumowanek”. Z Marcinem Swietlickim
rozmawia Krzysztof Siwczyk, ,Gazeta Nagrody Literackiej Gdynia” 2009, nr 4,
s. 3. Mniej watpliwoéci maja wydawcy debiutu Pawta Dunajko, anonsujacy jego
ksigzke (Krakéw 2010) jako ,,pozbawiony stalego tytulu poemat prozgy”’. Zwa-
zywszy na to, ze publikacja ta sklada sie z ,,34 kart umieszczonych w koper-
cie z wycietymi okienkami’, a kazda z nich zawiera osobny utwor, zastanawia
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Mimo zdecydowanie mniejszej liczby polskich omoéwien teo-
retycznych wobec nadurodzaju zagranicznych koncepcji poematu
proza przyjmuje jednak postawe ostroznego dystansu — korzystam
z tych ustalen z namystem, $wiadoma wzglednosci, a nawet pochop-
nosci niektorych z nich. Zwlaszcza tych, ktérych autorzy, nazbyt li-
teralnie* traktujgc termin ,,poemat prozg” i zamykajac swojg reflek-
sje w ramach konstytutywnych dla niego kategorii ,,poezji” i ,,prozy”,
ulegli pokusie gier pojeciowych oraz tatwosci formulowania rozma-
itych ,teorii” gatunku zaszczepionych na wezesniej funkcjonujacych
dyskursach teoretycznych, ideologicznych itp. Stad obok wielu rze-
telnych prob opisania poematu proza mamy réwniez do czynienia
z postuzeniem si¢ nim jako jeszcze jednym instrumentalnie trak-
towanym elementem ,,dyskursotwdrczym’, ktérego uzycie staje si¢
naduzyciem.

decyzja o zastosowaniu terminu ,poemat prozg” na okreslenie calosci; por.
http://www.ha.art.pl/prezentacje/27-proza/1046-pawel-dunajko-fragmenty.
html (dostep: 17.04.2014).

?% Na ryzyko zwigzane z nazbyt dostownym odczytywaniem nazwy ,,poemat pro-
2y’ zwracala uwage Santilli; zob. N. Santilli, Such Rare Citings, s. 20.



ROZDZIAL 3
Refleksja metodologiczna

Poemat prozg to hybrydyczna forma literacka, powstala w efekcie
romantycznej kontestacji klasycystycznej genologii z jej podziatem
na rodzaje i gatunki. Utworzony na gruzach normatywnie pojmo-
wanego systemu gatunkow literackich, nigdy nie zyskal statusu ga-
tunku w tym znaczeniu, w jakim przypisujemy generyczng tozsa-
mo$¢ na przyktad noweli, hymnowi czy komedii. Mimo to wydaje
sie forma bardziej stabilng od tej, ktorg konotuje nazwa ,,proza poe-
tycka’, oznaczajaca ogolny styl wypowiedzi'. Poemat prozg zajmu-
je wiec raczej pozycje ,,gatunku stabego’, nie dos¢ rozpoznawalnego.
Okolicznosci te wielokrotnie sprzyjaly i nadal sprzyjaja atrybucyj-
nym omyltkom.

W tej sytuacji najbardziej pomocna wydaje si¢ koncepcja geno-
logii hermeneutycznej Stanistawa Balbusa®, ujmujgca postroman-
tyczng sytuacje gatunkow w kategoriach przynaleznosci do wspodlnej
przestrzeni luznych powigzan, a nie — $cistych odniesien paradyg-
matycznych. Z punktu widzenia genologii hermeneutycznej okresle-
nie ,poemat prozg” aktualizuje przynaleznos¢ utworu do okreslonej
tradycji literackiej, wyznaczonej przez nazwiska Aloysiusa Bertran-
da, Charlesa Baudelaire’a i Arthura Rimbauda, a nie realizacje jakie-
go$ dokladnego wzorca gatunkowego.

! Cho¢ badacze poematu proza rdznia si¢ nieraz znacznie w swoich opiniach, ta

traktowana jest jako niepodlegajacy dyskusji aksjomat: poemat proza jest czyms
innym niz tak zwana proza poetycka, w ktérej nalezy widzie¢ styl pisania, a nie
gatunek literacki; por. na przyktad: Y. Vadé, Le poéme en prose et ses territoires,
Paris 1996, s. 11; N. Santilli, Such Rare Citings: The Prose Poem in English Litera-
ture, Madison 2002, s. 21.

S. Balbus, Zaglada gatunkéw, w: Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki i I. Opacki,
Warszawa 2000.
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W polskiej literaturze za bezsporne nawigzanie tego rodza-
ju uznaje si¢ cykl Jana Kasprowicza. O zasadnosci wpisania cyklu
O bohaterskim koniu i walgcym sie domu w obszar oddzialywania
genologicznych odniesien poematu proza decyduja trzy elementy:
1) uksztaltowanie poszczegdlnych utworéw w taki sposdb, ze spra-
wiajg one WRAZENIE fragmentéw mowy wewnetrznej, literackich
»dokumentéw” pewnej myslacej sSwiadomosci w kontakcie ze $wia-
tem; 2) wielogatunkowos¢ utworéw tworzacych ten cykl, odwotu-
jacych sie — podobnie jak utwory francuskie — do rozmaitych form
wypowiedzi literackich (o zmiennej przewadze réznych jakosci ro-
dzajowych - lirycznych, narracyjnych, dramatycznych) oraz do tak
zwanych gatunkéw mowy; 3) autorska $wiadomos¢ tradycji fran-
cuskiego poematu proza, po czgsci potwierdzona (Kasprowicz ttu-
maczyl niektére utwory z cyklu Bertranda; publikacja ukazata sie
w 1912 roku) oraz hipotetycznie zakladana (jako efekt samodziel-
nego studiowania przez polskiego pisarza literatury francuskiej
i/lub rezultat lektury ogloszonej drukiem w 1901 roku polskiej wer-
sji Paryskiego splinu Baudelaire'a w przektadzie Heleny z Sienkiewi-
czoéw Zulawskiej). O uznaniu cyklu Kasprowicza za zbiér poematéw
proza NIE ZADECYDOWALO natomiast postuzenie sie takg klasyfika-
Cja przez autora.

W historii literatury polskiej mamy bardzo rzadko do czynie-
nia z sytuacja, w ktorej autor okresla swoje utwory mianem ,,poe-
matéw prozg, najczesciej termin ten pojawia w komentarzu kry-
tycznym badaczy zajmujacych sie dang tworczoscig ex post (Jan
Jozef Lipski, Wojciech Gutowski, Marian Stala, Gabriela Matuszek)>.
W tej sytuacji do genologii hermeneutycznej mozna odwotac¢ sie tyl-
ko w przypadkach, w ktorych zaktadamy przynalezno$¢ danego au-
tora do okreslonej przestrzeni hermeneutycznej, a wiec w (polskiej)

3 Odpowiednio: J. J. Lipski, Twérczos¢ Jana Kasprowicza w latach 1891-1906, War-
szawa 1975; W. Gutowski, ,,Z mego szczescia uczynitem hekatombe szaleristwu”,
w: T. Micinski, Poematy prozg, oprac. W. Gutowski, Krakéw 198s5; M. Stala,
Wistep, w: ]. Wroczynski, Poezje prozqg i inne utwory, oprac. M. Stala, Krakéw
1995; G. Matuszek, Melancholik, mistyk, narcystyczny kochanek, samotny ,,homo
dolorosus”, w: S. Przybyszewski, Poematy prozg, wybor, wstep i opracowanie
G. Matuszek, Krakéw 2003.
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praktyce — kiedy zakladamy autorskg znajomos¢ francuskiej trady-
¢ji poematu prozg oraz wyksztalcone na tej podstawie jego wyobra-
zenie. Poza obrebem tak rozumianej genologii musialyby znalez¢
sie utwory powstajace BEZ ZNAJOMOSCI tej tradycji. Nie da sie jed-
nak poza nielicznymi sytuacjami rozstrzygna¢ w sposéb definityw-
ny, czy dany autor znal owa tradycje czy jej nie znal. A nawet jesli
mozemy wskaza¢ potwierdzony przypadek nieznajomosci tekstow
francuskich, chociazby przez Zdzistawa Stroinskiego*, to czy na tej
podstawie winnismy wykluczy¢ autora z kregu oddzialywania her-
meneutycznego? Zdzistaw Stroinski, podobnie jak Andrzej Trzebin-
ski, znalazl si¢ w tym kregu najprawdopodobniej za sprawg Wactawa
Bojarskiego, ktory francuskie poematy proza znat.

W efekcie impasu, jaki ten stan rzeczy rodzi, powstaje pyta-
nie, czy mamy rygorystycznie wymagac tego rodzaju potwierdzen
(w postaci pochodzacych od pisarzy paratekstow® lub przynajmniej
$wiadectw znajomosci wezesniej powstalych poematéw proza), czy
tez uzna¢, ze formula genologii hermeneutycznej pozwala rozumiec
pojecie ,,przestrzeni hermeneutycznej” nieostro, a wigc jako pew-
ng wspdlng ponadjednostkowa $wiadomo$¢ estetyczng, nieustan-
nie rekonstytuowang dzieki nieprzerwanemu pojawianiu si¢ rozma-
itych, nowych lub modyfikowanych, form literackiego wystawiania,
bez wymogu ich rozpoznawania przez piszacych jako konsekwencji
takiej, a nie innej tradycji literackiej. W przypadku poematu proza
owa zakladang przestrzen hermeneutyczng wyznaczataby w gléwnej
mierze pewna ogolna, narastajaca od czasu romantycznych przewar-
tosciowan i ugruntowana przez symbolizm, aura przyzwolenia i za-
chety do podejmowania eksperymentéw naruszajacych zwyczajo-

4 Por.: ,,Zdzi$ Stroinski przyjezdzat wczoraj po moje przektady Iluminacji Rim-
bauda, drukowane kiedys w »Zdroju«. Obiecalem mu je dawniej, namawiatem
do przeczytania, bo on pisuje takie same prozy poetyckie, a Rimbauda nie znal,
wywalal wiec poniekad otwarte drzwi”; cyt. za: J. Iwaszkiewicz, Dzienniki 1911-
-1955, t. 1, oprac. i przypisy A. i R. Papiescy, wstep A. Gronczewski, Warszawa
2007, S. 246.

> To kryterium moze by¢ zawodne, wystarczy wskaza¢ Ztowionego Tadeusza R6-
zewicza. Poeta opatrzyt utwor podtytulem Poemat prozg. Ten obszerny tekst nie
przypomina jednak w niczym poematu proza, to przyktad prozy poetyckiej.
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wa antynomie ,,proza—poezja” oraz niezliczone literackie efekty tych
eksperymentdw, przybierajace rozmaite formy, miedzy innymi for-
me rozpoznawang jako poemat proza.

Przyjecie tak zarysowanej, nieostrej wykladni ,,przestrzeni her-
meneutycznej” wywoluje jednak dwa powazne dylematy. Pierwszy —
na jakiej podstawie posréd wielosci form ,,prozopoetyckich” moz-
na wyodrebni¢ poematy proza; drugi — kto w ostatecznej instancji
miatby o tym orzekaé. Méwiac $cislej, wymaga to zadecydowania,
komu w ramach tak rozumianej §wiadomosci powinno by¢ przyzna-
ne prawo do rozstrzygania tej kwestii — tworcom czy komentatorom
ich twodrczo$ci. Zaprojektowana przez Balbusa w ramach koncepcji
genologii hermeneutycznej ,,przestrzen hermeneutyczna” odnosi si¢
w naturalny sposob do wspélnej uogdlnionej swiadomosci estetycz-
nej twércow i wspoélczesnych im krytykow. Specyficzna sytuacja poe-
matu prozg w Polsce polega jednak na tym, ze w przewazajacej licz-
bie przypadkéw, o czym byla juz mowa, klasyfikacjg ,,poemat prozg”
postugiwali si¢ nie twdrcy i na biezgco komentujacy ich dokonania
krytycy, lecz pdzniejsi profesjonalni czytelnicy (krytycy i badacze).

Zalozenie, Ze ostateczng instancjg rozstrzygajaca o tym, co jest,
a co nie jest poematem prozg, ma by¢ krytyk, niesie ryzyko koniecz-
nosci - z powodu braku kontrargumentdw - aprobaty dla kazdego,
nawet najbardziej nieoczywistego, aktu uznania danego utworu za
poemat proza. Innymi stowy, sytuacja ta rodzi niebezpieczenstwo le-
gitymizacji wniosku: ,,poematem proza jest kazdy utwor rozpoznany
jako poemat prozg”. Z kolei surowy wymag, aby w przypadku kaz-
dego autora, ktory napisal utwor dajacy sie rozwazac jako potencjal-
ny poemat prozg, szukaé potwierdzenia $wiadomosci jego tradycji,
w krétkim czasie zawezitby pole badan do kilku nazwisk.

Pragmatyczna zgoda na nieostrg wykladnie ,przestrzeni her-
meneutycznej’, wielo§¢ rozmaitych form powolywanych do zycia
wskutek symbolistycznego naruszenia antynomii ,proza-poezja’
oraz grozba dowolnos$ci pdzniejszych rozstrzygnieé krytykow wy-
wolujg potrzebe poszukania dodatkowych kryteriow, ktore umoz-
liwig uzasadnione postugiwanie si¢ terminem ,,poemat prozg” Na
pomoc mozna przywola¢ niezmiernie wazng dla prowadzonych tu
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spekulacji koncepcje Ryszarda Nycza®, powzieta z inspiracji my-
$lg Laurenta Jennyego’, a dotyczaca intertekstualnej wykladni re-
lacji tekst-gatunek. Szczegélnie frapujacy wydaje si¢ fragment na
temat szansy nieesencjalnego pojmowania genologicznego przed-
miotu: ,Gatunki traktowane sg tu jako normatywne (zinstytucjo-
nalizowane) inwarianty rozmaitych wersji aktualizacji danego ze-
spotu regul tekstowych. Genealogiczne nacechowanie realizowane
jest w tekscie, a rozpoznawane w lekturze, dzieki odniesieniu do ze-
spolu intertekstéw o pokrewnych wlasciwoséciach, zorganizowanego
w formie archetekstu, ktory - jako »juz (wczeéniej) znany« — stano-
wi uklad odniesienia dla okreslonej, gatunkowej klasyfikacji utwo-
ru. Przez gatunkowy archetekst nalezatoby rozumie¢ tutaj swego ro-
dzaju PROTOTYP, reprezentujacy egzemplarz idealny (niekoniecznie
realnie istniejacy), ktory najlepiej spelnia gatunkowe normy badz
to jako reprezentacja rzeczywistego egzemplarza wzorcowego, badz
jako uktad cech najbardziej typowych ($rednia statystyczna), badz
wreszcie jako system cech o najwyzszej mocy rozdzielczej (w sto-
sunku do egzemplarzy innych gatunkéw™. W $lad za tymi rozwa-
zaniami odnosze architekstualny model poematu proza (wraz z im-
plikowanym przez ten model ,,ukfadem cech najbardziej typowych”)
do teorii prototypdw, natomiast jego faktyczne literackie realizacje -
do koncepcji ,podobienstwa rodzinnego” Ludwiga Wittgensteina,
sformutowanej w Dociekaniach filozoficznych?, zakladajacej, ze nie
w kazdym napisanym poemacie proza nalezy doszukiwac si¢ wszyst-
kich typowych cech. Niekoniecznie zmierzam jednak tym samym

6 R.Nycz, Intertekstualnos¢ i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty, w: idem, Tekstowy

Swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1993, s. 68-71.

L. Jenny, Strategia formy, przel. K. i J. Faliccy, ,Pamietnik Literacki” 1988, z. 1;
idem, Sémiotique de collage intertextuel ou la littérature a coups de ciseaux in
Collage, ,Revue d’Esthétique” 1978, No. 3.

R. Nycz, Intertekstualnosc i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty, s. 70.

Koncepcja podobienstwa rodzinnego w przypadku poematu proza korespon-
duje z jego ,palimpsestowoscia” (G. Szymczyk, Poemat prozg. Metoda opisu
wspotczesnosci, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Zeszyty Naukowe Uniwersyte-
tu Lodzkiego. Nauki Humanistyczno-Spoteczne” 1979, seria 1, z. 50, s. 77) — oba
okreslenia probujg uchwyci¢ dynamike tego (a)agatunku w dwoch abstrakcyj-
nie wyodrebnionych wymiarach, synchronicznym i diachronicznym.
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do zajecia postawy fundamentalnie ,,antydefinicyjnej”. Dostrzegam
raczej za Anng Wierzbickg szanse na to, aby w refleksji dotyczacej
ludzkiej kategoryzacji wspolistnialy oba sposoby podejscia - ,kla-
syczny” (arystotelesowski) oraz ,prototypowy” (sygnowany nazwi-
skami Wittgensteina i Eleanor Rosch)™.

Dla architekstualnego modelu poematu proza, rozumianego
jako prototypowy zespdl jego regul tekstowych, przyjmuje zatem na-
stepujace zatozenia:

1. Poemat proza to forma, ktérej punktem wyjscia byla liryka
uksztaltowana pod wplywem romantycznego wybuchu indywidu-
alizmu i subiektywizmu.

2. Liryczny rodowdd poematu prozg ujawnia sie przez szczegolna
konstrukcje podmiotowosci, w ktdrej mozna rozpoznaé ,,dramaty-
zacje spotkania $wiadomosci [zdepersonifikowanego podmiotu] ze
$wiatem™", gdzie ,,Swiat” przejawia si¢ najczesciej w wersji wspolczes-
nej, zurbanizowanej?, a ,depersonifikacje” nalezy rozumie¢ jako
kondycje ujeta niegdys$ wyraznie i skrajnie przez Thomasa Stearnsa
Eliota’, wspolczesnie za$ opisywang w kategoriach antropologicz-
nej ,,proby mediacji miedzy fikcja a rzeczywisto$cig™, czyli w spo-

' Jak stwierdza Wierzbicka, ,,zwykle, kiedy przeciwstawia si¢ je sobie, dowodzi

sie, ze podejécie klasyczne jest btedne, a »podejscie prototypowe« wlasciwe. Jed-

nak moim zdaniem, takie »konfrontatywne« stawianie sprawy jest niefortunne.

[...] W analizie semantycznej jest miejsce dla prototypdow, ale jest rowniez i dla

inwariantéw - jedno nie wyklucza drugiego”; A. Wierzbicka, Jezyk, umyst, kul-

tura, red. J. Bartminski, Warszawa 1999, s. 27.

J. Culler, Nowoczesna liryka: cigglos¢ gatunku a praktyka krytyczna, przel.

T. Kunz, w: Odkrywanie modernizmu. Przeklady i komentarze, red. R. Nycz,

Krakow 2004, s. 247.

Zob. Y. Vadé, Le poéme en prose et ses territoires, s. 219—222; N. Santilli, The Prose

Poem and The City, w: eadem, Such Rare Citings.

B Por.: ,Poezja to nie danie upustu wzruszeniom, ale ucieczka od wzruszenia, to
nie wyrazanie osobowosci, lecz ucieczka od osobowosci. Ale oczywiscie jedynie
ci, ktorzy posiadaja osobowo$¢ i doswiadczajg wzruszen, rozumieja, co to zna-
czy pragna¢ dystansu od nich’; cyt. za: T. S. Eliot, Tradycja i talent indywidualny,
przel. H. Preczkowska, w: idem, Szkice literackie, red. W. Chwalewik, przel.
H. Preczkowska, M. Zurowski i W. Chwalewik, Warszawa 1963, s. 12.

" M. Telicki, Podmiot liryczny - miedzy usmierceniem a wskrzeszeniem, w: Pod-
miot w literaturze polskiej po 1989 roku. Antropologiczne aspekty konstrukcji, red.
7. Nalewajk, Warszawa 2011, s. 206.
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sob, ktory uwzglednia ,,w stopniu wiekszym, niz czynita to klasyczna
poetyka kategorie do$wiadczenia ludzkiego i problematyke tozsamo-
$ci w opisywaniu i wyjasnianiu specyfiki »ja« literackiego i ré6znych
jego postaci”*s. Depersonifikacja wpisana w podmiotowos$¢ poematu
proza nie ma nic wspolnego z dezindywidualizacjg czy dehumaniza-
Cja, przeciwnie, jest to subiektywizm wyraziscie naznaczony, mimo
ze tozsamos$¢ podmiotu stojacego za momentalnymi objawieniami
»ja’ pozostaje inherentnie nieuchwytna, ,,zdesubstancjalizowana™*.

3. Liryczna geneza poematu proza nie zamyka go na formy cha-
rakterystyczne dla innych rodzajow literackich, takich jak narra-
cja czy dialog, przeciwnie, formy te sa bardzo czesto w poemacie
proza wykorzystywane, ich uzycie nie likwiduje jednak nadrzed-

5 A. Zawadzki, Autor. Podmiot literacki, w: Kulturowa teoria literatury. Gléw-

ne pojecia i problemy, red. M. P. Markowski i R. Nycz, Krakéw 2006, s. 218.
Zob. réwniez: R. Nycz, Tropy »ja”. Koncepcje podmiotowosci w literaturze pol-
skiej ostatniego stulecia, w: idem, Jezyk modernizmu. Prolegomena historyczno-
literackie, Wroctaw 1997. Systematyzacja Nycza pozwala laczy¢ architekstualnie
rozumiany model podmiotowos$ci poematu proza przede wszystkim z dwoma
wskazywanymi przez badacza typami - ,,ja” symbolicznego oraz ,,ja” alegorycz-
nego, z przewaga (biorac zwlaszcza pod uwage cykliczny kontekst poematéw
proza) tego drugiego. Jak sie zdaje, inherentna anarchicznos¢ tej formy literac-
kiej od poczatku sprzyjata zamanifestowaniu odczuwanego juz przez tworcow
romantycznych zasadniczego peknigcia na ,ja” i ,,nie-ja” (por. ,,glos intymno-
$ci (lub wszechéwiata), ktory nie pozostaje w statej dyspozycji poety i ktéry po-
zwala sig stysze¢ tylko nieregularnie’, oraz ,jest to pekniety podmiot wypowie-
dzi, ktéry wymyka sie w znacznym stopniu ekspresji osobiste;j”; cyt. za: Y. Vadé,
Formy podmiotu lirycznego w epoce romantyzmu, przel. P. Sniedziewski, ,, Tek-
sty Drugie” 2004, nr 4, s. 179-180). Z tego punktu widzenia mozna przyjac, ze
podmiot pojedynczego poematu prozg reprezentowalby typ symboliczny (resp.
dazacy do ,,fuzji formy i znaczenia, wyrazenia intencji, zjawiska i istoty, uchwy-
cenia »nieuchwytnego jA« w momentalnym objawieniu tozsamosci’; cyt. za:
R. Nycz, Tropy »ja”, s. 94), natomiast podmiotowo$¢ cyklu poematéw proza
przenositaby te chwilowg substancjalizacje na poziom alegoryczny (resp. od-
dajacy ,dialog z empirycznym materialem (rzeczami, okruchami wspomnien
i obrazdéw, kliszami wyobrazni, pod$éwiadomosci, masowej kultury oraz calym
rumowiskiem tradycji)”; cyt. za: ibidem, s. 101.

R. Nycz, Osoba w nowoczesnej literaturze: slady obecnosci, w: idem, Literatura
jako trop rzeczywistosci, Krakow 2001, s. 59; tam réwniez na temat przewarto-
$ciowan — odchodzacych od retoryki ,,$mierci autora” — w literaturoznawczym
rozumieniu podmiotowosci.



120 CZESC I. TEORIA

nej LIRYCZNEJ RAMY MODALNE] poematu proza; najczesciej poemat
proza wykorzystuje formy wziete z epiki (prozy) - narracje i (mikro)-
fabute. Funkcja przywolywanych fabularnie zdarzen (obrazéw) po-
lega na niejako ostensywnej, niezaposredniczonej prezentacji lirycz-
nej tresci; stad wystepujace niekiedy w poemacie proza odwotania
do jezyka pojeciowego odgrywaja role drugorzedng i niejako po-
mocnicza.

4. Poemat prozg ,,powstal jako sprzeciw” wobec ,,poezji metrycz-
nej i rymowanej”, a jesli mozna méwi¢ w przypadku niektérych
poematéw proza o rytmicznosci, ma ona charakter semantyczny
(czyli oparty na powtérzeniach oraz wariacyjnych przetworzeniach
okreslonych ukladéw senséw), a nie prozodyjny.

5. W poemacie prozg tak zwana poetyckos¢ jezyka nie jest ce-
cha relewantng'®, cho¢ zjawiska poetyckie, mowa figuratywna oczy-
wiscie w poematach proza wystepuje — z mniejszym lub wiekszym
natezeniem; ,,poetyckosc¢”, resp. ,literacko$¢” poematu proza ma jed-
nak gtéwnie zwigzek ze szczegdlnie rozwinigtym w tego typu utwo-
rach mechanizmem uspdjniania tekstu, angazujacym przede wszyst-
kim elementy semantyczne, zaréwno przez pozalinearne interakcje
miedzy sensami na poziomie zdan, jak réwniez wielkie, ponadzda-
niowe figury semantyczne tekstu literackiego®. Sp6jnos¢ poematu
proza - w modelu baudelairéowskim, cho¢ nie tylko* - polega cze¢-
sto na nieoczekiwanych, nagle ujawniajacych si¢ zwigzkach miedzy
poszczegdlnymi elementami tekstu, zaskakujacych efektach zbiez-
nosci, symetrii tego, co z pozoru niepodobne, lub, przeciwnie, kon-
tradykcyjnosci tego, co rzekomo zblizone, oraz na innych, odwotu-

' Sformulowania z rozdziatu Miedzy poezjg a prozg, w: Czestawa Mitosza auto-

portret przekorny, rozmowy przeprowadzil A. Fiut, Krakéw 1988, s. 40.

Por. takze uwage Anny Nasitowskiej: ,Wytlumaczenie fenomenu poetyckosci

liryku prozg jest zgodnie z kategoriami lingwistycznymi, uznanymi przez Ja-

kobsona za podstawe poetyki, niekompletne”; A. Nasitowska, Persona liryczna,

Warszawa 2000, s. 58.

¥ J. Stawinski, Semantyka wypowiedzi narracyjnej, w: idem, Dzielo, jezyk, trady-
cja, Warszawa 1974.

2% Por. H. Riffaterre, Reading Constants: The Practice of the Prose Poem, w: The Prose
Poem in France. Theory and Practice, eds. M. A. Caws, H. Riffaterre, New York
1983; Y. Vadé, Le poéme en prose et ses territoires, s. 207-208.
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jacych sie najczesciej do takiej czy innej podwojnosci, ukladach. Tak
rozumiana sp6jnos¢, cho¢ w réznym stopniu realizowana w pozniej-
szych poematach proza, przesadzita o swoistym - bo lirycznym - in-
telektualizmie tej formy, a wiec jej stalej gotowosci do podwazania
schematyzmu myslenia i méwienia. Cho¢ twoércy poematéw proza
siegaja nieraz po elementy kodu refleksyjnego, dyskursywnos¢ uste-
puje raczej sugestii sensu wynikajacego niejako bezposrednio ze
sposobu relacjonowania fabuly. Dopowiadajacy w jezyku poje¢ ko-
mentarz nie jest gtéwnym medium przekazu i jedli si¢ pojawia, jest
réwnowazony zawsze tresciami lirycznymi.

6. Poemat proza jest tworem samodzielnym, nawet jesli — fakul-
tatywnie — nalezy do cato$ci wyzszego rzedu, jakim jest cykl poema-
téw proza*.

7. Cykliczny kontekst uruchamia zazwyczaj efekt ujednolicajace-
go rezonansu pomiedzy poszczegolnymi poematami proza* - jesz-
cze jedng pochodng nadrzednie obowigzujacej konstrukeji podmio-
towosci, czyli pewnej domniemanej, wpisanej w calos¢ swiadomosci
wyzszego stopnia, do ktorej odsylaja momentalne emanacje pod-
miotowosci pojedynczych zapisow.

8. Poemat proza wykazuje zdolno$¢ wchlaniania rozmaitych
gloséw i modalnosci, rzadko dopuszczanych do literatury, a zwlasz-
cza do poezji (resp. liryki).

* Nieco inaczej ujmowat sytuacje ,matych form literackich” Jan Trzynadlowski,
arbitralnie przesadzajac, ze ,duze formy literackie zamykajg si¢ z natury rze-
czy jedynie wle] wlasnym tekécie, male formy z reguly wymagaja kontekstu,
wspotsytuacji’; J. Trzynadlowski, Problematyka teoretyczna matych form literac-
kich. Zagadnienia wybrane, Brno 1974, s. 393. Swoje analizy autor odnosil do
takich ,malych form literackich’, jak przystowie, maksyma, piesn sytuacyjna,
przyspiewka, zagadka, bajka i anegdota, w ogdle nie biorgc pod uwage krétkich
utwordéw lirycznych, ktorych autonomicznosci nie sposéb zaprzeczy¢, a ktore
leza u zrodel poematu proza.

Por.: ,,Kontekst zaciera i tak niezbyt ostre kontury gatunkowe, wspolna wszyst-
kim utworom poetyzowana proza homogenizuje je, powstaje w ten sposob ca-
to$¢ stosunkowo jednorodna, w ktdrej réznorodno$¢ gatunkéw, tonu, stylu od-
grywa przede wszystkim role funkcjonalng wobec nadrzednej catosci, jaka jest
zbidr”; cyt. za: J. J. Lipski, Twérczos¢ Jana Kasprowicza w latach 1891-1906, War-
szawa 1975, S. 380.

22



122 CZESC I. TEORIA

9. Liryczny rodowdd poematu prozg przesadza o takich jego ce-
chach, jak organiczna jednos$¢ / jednolitos¢ (l'unité), nieprzewidy-
walnos$¢ (,nieumotywowanie”) (une gratuité), krotko$¢ / zwarto$§é

7

(la brévité) i ,bezczasowos$¢” (lintemporalité)®, ktdrych sumarycz-
ny efekt badaczka poematu proza, Suzanne Bernard, opisata obrazo-
wo jako ,,bezczasowy blok” (un bloc intemporel)*, znajdujacy bardzo
czesto odzwierciedlenie typograficzne (zwarty, wypelniajacy stroni-
ce tekst); te cechy poematu prozg nie wykluczajg jego wariantow —

71

relatywnie — diuzszych®. W istocie te ceche — ,krotkos¢” — nalezy
rozumie¢ umownie, zwlaszcza w przypadku cyklu, w ktérym efekt
réznorozmiarowosci niweluje ujednolicajacy rezonans pomiedzy
poszczegdlnymi poematami proza*.

10. Z koncepcjg Bernard koresponduje przestrzenne rozumie-
nie poematu proza*’.

S. Bernard, Le poéme en prose de Baudelaire jusqui nos jours, Paris 1959, s. 15.
>4 Ibidem, s. 15 i 445.

Por. S. Monte, Invisible Fences: Prose Poetry as a Genre in French and American
Literature, Lincoln 2000, s. 9 i 97.

Rekonstrukcja architekstualnego prototypu zaproponowana przez Bernard
w naturalny sposéb odnosi sie do europejskiej tradycji poematu proza, uksztal-
towanej w sferze oddzialtywania utworéw francuskich. Nieco innego ujecia
wymagatby model amerykanskiego poematu proza. Ta problematyka wykra-
cza jednak poza zakres moich rozwazan - w literaturze polskiej, podobnie jak
w wigkszosci literatur europejskich, na ksztalcie poematow proza zawazyt ar-
chitekst francuski. Praktyka amerykanska mogtaby mie¢ znaczenie w czasach
wspolczesnych; wérdd polskich poetéw mlodszych generacji zainteresowanie
tg forma jest jednak znikome. Zob. A. Kluba, Does the prose poem exist (in Po-
land)?, w: Poets of the Past. Poets of the Present?, red. M. Szuba i T. Wisniewski,
Gdansk 2013.

Przestrzenny aspekt poematu proza pomagaja opisac liczne teorie. Zob. D. Scott,
La structure spatiale du poéme en prose. D’Aloysius Bertrand a Rimbaud, ,Poe-
tique” 1984, No. 59. David Scott wychodzi z podobnych zalozen, co Joseph Frank,
autor glo$nej rozprawy Spatial Form in Modern Literature (wyd. pierwsze: 1945,
wersja zmieniona: 1963, 1982, ponowne wydanie wersji pierwotnej w: J. Frank,
The Idea of Spatial Form, New Brunswick-London 1991). Obaj zakladajg - po-
dejmujac z kolei klasyczng dystynkcje Gottholda Ephraima Lessinga — ze podsta-
wowg réznice miedzy dzietem malarskim a dziefem literackim stanowi momen-
talny odbidr pierwszego oraz trwajaca w czasie lektura drugiego. Obserwacje te
przenosza odpowiednio na charakter do§wiadczenia (por. L. D. McNeil, Toward
a Rhetoric of Spatial Form: Some Implications of Frank’s Theory, ,Comparative

26
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Przyjety przeze mnie architekstualny model poematu prozg nie
jest jeszcze jedna proba teoretyczng rywalizujacg z wczesniej pro-
ponowanymi syntetycznymi rozpoznaniami, oméwionymi w pierw-
szym rozdziale. W polskiej recepcji tej formy literackiej - jako for-
my wlasnie — niekoniecznie zresztg owe teoretyczne ujecia odegraty
role decydujacy; osobng i dos¢ liczng grupe komentarzy dotycza-
cych poematu prozg tworza rozproszone i okazjonalne wypowie-
dzi krytykow literatury. Postugujacy sie czesto wlasng przypadko-
wa terminologia i doraznie konstruowanym pojeciem tego gatunku,
weczedniejsi komentatorzy w wigkszosci przypadkéw formulowali
swoje opinie w odniesieniu do konkretnych utworéw literackich,
przesadzajac niekiedy, co wazne, na wiele lat o sposobie ich czytania
oraz genologicznego rozpoznawania. W dalszej historycznoliterac-
kiej cze$ci postuze sie z tego wzgledu metodg réwnie punktowych,
a wiec respektujgcych autorski porzadek, przyblizen, w ktorych znaj-
de miejsce na dyskusje z poszczegélnymi krytykami. Z konieczno-
$ci tez — jesli odczytanie jednego komentatora wywarto wplyw na
kolejnego — moje polemiki beda polega¢ na wielopietrowych ana-

Literature Studies” 1980, Vol. 17, No. 4, s. 355), komunikowanego w kazdym
z tych typow dziet (krétkie, spontaniczne — przynajmniej w poczatkowej fazie
odbioru — w pierwszym oraz bardziej ztozone, wymagajace od razu pewne;j re-
fleksji w drugim). Wedtug obu badaczy - cho¢ ich analizy dotyczg innych przy-
ktadéw literackich, Bertranda i Rimbauda (Scott) oraz Eliota, Pounda, Marcela
Prousta i Jamesa Joyce’a (Frank) - przekroczenie typowej dla jezyka sekwencyj-
nosci odbywa sie dzigki rozmaicie realizowanym zabiegom ,,kawalkowania” li-
terackiej materii i ,,nieciaglego” zestawiania otrzymanych elementéw na przy-
kiad w ,,serii fragmentéw” (D. Scott, La structure spatiale du poéme en prose,
s. 298). Ich analizy ujawniajg, zZe w problematyce tej obok kategorii PRZESTRZE-
NI réwnie wazng role odgrywa kategoria czAsu — uprzestrzennienie tekstu to
nic innego niz dgzenie do redukcji jego wymiaru temporalnego. W takiej inter-
pretacji teoria ,,bezczasowego bloku” Bernard bylaby sygnalem jeszcze jednej
praktyki literackiej, nieopisanej dotad z tego punktu widzenia, realizujacej mo-
dernistyczne dazenie do zastgpienia temporalnoéci symultanicznoscia. Jedli te
domysty sg trafne, poemat proza mozna byloby wowczas traktowa¢ jako swo-
ista realizacje¢ formuly organicznej jednosci utworu poetyckiego, wypowiedzia-
nej przez Eliota: ,Umyst poety jest [...] w istocie sktadnicg zatrzymujacg i gro-
madzacg niezliczone uczucia, wyrazenia, obrazy, ktore pozostaja tam, dopoki
nie pojawig sie wszystkie elementarne czgstki, ktére moga sie zwigza¢ w jedno
i stworzy¢ uktad nowy”; T. S. Eliot, Tradycja i talent indywidualny, s. 8.
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lizach tych wptywéw. Tego rodzaju rekonstrukcja pozwoli ukazac,
mam nadzieje, jak rozwijala si¢ dotychczasowa mysl na temat poe-
matow proza, jak poszczegolne komentarze odzwierciedlaly i deter-
minowaly nie zawsze fortunne rozumienie tego gatunku. Architek-
stualny model poematu prozg traktuje w tej sytuacji jako niezbedna
podstawe genologiczng i punkt wyjscia moich dyskusji z poprzed-
nikami. Swoja prace zaplanowatam jako rodzaj zamierzonej hybry-
dy, ktéra umozliwilaby pogodzenie, jakze odmiennych, porzadkow:
krytycznoliterackiego i teoretycznego. Chcialabym, aby polaczy-
ta ona pozytki plynace z operowania aparaturg pojeciowa i narze-
dziami analitycznymi oraz dobrodziejstwa wynikajace ze stylu ese-
izujacego z elementami sztuki interpretacji, pozwalajacego unikna¢
putapek teoretycznej kategorezy, wrogiej temu, co jednostkowe, nie-
jednorodne, wielowarstwowe i zlozone, a co - jako skomplikowa-
ny uklad pisarskich, literaturoznawczych i krytycznych punktow wi-
dzenia, ujrzany przeze mnie i uznany za wart oddania - szczegdlnie
silnie konstytuuje dzieje polskiego poematu proza.
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ROZDZIAL 1

Mlodopolskie ,poezje prozg”

Doprawdy nie wiem, jak tu chwile dobi,
Nudy mig biorg najszczersze;

Co by tu na to, prosze Pani, zrobic,

Czy pisac proze, czy wiersze? -

Czy nic nie pisac...
Cyprian Kamil Norwid, Marionetki

Mtoda Polska moze wydawac si¢ zlota era poematu proza, jesli be-
dziemy bra¢ pod uwage liczbe tomdéw ogtaszanych jako poezje proza.
Nic dziwnego, ze tej epoki dotyczy jedyne, jak dotad, w pismiennictwie
polskim opracowanie problematyki interesujacej mnie formy - ksigz-
ka Krystyny Zabawy ,,Kalejdoskop mysli, wraze# i obrazéw” - mto-
dopolskie odmiany krotkiego poematu prozg'. Przetom wiekow XIX
i XX to czas wzmozonego chloniecia przez polska publicznos¢ do-
konan literatur zachodnich. Pierwsze przektady utworéw Charlesa
Baudelairea drukuje w 1887 roku w warszawskim ,,Zyciu” Mi-
riam. W nastepnym roku ukazujg si¢ w tym samym piSmie Profile
poetow francuskich jego autorstwa? oraz w czterech kolejnych nu-
merach ,Glosu” obszerny esej Antoniego Langego Wspéfczesni poeci
francuscy’. Z roku na rok przybywa publikacji, o Baudelairze pi-
sza — poza Miriamem i Antonim Langiem* - Jézef Weyssenhoft

' K. Zabawa, ,,Kalejdoskop mysli, wrazer i obrazéw” - mtodopolskie odmiany krét-

kiego poematu prozg, Krakow 1999.

Z.P. [Z. Przesmycki], Profile poetéw francuskich, ,,Zycie” 1888, nr 1-4, 6-22, 24—

—25135-40.

3 A. Lange, Wspélczesni poeci francuscy, ,Glos” 1888, nr 34-37.

4 Miriam po$wieca wiele miejsca Baudelair€owi w rozprawie Maurycy Maeter-
linck. Stanowisko jego w literaturze belgijskiej i powszechnej (,,Swiat” 1891; prze-
druk w tomie Maurycy Maeterlinck. Wybér pism dramatycznych, Warszawa
1894); takze Lange wraca do niego w kolejnych publikacjach; por. A. Lange,
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(1891)5, Waleria Marrené (1892)¢, Wladystaw Jabtonowski (1894).
W 1901 roku Helena Zutawska ogtasza ttumaczenie Paryskiego spli-
nu, a w 1903 roku Stanistaw Brzozowski publikuje na tamach ,,Ate-
neum” recenzj¢ tych przekladéw?®.

Nieco poézniej, znéw za sprawa Miriama, nastepuje recepcja
poezji Arthura Rimbauda®. Nie obejmuje jednak od razu catego do-
robku poety. Pierwsze przektady dotycza utworéw z poczatkowej
fazy jego tworczoéci — Miriamowskie ttumaczenie Statku pijanego
z 1892 roku®, przedrukowane dziewig¢¢ lat pozniej w ,,Chimerze’,
stalo si¢ przedmiotem czci poetéw*, trwajacej az do czaséw Ska-
mandra. Poza Miriamem utwory Rimbauda tlumacza Jan Kaspro-
wicz (1905)*? i Bronistawa Ostrowska (1911)*3. Jednak, cho¢ Zenon
Przesmycki przelozyl réwniez dwa utwory z Iluminacji't, dopiero

Dekadenci, ,,Zycie” 1890, nr 28; idem, Studia z literatury francuskiej, Lwow 1897,
§. 3-39.
5 J. Weyssenhoff, Nowy fenomen literacki (Maurycy Maeterlinck i dekadentyzm
symboliczny), ,,Biblioteka Warszawska” 1891, t. 2; Baudelaire’a dotycza fragmen-
ty ze s. 87-90.
W. Marrené, Wspélczesny mistycyzm, ,Przeglad Tygodniowy” 1892, nr 3, s. 33-34.
7 W. Jablonowski, Karol Baudelaire, ,,Gtos” 1894, nr 14.
S. Brzozowski, Karol Baudelaire - Drobne poezje prozg - ttumaczyla Helena
z Sienkiewiczéw Zulawska z przedmowq Jerzego Zulawskiego i portretem autora,
»Ateneum” 1903, t. 2, 5. 91-93.
® Razem z poezja Rimbauda polski czytelnik przyswaja sobie legende poety —
w 1901 roku Przesmycki publikuje w ,,Chimerze” dlugg rozprawe zatytulowana
Jan Artur Rimbaud (,,Chimera” 1901, t. 2, nr 4/5).
A. Rimbaud, Statek pijany, przel. Miriam [Z. Przesmycki], ,,Swiat” 1892, nr 8.
" Por. T. Boy—Zeler’lski, Poczgtki Mtodej Polski, ,Wiadomosci Literackie” 1938,
nr 48, s. 2: ,,Czytajac te strofy — a byto ich ze dwadziescia pie¢ — w obrazkowym
pi$mie »Swiat«, gdzie dzigki Zygmuntowi Sarneckiemu Miriam znalazl przytu-
tek dla swojej propagandy poetyckiej, [...] mtodzi poeci szaleli z zachwytu, po-
wtarzali bez konca glo$no ten Statek pijany”; A. Wazyk, Kwestia gustu, Warsza-
wa 1966, s. 57-58.
A. Rimbaud, Poezje (Ofelia, Biedni ludzie w kosciele, Kruki), przel. J. Kaspro-
wicz, ,,Stowo Polskie” 1905, nr 409.
3 Idem, Zablgkani, Ktére iskajg, Spio}cy w dolinie, Wrazenie, w: B. Ostrowska,
Liryka francuska. Przeklady, seria 1, Warszawa 1911.
" Jutrzenke i Demokracje — oba umie$cil w rozprawie Jan Artur Rimbaud.

12
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skamandryci zaczng ttumaczy¢ poematy proza Rimbauda's. Istnie-
je rowniez interesujace $wiadectwo staran Bolestawa Le$miana o ich
publikacje®.

Wezesniej, bo juz w 1899 roku, ukazujg si¢ przeklady poema-
tow prozg Oscara Wildea - w 1899 roku Ucze#, w 1902 roku Sfo-
wik i réza oraz Bashi wiosenna, a w 1909 roku caly tom Poezji prozg
w przekladzie ttumacza podpisujacego si¢ pseudonimem Eres, ktory
badacze przypisuja Erazmowi Samborskiemu'.

Juz te wydarzenia podpowiadajg, ze pierwszych polskich poe-
matow prozg nalezy szukaé wéréd utworéw powstatych w epoce fin
de siécle’'u. A jednak wskazanie mlodopolskich przykladow tej for-
my literackiej nie nalezy do zadan latwych - z kilku powodéw. Po
pierwsze, okreslenie ,poemat prozg” nie funkcjonowalo w dwczes-
nym stowniku metaliterackim. Nie mozna zatem w tym wzgledzie li-

® Dla porzadku trzeba zauwazy¢, ze w 1914 roku ukazalo si¢ thumaczenie Une Sai-

son en Enfer autorstwa Stanistawa Mitaszewskiego, ktére przeszlo raczej bez
echa, zob. A. Rimbaud, W piekle, przel. S. Milaszewski, ,,Echo Literacko-Arty-
styczne” 1914, z. 23/24. Nie mozna réwniez zapomina¢, ze dopiero za sprawg
ksigzki Henriego de Bouillane de Lacoste’a Rimbaud et le probléme des ,,Illumi-
nations” z 1949 roku przestano uwaza¢ Sezon w piekle za ostatnie stowo poety
i z nowg estyma zaczeto traktowac wezeéniej nie zawsze doceniane Iluminacje.
W liscie do Przesmyckiego z 1906 roku z Paryza: ,,Pisalem do Lemanskiego
z pro$bag, aby zaproponowal Mortkowiczowi wydawnictwo przektadéw francu-
skiej prozy. Lemanski nic mi na to nie odpisal, z czego wnioskuje, ze tego ro-
dzaju zarobek wcale mu sie nie usmiecha. Inng przeto drogg trafitem do Mort-
kowicza, ktéry natychmiast zgodzit sie w zasadzie na moja propozycje i zazadat
szczegOtowego programu. W tej chwili wlasnie $lecze nad wygotowaniem owe-
go programu. Chcialbym si¢ Was w tym wzgledzie poradzi¢. [...] Chodzi mi
o caly szereg dziel francuskich ostatniej doby, ktére bym nazwat w ogdle Pro-
z3 francus(ka], a do ktérych bym zaliczyt PowIESCI oraz UTWORY PROZAICZ-
NE, zawierajgce jaka$ glebsza KONCEPCJE metafizyczng lub czysto artystycz-
na (Divagations Mal[larmégo], proza Rimb[auda] itd.) [...] Jezeli Lemanski
sie nie zgodzi [Le$mian szukal drugiego ttumacza do przygotowania planowa-
nych przektadow — A. K.] - poprosze Langego, a jesli Lange odméwi — zwrd-
ce sie do Berenta. Prosze Was na wszystkie $wietoéci sztuki, abyscie nie odpo-
wiadali mi Milczeniem?”; cyt. za: B. Lesmian, Utwory rozproszone. Listy, oprac.
J. Trznadel, Warszawa 1962, s. 304-305. Jan Lemanski przettumaczyt Assommons
les pauvres! Por. Ch. Baudelaire, Zattukujmy biednych!, ,,Sztuka” 1913, z. 8, s. 52.
' 'W. Krajewska, Oskar Wilde w literaturze Mtodej Polski, ,Pamietnik Literacki”
1968, z. 1, s. 278.
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czy¢ ani na autoréw, ani na krytyke. Po drugie, o trudno$ci wyodreb-
nienia poematéw prozg sposrod utworéw miodopolskich przesadza
wyjatkowa popularnos¢ prozy poetyckiej, przybierajacej najprzeroz-
niejsze postaci i rozmaicie rozpoznawane;.

Piotr Chmielowski, krytyk zwigzany z odchodzacg epoka, ko-
mentowal t¢ nows tendencje w prozie nastepujaco: ,,pod wpltywem
romantyzmu wytworzyla si¢ i przez czas jaki§ grasowata kwiecista
proza poetycka. [...] w najnowszych czasach wskrzeszono proze
poetycka, przemieszang z zywiotami realistycznymi i symboliczny-
mi, niewyrazna, mglista™**. Z kolei Antoni Potocki, charakteryzujac
nowa konwencje pisania proza, odwolywal si¢ do kategorii muzycz-
nych: ,,Przybyszewski jest mistrzem ogolnej muzycznej toniki jezy-
ka. Nikt jak on nie rzuca takimi ztomami harmonii, gdy niekiedy
caly utwor jest wyrazng kompozycja muzyczng. To nie $piewnosé,
nie melodia - to harmonia, uwzgledniajgca zgrzyt i dysonans - to
kompozycja orkiestralna™. Aureli Drogoszewski, piszac o prozie
poetyckiej, zwracal dla odmiany uwage, ze ,wielka ozdobno$¢, cza-
sem nadmierny rozwdj pierwiastkow dekoracyjnych wyodrebnia ten
sposob pisania sposrod innych wzoréw pism prozaicznych”>°. Cho¢
krytykéw rézni postawa — Chmielowski nie kryje niecheci, Potoc-
ki entuzjazmu, a Drogoszewski checi dostarczenia wywazonego opi-
su — wszystkich laczy swego rodzaju bezradno$¢ w opisie nowego
zjawiska. Podstawowa trudnoscia, przed ktora stawali dwczesni kry-
tycy, byl brak jasnosci, czy ten — méwiac stowami Drogoszewskie-
go — ,,sposob pisania” traktowac jedynie jako przejaw stylu, czy tez
wigzaé go z okreslonym typem utworu, a w konsekwencji — gatun-
kiem. Owa niejasno$¢ byla naturalng konsekwencjg obowigzujacej
wowczas ogdlniejszej tendencji o postromantyczno-symbolistycznej
proweniencji. Polegata ona na usuwaniu poza granice myslenia o li-

'8 P. Chmielowski, Stylistyka polska wraz z naukq kompozycji pisarskiej, Warszawa
1903, 5. 127.

¥ A. Potocki, Polska literatura wspélczesna, Warszawa 1912, s. 344.

*° A. Drogoszewski, Luzne uwagi o metafizycznych latach poezji wspélczesnej,
»Prawda” 1900, nr 21, s. 250.
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teraturze problemu gatunkowosci jako takiej*’. Zarazem jednak -
cho¢ tendencja ta skutecznie udaremniala refleksje genologiczna -
nie eliminowata w krytycznej i pisarskiej praktyce siegania po nazwy
gatunkow®. Nie przekreslata takze pewnych samorzutnie inicjowa-
nych gestow §wiadczacych o probach dokonywania genologicznych
rozpoznan. Do takich gestéow, podejmowanych mniej lub bardziej
$wiadomie, zaliczytabym postugiwanie si¢ przez krytykow i pisarzy
okresleniem ,,poezje prozg’. Szczegdlnie znaczacy wydaje si¢ w nim
wybdr liczby mnogiej, akcentujacy mnogo$é, a przede wszystkim in-
tegralno$¢ ujmowanych jedna, zbiorowa nazwa zjawisk literackich.
Innymi stowy, w terminie ,,poezje prozg” i — rzadziej — ,,prozy poe-
tyckie” mozna doszukiwac¢ si¢ checi podkredlenia koherencji i od-
rebnosci poszczegolnych, obejmowanych wspolnym mianem utwo-
réw, koherencji, ktorej sladéw trudno doszukac sie w formule ,,proza
poetycka”

Charakterystyczne wahanie w tej mierze dokumentuje rozpra-
wa Jan Artur Rimbaud, w ktdrej raz w odniesieniu do utwordw z Ilu-

* Nieche¢ do wprowadzania rozrdznien genologicznych byta przejawem obowig-
zujgcego przeswiadczenia o jednosci sztuki, odzwierciedlajacego dobrze rozpo-
znang romantyczno-symbolistyczng koncepcje korespondencji sztuk, a w pla-
nie najogdlniejszym — mit jednosci $wiata. Wedlug Miriama: ,Treécia poezji
musi by¢ zawsze to, co istnieje rzeczywiscie, to jest nierozerwalna calos¢ i jed-
nos¢ bytu, ktora jest nieskonczonoscia, nie za$ pojedyncze, oderwane od calo-
$ci zjawiska czy wrazenia, ktore, jako nieistniejagce w tym oderwaniu, ztudze-
niem sg proznym” (Miriam [Z. Przesmycki], Poezya, ,Chimera” 1901, t. 1, z. 1,
s. 151); »,Sztuka jest jedna, odgatezienia jej sa tylko nastepstwem réznosci zmy-
stow, przez ktore odbieramy wrazenia. Wnetrzne wzruszenia bedace ostatecz-
nym wynikiem wrazen odbieranych przez rézne zmysly s3, w gruncie rzeczy,
identyczne” (idem, Kilka stéw o krytyce, ,Chimera” 1901, t. 1, z. 1, s. 158). Para-
doks polega na tym, ze i poemat prozg powstat w efekcie tego sposobu mysle-
nia - jako jedna z konsekwencji romantycznego zakwestionowania tradycyj-
nego podziatu na gatunki i rodzaje w genologii. W opinii Anny Nasitowskiej
»Wraz z pojawieniem si¢ wymiaru »podmiotowego wyznania« i romantycznej
koncepcji podmiotu poezja zaczyna zmierza¢ do bezgatunkowosci, staje sie od
tego momentu przede wszystkim liryka, liryka przez odniesienie do figury »ja,
ktoremu przypisuje si¢ pewng »glebie«, okreslong osobowos¢”; A. Nasitowska,
Persona liryczna, Warszawa 2000, s. 21-22. Por. rowniez: ibidem, s. 32.

Por. M. Glowinski, Ekspresja i empatia. Studia o mtodopolskiej krytyce literac-
kiej, Krakow 1997 (zwlaszcza podrozdzial Problem gatunkéw).
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minacji Miriam postuguje si¢ okresleniem w liczbie mnogiej ,,prozy
poetyckie”, a innym razem méwi ogdlnie o Sezonie w piekle i Ilumi-
nacjach jako o ,dwodch ksigzeczkach prozy poetyckiej”>. Czesciej
pojawia sie jednak inne pluralis — ,poezje prozg” Ciekawe, ze chetnie
decyduja si¢ na jego umieszczenie w tytule tworcy, nierzadko prze-
obrazajac je w ten sposob w co$ w rodzaju paratekstualnego (w sen-
sie zaproponowanym przez Gérarda Genette'a) samookreslenia. Po-
stapila tak na przyklad juz w 1892 roku Szczesna (Jozefa Bagkowska),
autorka zbioru Przelotne chmury o podtytule Poezje prozg. W po-
dobny sposdb sa skonstruowane tytuty zbioréw Jana Wroczynskiego
(Gawoty gwiezdne. Poezje prozg, 1905) i Aleksandra Pompera (Zle
czy dobre serce. Poezje prozg i wierszem, 1913). Osobng grupe stano-
wig te publikacje, ktorych tytuly ograniczaja si¢ po prostu do okres-
lenia Poezje prozg. Autorami cyklow tak zatytutowanych sg Andrzej
Niemojewski (1891), Dagny Przybyszewska (1899) i Stanistaw Przy-
byszewski (1902). Formulg tg zdecydowatla si¢ postuzy¢ w tytule
swojego ttumaczenia Paryskiego splinu Helena Zulawska. Z zamia-
rem wydania ,,tomu poezji prozg” nosit si¢ takze w 1905 roku Tade-
usz Micinski, o czym pisal w liScie do Przesmyckiego*.

Tendencji do opatrywania utwordéw paragenologiczng etykie-
ta towarzyszyla jednak skfonnos¢ przeciwna, zdradzajaca calkowity
brak zainteresowania dla podobnych rozstrzygnie¢. Wyrazisty przy-
kiad takiej sytuacji stanowi tygodnik ,,Strumien)’, efemeryczne pi-
smo z kregu Stanistawa Przybyszewskiego, ukazujace si¢ w Warsza-
wie zaledwie przez cztery miesigce (styczen-kwiecien 1900 roku).
Cho¢ w jego wszystkich numerach dominujg utwory pisane prozg
poetycka, to okreslenie nie pojawia si¢ ani razu! Sformutowan ,,pro-
za poetycka” lub ,,poezje prozg” brak zaréwno w tytutach publiko-
wanych tekstow literackich, jak i w odredakcyjnych wypowiedziach.

Tak samo byto w przypadku innych publikacji, czasopi$mien-
niczych i ksigzkowych, wsrod ktérych — poza nielicznymi wezesniej
wymienionymi - przewazata raczej praktyka unikania jakichkolwiek

» Zob. Miriam, Jan Artur Rimbaud, odpowiednio s. 219 i 258.
>4 Zob. Korespondencja Tadeusza Miciriskiego do Zenona Przesmyckiego i Wilhel-
ma Feldmana, oprac. T. Wrdblewska, ,Miesiecznik Literacki” 1966, nr 11, s. 114.
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okreslen gatunkowych. Taka postawa charakteryzuje wielu autorow
branych pod uwage przy okazji problematyki mtodopolskiego poe-
matu proza. Nalezg do nich miedzy innymi Wactaw Rolicz-Lieder,
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Maryla Wolska, Bronistawa Ostrow-
ska, Aleksander Szczesny, nie wylaczajac Jana Kasprowicza.

Te nazwiska, a takze wielu innych poetow i pisarzy — by wyliczy¢
tylko Marie Komornicka, Mari¢ Zabojecka, Zdzistawa Debickie-
go, Jozefa A. Teslara, Stanistawa Przybyszewskiego, Jana Wroczyn-
skiego, Kazimierza Sterlinga — Krystyna Zabawa wymienia w swo-
jej ksiazce. Propozycja tej autorki wymaga specjalnej uwagi nie tylko
dlatego, ze jej studium stanowi jedyne opracowanie zagadnienia
mlodopolskiego poematu proza, ale réwniez dlatego, ze jest w 0go-
le jedyna w naszym literaturoznawstwie proba historycznoliterackie-
go ujecia problematyki poematu proza. Podstawa koncepcji Zabawy
jest klasyfikacja. Badaczka wyrdznia cztery mtodopolskie odmiany
poematdw proza: retoryczno-biblijng (z ktdrg faczy rozmaite ,,formy
przejsciowe”), impresjonistyczno-symbolistyczng, ekspresjonizujaca
ironiczng oraz ekspresjonizujaca patetyczng i w ramach kazdej oma-
wia utwory wymienionych przed chwilg autoréw. Po przeprowadze-
niu analizy historii i znaczenia terminu ,,poemat proza” za konstytu-
tywne dla omawianego gatunku uznaje nast¢pujace cechy: zwartos¢
kompozycyjna, jednolito$¢, wyjatkowa role odbiorcy, stajacego sie
partnerem podmiotu wypowiadajacego (podmiotu lirycznego, nar-
ratora), wielowarstwowos¢ semantyczna, ostentacyjna ,literackosc”,
uklad graficzny, otwartos¢ (podkreslang czesto wielokropkiem), poe-
tyckos$¢. Ostatnia ceche uznaje za ,,podstawowy wyréznik poematu
prozg’>.

Sformulowana przez Krystyne Zabawe propozycja odbiega znacz-
nie od przyjetych przeze mnie zalozen (wylozonych w rozdziale Re-
fleksja metodologiczna). W mojej perspektywie nie poetyckos¢ je-
zykowego uformowania stanowi najwazniejszy element poematu
proza, ale szczegdlna konstrukcja podmiotowosci, umozliwiajaca
inscenizacje tego, co Jonathan Culler nazywa ,,spotkaniem podmio-

» K. Zabawa, ,,Kalejdoskop mysli, wrazer i obrazéw” - mtodopolskie odmiany krét-
kiego poematu prozg, s. 40.
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towosci ze $wiatem™°. W tej formule najistotniejsza rola przypada
znaczeniu JEDNOKROTNOSCI — chodzi w niej o dokonujace si¢ w jed-
nym akcie SPOTKANIE, a nie stanowigce sekwencje takich aktow wie-
lokrotne sPOTYKANIE. W tej wlasciwosci rozpoznaje zarazem zrédto
pozostalych cech poematu proza, przede wszystkim specyficznego
polaczenia JEDNOLITOSCI, KROTKOSCI i BEZCZASOWOSCL, tak trafnie
ujetych przez Suzanne Bernard i decydujacych o ostatecznym efek-
cie ,bezczasowego bloku™, w ktérym mozna dostrzega¢ LIRYCZNY
analogon POJEDYNCZEGO aktu percypujacej i interpretujacej rzeczy-
wisto$¢ swiadomosci. Nietrudno zauwazy¢, ze cechy te nie do konca
wspolgraja z dominujaca w czasach Mlodej Polski totalizujacg filo-
zofig*® i odpowiadajgcg jej konwencjg pisania. Charakterystyczne dla
tej epoki zjawisko — redundantny jezyk, ktorego funkcje zostaly pod-
porzadkowane w przewazajacej mierze potrzebom ekspresji ,,duszy”,

26 J. Culler, Nowoczesna liryka: cigglos¢ gatunku a praktyka krytyczna, przel.
T. Kunz, w: Odkrywanie modernizmu. Przektady i komentarze, red. R. Nycz,
Krakow 2004, s. 247.

S. Bernard, Le poéme en prose de Baudelaire jusqua nos jours, Paris 1959, s. 15.
Nasitowska taczy te uniwersalizujaca tendencje — dostrzegajac ja w liryku Win-
centego Korab-Brzozowskiego - z depersonalizacja: ,»Ja liryczne» ma wigc
charakter konstrukgji nie psychologicznej, lecz filozoficznej, odstania nie tyle
indywidualny los, co powszechng forme istnienia. Nie nosi na sobie sladow
biograficznych, oderwato sie od okolicznosci zewnetrznych, jego sensem jest
rozpoznanie sytuacji egzystencjalnej. U Korab-Brzozowskiego tatwo dostrzec
oznaki DEPERSONALIZACJT nowoczesnej sztuki’; cyt. za: A. Nasitowska, Perso-
na liryczna. Warto wzigc te opini¢ pod uwage przede wszystkim podczas roz-
wazania Zrédel mlodopolskiego patosu, w szczegolnosci — predylekeji do nasy-
cania tekstow nazwami abstrakcyjnymi. Trzeba jednak zarazem zauwazy¢, ze
zastosowany przez badaczke termin ,depersonalizacja” odsyta w tym kontek-
$cie do nieco innej problematyki niz ta konotowana przez czesto przywolywane
przez mnie formuly Cullera o ,,dramacie $wiadomosci zdepersonifikowanego
podmiotu” (J. Culler, Nowoczesna liryka: ciggtos¢ gatunku a praktyka krytyczna,
s. 245) oraz ,,dramatyzacji spotkania §wiadomoéci [zdepersonifikowanego pod-
miotu] ze $wiatem” (ibidem, s. 247). Depersonalizacja to co innego niz deper-
sonifikacja w rozumieniu Cullera; pierwsza moéwi o utracie obrazu wlasnej oso-
by i zwigzanych z tym klopotach z tozsamoscia, do drugiej Culler odwotat si¢
w celu opisania charakterystycznej dla poety nowoczesnego decyzji rezygnacji
z iluzji bezposredniej ekspresji ,,ja” na rzecz inscenizowania, ,udramatyzowa-
nia” pewnych ,,sytuacji, pogladéw i systeméw wartoéci” (ibidem, s. 243) w tek-
$cie poetyckim.

27
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pojmowanej jako odwrotnos¢ wszelkiej ,,zewnetrznosci’, jako prze-
ciwienistwo ,,$wiata” — bywalo juz wielokrotnie opisywane®. Tym
ciekawsze wydaje si¢ tropienie préb aktualizowania predyspozycji
odmiennych - takich, jakimi odznacza si¢ poemat prozg — wymija-
jacych $ciezke mtodopolskiego solipsyzmu i antycypujacych niejako
impulsy poezji, ktéra miata dopiero nadejs¢.

W przeciwienstwie do Krystyny Zabawy nie jestem skionna
uznawac za przejaw tych prob wszelkich malych form prozy poetyc-
kiej. Wiele z nich postrzegam raczej jako $§wiadectwo tendencji zu-
pelnie innej, a nawet — przeciwstawnej, czerpiacej podniete z che-
ci odnowienia prozy (epiki), a nie - poezji (liryki). Odpowiadataby
ona temu, co Stanistaw Balbus nazwal ,,stylizacja prozy na wiersz”*°
w prozie poetyckiej. Do nasilenia przejawow tej ostatniej dochodzi
zdaniem badacza podczas ,,okreséw dewaloryzacji wersyfikacji nor-
matywnych lub dewaloryzacji zbyt juz jednoznacznej prozy narra-
cyjnej”?'. Nie przypadkiem jako przyklad Balbus wskazuje epoke
mlodopolska (nazywajac ja, zgodnie z obowigzujaca w 1968 roku
normg, modernizmem). Jak zauwaza, ,doszto [wowczas] do kry-
zysu wersyfikacji metrycznych [...], [a z] drugiej strony zaistnia-
ta wyrazna dewaloryzacja powiesci realistycznej, przy jednoczes-
nym wzroscie subiektywizacji postaw. To spowodowalo, ze prozaicy
dos¢ powszechnie zaczeli si¢ odwolywaé do rozmaitych - istnieja-
cych w tradycji lub wlasnie przyswajanych - wzorcéw poetyckich, co
w efekcie doprowadzilo do powstania STYLIZOWANYCH powiesci, pi-
sanych proza poetycka’s2. Mozna dodac, ze poza formami identyfi-

* Zob.. M. Glowinski, Powies¢ mlodopolska. Studium z poetyki historycznej,

Wroctaw 1969; E. Kuzma, Z probleméw $wiadomosci literackiej i artystycznej
ekspresjonizmu w Polsce, Warszawa 1976; J. Prokop, Zywiot wyzwolony. Studium
o poezji Tadeusza Micitiskiego, Krakow 1978; R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prole-
gomena historycznoliterackie, Wroctaw 1997; A. Kluba, Autotelicznos¢ - referen-
cyjnos¢ - niewyrazalnosé. O nowoczesnej poezji polskiej (1918-1939), Wroctaw
2004.

3¢ S. Balbus, Problem stylizacji w poetyce i niektore zagadnienia stylu poetyckiego,
w: Poetyka i historia. Konferencja teoretycznoliteracka w Polczynie, red. ]. Trzy-
nadlowski, Wroctaw 1968, s. 150.

' Ibidem.

3 Ibidem.
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kowanymi jako powiesci — Balbus podaje przyktad Préchna, Oziminy
i Zywych kamieni Wactawa Berenta, nazywajac je ,,powie$ciami-poe-
matami”, oraz Powies¢ o Udanym Walgierzu Stefana Zeromskiego —
funkcjonowato wowczas wiele innych form, realizujacych wzorzec
»stylizacji prozy na wiersz”, niedajacych si¢ jednak w Zadnej mie-
rze rozpoznac jako, chocby stylizowane, powiesci. Przykladow nie-
poddajacych sie jednoznacznej klasyfikacji utworéw dostarcza ob-
ficie tworczo$¢ Przybyszewskiego, by wymieni¢ Wniebowstgpienie
(1898), Z cyklu Wigilii (1899), Nad morzem (1899), Androgyne
(1900) czy Requiem aeternam (1904). Pochodzace w wiekszosci
z tych wilasnie utwordw FRAGMENTY?® — a zatem teksty, ktore nie po-
wstaly jako autonomiczne dzieta literackie, lecz zostaly wtornie wy-
krojone z wigkszych calosci i zestawione obok siebie — zlozyly sie
na opublikowany przez Przybyszewskiego w 1902 roku zbiér Poezje
prozg. Stanowig rowniez material analizowany przez badaczke mlo-
dopolskiego poematu prozg jako ,zrodlo i wzor” jego patetycznej
odmiany. I cho¢ Krystyna Zabawa zastrzega, ze ,wiekszos¢ utworow
Przybyszewskiego pisanych proza poetycka nie kwalifikuje si¢ do na-
zwy kroétkiego poematu prozg ™+ (a ten jg przede wszystkim zajmuje),
podkresla wplyw, jaki wywarly na innych twoércow, gtéwnie na Mi-
cinskiego, ale takze — na Wactawa Wolskiego, Aleksandra Szczgsne-
go, Jana Wroczynskiego, Marie Komornicky, Adama Znamierow-
skiego i Edwarda Leszczynskiego. Dokonuje nastepnie drobiazgowej
analizy ,,charakterystycznego stylu autora Requiem aeternam”3s, wy-
dobywajac celowe zabiegi pisarskie, $wiadczace o jego umiejetnym
przeciwstawianiu dwdch ,,subkoddéw stylistycznych: prozy i wier-

3 Pochodzg one odpowiednio: Cupio dissolvi - z Wniebowstgpienia (pierwodruk:
»Zycie” 1898, nr 50); Tesknota oraz Gdzie chwycic cig? - z Z cyklu Wigilii. (Na tym
padole ptaczu) (pierwodruk: ,,Zycie” 1898, nr 38-39); Introibo oraz Nad fior-
dem - z Nad morzem (pierwodruk pt. Modlitwa. Nad morzem: ,,Zycie” 1897,
nr 5); Eden - z Nad morzem (pierwodruk pt. Rapsod I. Epipsychidion: ,,Zycie”
1898, nr 11); Pamieci Szopena, Toledo oraz Przez komnaty duszy jego — z Andro-
gyne (pierwodruk: , Zycie” 1899, nr 1-3, 10-12 i 17-18).

34 K. Zabawa, ,Kalejdoskop mysli, wraze# i obrazéw” — mlodopolskie odmiany krét-
kiego poematu prozg, s. 172.

% Ibidem.
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sza’3. Jak slusznie stwierdza, wszystkie te stylistyczne srodki (lek-
sykalne, skladniowe, tropy, rytmizacje) stuzg Przybyszewskiemu do
budowania patosu i wspéldecyduja o retorycznym charakterze jego
utworéw. Zabawa ujmuje te wlasciwos¢ w kategoriach muzycznych.
Nawigzujac do okreslenia ,,rapsodii’, ktdrym postugiwal sie pisarz?,
stwierdza, ze jego utwory sa budowane ,,na zasadzie crescendo”: po
wolno rozwijajacym si¢ poczatku ,stowa nabierajg tempa i zamie-
niaja sie w huczaca kaskade”s®. Do muzycznych samookreslen pisa-
rza nawiazuje réwniez Gabriela Matuszek, piszac o ,,eksplozywnych
rapsodiach™ i podkreslajac charakterystyczne dla Przybyszewskie-
go ,zderzanie transcendencji z codziennoécig, umieszczanie obok
siebie wizji blogich i gwaltownych, przechodzenie od wypowiedzi
dyskursywnej do ekwiwalentyzacji obrazowej, posiadajacej ogrom-
ng site ekspresji”+°. Te cechy oraz ,tresciowo-gatunkowg hybrydy-
zacj¢” wraz z ,niejednorodnoscig stylistyczng, [w ktdrej] styl pate-
tyczny zderza si¢ ze stylem niskim, silna metaforyzacja jezyka [...]
splata sie z rzeczows, naukowsg (gtéwnie medyczng) terminologia,
a obok logiki quasi-naukowych wywoddw pojawia si¢ technika aso-
cjacyjno-synestezyjna’, Matuszek wskazuje jako argumenty na rzecz
tezy, Ze analizowane przez nig teksty ,w mniejszym lub wigkszym
stopniu spelniaja kryteria »poematu proza«”+. Badaczka powolu-
je sie przy tym na ustalenia Krystyny Zabawy, ale idzie o krok da-
lej niz poprzedniczka. Ta ostatnia zawiesza kwesti¢, jednoznacznie
odmawiajac utworom Przybyszewskiego jedynie klasyfikacji ,,krot-
kiego poematu prozg” i nie odpowiadajgc nigdzie w ksigzce wprost

3¢ S. Balbus, Problem stylizacji w poetyce i niektore zagadnienia stylu poetyckiego,

s.149.
% O ,wybuchowych rapsodiach” Przybyszewski pisat we Frontispisie do De pro-
fundis, Lwow 1925, s. 39.

K. Zabawa, ,,Kalejdoskop mysli, wrazeti i obrazéw” - mtodopolskie odmiany krot-
kiego poematu prozg, s. 173.

G. Matuszek, Melancholik, mistyk, narcystyczny kochanek, samotny ,homo dolorosus”,
w: S. Przybyszewski, Poematy prozg, oprac. G. Matuszek, Krakow 2003, s. 32.

4% Tbidem, s. 33.

4 Ibidem, s. 32.

8
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na pytanie, czy uwaza je za wersje dluzszag**. Cho¢ w réznym stop-
niu, obie badaczki jednakowg wage przyktadaja w swoich rozpozna-
niach do zauwazanej przez siebie — i niewatpliwej - silnej poetyza-
cji jezyka analizowanych utworéw. Tymczasem cecha ta wcale nie
jest ani wystarczajacym, ani koniecznym warunkiem poematu pro-
z3. W sprawie utwordéw Przybyszewskiego stuszniejsze wydaje si¢
stanowisko Michata Glowinskiego, ktory dostrzegt w nich ,,te forme
prozy narracyjnej, w ktorej zrealizowaly si¢ najpelniej aspiracje es-
tetyczne epoki’, i nazwat ja RAPSODEM. Jak zauwazyl: ,,Z pewnoscig
nie mamy tu do czynienia z powie$ciami w tym sensie, w jakim zwy-
kle powie$¢ si¢ rozumie, gatunek ten znajduje si¢ jednak na jej po-
graniczach, wchodzi z nig w réznorakie zwigzki. Nie daje si¢ on [...]
[réwniez] zdefiniowal jako liryczny poemat proza. [...] Rapsody
uplasowaly si¢ wlasnie na polowie drogi pomiedzy powiescig a poe-
matem proza, w obreb ich weszty wybrane i swoiscie przeksztatco-
ne elementy obydwu tych gatunkéw”+. Zdaniem Glowinskiego nie
ulega watpliwosci, ze ,,poemat proza jako forma wypowiedzi lirycz-
nej w okresie Mtodej Polski byt - poza cyklem Kasprowicza O boha-
terskim koniu i walgcym si¢ domu - zjawiskiem marginesowym”™,
a wérdd tekstow, ktorym opmawia takiej klasyfikacji, wymienia
miedzy innymi, poza utworami Przybyszewskiego, Niedokonanego
Micinskiego. Na tym przyktadzie ponownie mozna zaobserwowac,
jak skrajnie réznie rozstrzygaja badacze, co jest, a co nie jest poema-

4 Por. uwage z podrozdziatu O poemacie prozqg. Historia i znaczenie terminu:

»Iraktuje poemat proza jako gatunek synkretyczny, zréznicowany wewnetrz-
nie, wystepujacy w dwu podstawowych odmianach: krétkiej (czesto wcho-
dzacej w sktad cyklow poetyckich) i dluzszej (ktora nie powinna przekraczaé
rozmiar6w przecigtnego opowiadania)”; cyt. za: K. Zabawa, ,,Kalejdoskop my-
sli, wrazeni i obrazéw” — mlodopolskie odmiany krétkiego poematu prozg, s. 39.
W opracowaniu ksigzkowym badaczka rezygnuje z powtérzenia proponowanej
wezedniej szczegélowej charakterystyki poréwnawczej dwéch odmian poematu
proza oraz poczynionej przy tej okazji klasyfikacji utworéw Przybyszewskiego
jako realizacji odmiany dluzszej; por. K. Jedynak [Zabawa], Kilka uwag o poe-
macie prozg, ,Ruch Literacki” 1995, z. 4, s. 499-500.

4 M. Glowinski, Powies¢ mtodopolska. Studium z poetyki historycznej, w: idem,
Prace wybrane, t. 1, red. R. Nycz, Krakéw 1997, s. 299.

44 Ibidem.
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tem prozg: wydawca napisanych proza poetycka krétkich tekstow
Micinskiego, w tym Niedokonanego, Wojciech Gutowski, okresla je,
przeciwnie niz Glowinski, mianem ,,poematow prozg™*.

Krétko moéwiae, w przywolywanych tekstach daje o sobie zna¢

»stataw okresie Mtodej Polskitendencja do przenoszeniaw obreb pro-
zy zasad konstrukcyjnych poezji™#, tendencja, ktéra Balbus nazywa
»stylizacja prozy na wiersz”. Tymczasem w poemacie prozg nalezato-
by dopatrywac si¢, moim zdaniem, konsekwencji tendencji odwrot-
nej, polegajacej na stylizowaniu UTWORU POETYCKIEGO NA PROZEY.

45

46
47

T. Micinski, Poematy prozg, oprac. W. Gutowski, Krakoéw 1985; badacz uzasad-
nieniu swojej decyzji poswigca zaledwie akapit: ,,Najtrafniejszym terminem na
okreslenie malych form wizjonerskiej prozy Micinskiego wydaje si¢ poemat
proza. Najwezszy znaczeniowo z termindéw obocznych [sic!] (poezja proza, pro-
za poetycka etc. - Scistych granic nie mozna tu oznaczy¢) uwypukla szczegdlng
role narratora-bohatera’; ibidem, s. 15. Notabene wcze$niej, w recenzji ksiazki
Jana Prokopa (Zywiot wyzwolony. Studium o poezji Tadeusza Miciriskiego, Kra-
kow 1978) Gutowski okresla Panteiste Micinskiego mianem ,wczesnego opo-
wiadania” (por. ,,Pamietnik Literacki” 1979, z. 2, s. 372). Na rozbieznos¢ ter-
minéw zwrocit uwage Grzegorz Krajewski w artykule Poetyka poematu prozg
na przyktadzie twérczosci Tadeusza Micitiskiego, w: Genologia i konteksty, red.
C. P. Dutka, Zielona Gdra 2000, s. 253. Labilno$¢ terminologiczna to cecha cha-
rakterystyczna rozwazan na temat literatury Mtodej Polski. Dobrej ilustracji
dostarcza ksigzka Hanny Ratusznej (Blysk obrazu - z zagadnieni krotkich form
narracyjnych w literaturze Mlodej Polski, Torun 2009), ktérej asekuracyjna
(i w tym sensie zrozumiata) tytutowa formula tylko czesciowo pozwala uniknaé
pewnych w tej mierze niejasnoéci. Autorka postuguje si¢ terminem ,,poemat
prozg’, ale zarazem umieszcza swoje rozwazania o Melancholii i Wrazeniach Ka-
zimierza Przerwy-Tetmajera w czesci zatytutowanej Nowela liryczna (por. dal-
szy podrozdziat rozprawy poswigcony temu pisarzowi).

M. Glowinski, Powies¢ mtodopolska, s. 299.

W tej samej perspektywie umieszcza swoje rozwazania Glowinski, powotujac
sie na Northropa Frye’a (The Well Tempered Critic, Bloomington 1963, s. 71):
»[...] oddzialywanie prozy na wiersz jest zupeinie czym innym od oddziaty-
wania wiersza na proze. W wierszu znajdujacym si¢ pod wptywem prozy jezyk
UPRASZCZA SIE, faworyzuje kolokwializmy; w prozie znajdujacej sie pod wply-
wem wiersza jezyk porzuca formy potoczne, STAJE SIE HIERATYCZNY. Moder-
nistyczne rapsody doskonale dokumentuja druga czes¢ tego twierdzenia. Ich
jezyk jest bowiem koncentratem poetyckoéci, tak jak ja w okresie Mlodej Polski
pojmowano’; M. Glowinski, Powies¢ mtodopolska, s. 300.
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Nie przypadkiem poemat prozg oraz wiersz wolny** pojawiajg si¢
mniej wigcej w tym samym czasie, cho¢ poemat proza wydaje sie
naturalnym poprzednikiem wiersza wolnego*. Obie formy, kazda
na swoj sposob, dajg si¢ interpretowac wlasnie jako przejaw kryzy-
su tradycyjnej wersyfikacji, wskutek czego ,wiersz, odczuwany jako
zbyt juz sztuczny, dazy do uzwyczajnienia i bywa orientowany na
przyjete i usankcjonowane style prozaiczne™°. W opinii Balbusa tyl-
ko w przypadku poematu proza mozna mowié o faktycznej styli-
zacji: ,vers-libre byl, jak si¢ wydaje, pozastylizacyjnym przejawem
»sprozaizowania« wiersza; wiersz zasymilowat w tym wypadku pew-
ne prozatorskie chwyty; wynikiem stylizacji zdaje si¢ natomiast by¢
modernistyczny poéme en prose”'. W takim ujeciu zauwazana w tek-
stach Przybyszewskiego i jego nasladowcow poetyzacja, a zwlasz-
cza rytmizacja wypowiedzi, dostarcza kontrargumentu w dyskusji
0 poemacie proza.

Kolejna watpliwo$¢ dotyczy sprawy dotychczas zaledwie sygna-
lizowanej, czyli konstrukeji podmiotowosci. Trudno zaprzeczy¢, ze
w rozwazanych do tej pory utworach, umownie méwiac, ze szko-
ty Przybyszewskiego, wypowiadajacemu si¢ podmiotowi zostata po-

4 Odwoluje sie do form vers libre, jakie pojawily sie w latach 8o. XIX wieku we
Francji w praktyce literackiej Jules'a Laforgue’a, Marii Krysinskiej oraz Gustawa
Kahna, pomijam natomiast ztozona problematyke zrédet wiersza wolnego; por.
H. T. Kirby-Smith, The Origin of Free Verse, Ann Arbor 1996.

4 Kahn ujmowal wiersz wolny jako konieczne nastepstwo poematu proza; por.

réwniez opini¢ Clivea Scotta: ,poemat proza to cze$¢ ogolniejszego ruchu

w kierunku wolnego wiersza”; C. Scott, The Prose Poem and Free Verse, w: Mo-

dernism 1890-1930, eds. M. Bradbury, J. McFarlane, London 1976, s. 350. Zob.

tez: S. Monte, Invisible Fences: Prose Poetry as a Genre in French and American

Literature, Lincoln 2000, s. 89.

S. Balbus, Problem stylizacji w poetyce i niektore zagadnienia stylu poetyckiego,

s. 150. Jeszcze inaczej ujmuje to przewarto$ciowanie David Scott: ,Tym, co

poeci XIX wieku szukali w prozie [dans la prose esthetique] byla mozliwo$¢

poluzowania, ale nie - jak sie czesto i niestusznie zaktada — konwencji wersy-
fikacyjnych [...], lecz logicznych i dyskursywnych struktur jezyka”; D. Scott,

La structure spatiale du poéme en prose. D’Aloysius Bertrand a Rimbaud, ,,Poe-

tique” 1984, No. 59, s. 295.

>t S. Balbus, Problem stylizacji w poetyce i niektére zagadnienia stylu poetyckiego,
s. 150.
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wierzona gtéwna rola. To jego dominacja determinowata ekspresyjny
ton tych tekstow. Takze w przypadku poematéw proza podstawowa
sprawa wydaje si¢ podmiotowe uwarunkowanie wypowiedzi. Oba
sposoby wyslawiania rdznig si¢ jednak w zasadniczy sposéb. Pod-
czas gdy w utworach Przybyszewskiego, Micinskiego, Wroczynskie-
go czy Komornickiej niewiadomy lub ledwie zarysowany jest powdd
(jako ,walka pici’, milosny zawdd, melancholia, dgzenie do zakla-
danej, na przyktad androginicznej petni itd.), dla ktérego jednost-
kowa $wiadomo$¢ dazy do literackiego wyrazu, o tyle w poematach
proza przywoluje si¢ zazwyczaj w mniej lub bardziej konkretny spo-
sOb KONTEKST warunkujacy ewokowany w tekscie literackim stan
ducha, zazwyczaj w postaci opisywanego lub przynajmniej nazwa-
nego z imienia wydarzenia. Konsekwencje tej rozbieznosci sa oczy-
wiste. Mlodopolskie ,rapsody” stronia od anegdoty, koncentrujac
sie na ekspresji ,,krzyku duszy”, poematy prozg przeciwnie - przy-
bieraja forme mniej lub bardziej rozbudowanych fabut, tym jednak
réznigcych sie od nowel czy opowiadan, ze podawanych w niezbed-
nej syntezie, wydobywajacej nie tyle przyczynowo-skutkowy prze-
bieg wydarzen, ile to, co w nich najwazniejsze dla do$wiadczajacej
i interpretujacej je swiadomosci lirycznego narratora. Schematyzu-
jac nieco, mozna powiedzie¢, ze pierwsze zaktadaja postawe jedno-
kierunkowa: od $wiata ku wnetrzu, drugie zas odwrotnie — §wiadcza
0 nieustannej OSCYLACJI MIEDZY §WIATEM A ,,JA”>.

Osobnego komentarza wymaga tez wskazana przez Krystyne Za-
bawe jako jedna z cech charakterystycznych poematu prozg ,,otwar-
to$¢”. Trudno zgodzi¢ si¢ z tym sadem. Kompozycja otwarta nie idzie

> Przyjmujac takg wyktadnie, polemizuje jednoczeénie z Yvesem Vadém (Y. Vadé,
Le poéme en prose et ses territoires, Paris 1996, s. 307), ktory wéréd wyrdznio-
nych obszaréw tematycznych poematéw proza wskazal — obok wielkiego mia-
sta, rozleglej przestrzeni, zabawy stfowami oraz wszelkich zjawisk naturalnych
i nierealnych - doswiadczenie wewnetrzne. Nie wydaje mi si¢ stuszne wydzie-
lanie ,,do$wiadczenia wewnetrznego” jako 0SOBNEJ problematyki charaktery-
stycznej dla poematéw prozg. Nie ma potrzeby, aby oddzielnie rozwaza¢ poe-
maty prozg eksploatujace motyw wielkiego miasta i te zajmujace sie tak zwanym
doswiadczeniem wewnetrznym, skoro w wielu tekstach oba te ,,tematy” wyste-
puja jednoczesnie i na dodatek splataja sie w jedno (przezycie zwigzane z prze-
bywaniem w miescie wywoluje okreslony ,,stan wewnetrzny”).
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w parze z wymieniang przez badaczke wcze$niej ,,zwarto$cig kom-
pozycyjng”. Ta ostatnia wydaje si¢ natomiast istotng, jesli nie najistot-
niejsza cecha poematu proza>, wspotdecydujaca o konstytutywnym
dla tej formy efekcie jednosci i ,jednolito$ci wrazenia™*. O otwarto-
$ci osiaganej za sprawg unikania konkluzji (lub przynajmniej tak czy
inaczej budowanego napiecia) oraz nagromadzenia wielokropkdw,
pauz oraz my$lnikéw mozna méwic zasadnie w odniesieniu do wie-
lu tekstow literackich powstalych w czasach Mlodej Polski. Otwar-
ty charakter nie oznaczal jednak, jak w romantyzmie, Ze ich tworca,
stojac wobec ogromu universum, decydowal sie na fragmentaryczna
czy wieloznaczng wypowiedz. Otwarto$¢ w modelu mlodopolskim
miafa wywolywac raczej wrazenie przeciwne. Miala nie tyle wska-
zywac na rejestr wybranych i z koniecznosci NIE wszysTKICH do-
$wiadczen rzeczywisto$ci, ile gwarantowac pozbawiong ograniczen
metode objawienia w ekspresyjno-intensywnym trybie wszeLKICH
stanow psychicznych towarzyszacych owym doswiadczeniom. Nie-
watpliwie takze i w tym wzgledzie trudno przeceni¢ rolg, jaka ode-
graly, stanowiac wzorzec dla wielu, teksty Przybyszewskiego oraz
jego z jednej strony nieche¢ do ,wszelkiego przedstawiania rzeczy-
wistoscil”ss, a z drugiej wiara w bezposrednig ekspresje ,nagiej duszy”.

Waclaw Rolicz-Lieder

Dlatego tez powstajacych w okresie Miodej Polski poematow proza
nalezy szuka¢ moim zdaniem wsrdd pisarzy obierajacych odmienna
od Przybyszewskiego dykcje — oszczedniejsza w wyrazie, poddana
kompozycyjnemu rygorowi i zwrécong ku $wiatu. Ich liste otwiera
poeta Waclaw Rolicz-Lieder, niedoceniony eksperymentator, znaw-
ca poezji francuskiej i niewczesny propagator konceptualnej od-

53 H. Riffaterre, Reading Constants: The Practice of the Prose Poem, w: The Prose
Poem in France. Theory and Practice, eds. M. A. Caws, H. Riffaterre, New York
1983; Y. Vadé, Le poéme en prose et ses territoires, s. 207-208.

>4 S.Bernard, Le poéme en prose de Baudelaire jusqui nos jours, s. 347.

% S. Przybyszewski, Listy, t. 1, oprac. S. Helsztynski, Warszawa 1937, s. 173.
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miany symbolizmu*’, autor zaledwie kilku utworéw proza, powsta-
tych na poczatku epoki, ogloszonych w drugiej serii Poezji w 1891
roku. Juz warstwa tematyczna, zapowiadana w tytulach tych utwo-
réw, przekonuje o ich silnym zakorzenieniu w dookolnej rzeczywi-
stoéci: Cmentarzyk w Clarens, Gdy dzwonki szwajcarskie symfonie
grajg: Oremus!, Uruguay, Witriol, Dzwony popotudniowe. Zarazem
zaledwie w dwdch z nich Rolicz-Lieder postuzyt si¢ jawnie osobo-
wa forma wypowiedzi (Sonet, Dzwony popotudniowe). W wiekszosci
dominuje mowa przypominajgca prozatorska narracje, szczegélnie

widoczna w dwoch z nich, w Uruguayu i Witriolu. Oto one:

56

Przybywajac z australskich brzegow, zwalczywszy burz kil-
koro i zataczajac si¢ po drodze jak pijany wyrobnik, otarl
sie wreszcie §liskimi bokami o wyznaczone molo - i stanat.

Z dwdch, cylindréw kanarkowej barwy wydrgat osta-
tek siwawego dymu, ktéry okopcat gwiazdy oceanu, a we-
wnatrz nikt nie czeka godziny przybicia, Zadna kobieta
w omdleniu duszy nie wydaje.

Rybie oczy kajut sg bez wyrazu, wpdtogtupiale, wpot-
zmeczone, a przez nie dziwne $wiatlo zaglada do wnetrza:
takie $wiatlo widujg cierpigcy w godzinie obiadowej, gdy
s na diecie.

Teraz na statku ruch wielki: chlopcy okretowi czysz-
czg martwe cielsko olbrzymskiego piroga, szorujac podto-
gi, myjac chlodne $ciany. Z pustej spizarni wyklebia sie za-
duch, z kajut powietrze choroby.

Ryzy majtek, zujac prymke na poktadzie, leniwie wy-
daje rozkazy, zapatrzony w piekto portowe. A w kuchni
kobieta o surowych tydkach, zakasawszy spodnice, ptucze
w kotle naskrobane kartofle.

Bardziej szczegdlowo o miejscu, jakie zajmuje Rolicz-Lieder w poezji polskiej,
pisatam w ksigzce Autotelicznos¢ - referencyjnosc - niewyrazalnosé. O nowoczes-
nej poezji polskiej (1918-1939).
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Lampy kolorowe blysnely na statkach; bliskim jest
czas wieczerzy dla szorujacych kajuty: wokot gwar przy-
spieszony, wokét stycha¢ szuranie szczotek ryzowych, plu-
skanie wody zbieranej $cierkami.

To nierzadnica, zastuzona iloscig przebytych podro-
zy, z ktorej alkierza, cuchnacego kajuta, wyszedl przed
chwila mezczyzna, myje obrzekte cialo, aby je najpredzej
wynaja¢ nowemu turyscie®.

Stare Miasto spokojne, ciche, chociaz okna pija chtéd
nadwislany potnocy - otwarte, niby skrzydta dziwacznych
ptakow, co w przelocie zwisnely, o gzymsy domostw za-
czepione, a gorg, ponad Rynkiem, plynie Ksiezyc — duzy,
jak Zrenica, zroszona kroplg atropiny.

Nad brama Zelastwami okutg, jak skarbiec kasztelanii
feczyckiej, kedzierzawy Murzyn, wywracajac murzynsko —
z6tte bielma oczu, modli si¢ afrykanskim afektem do Nocy,
a jego twarz zweglona bieli Ksiezyc — duzy, jak Zrenica, zro-
szona kroplg atropiny.

W framudze starodziejskiej bramy, przytulona do ob-
dartego muru, surowa mieszczanka stoi z tyglem glinia-
nym w rece, przyodziana szalem, ktory jej spada z jednego
ramienia; stoi w cieniu, ukryta przed Ksi¢zycem — duzym,
jak Zrenica, zroszona kroplg atropiny.

Oczy jej blyszcza na ksztalt wiatrem roznieconych we-
glow, w strone powisla patrzac niecierpliwie, a reka, zbroj-
na w narzad peten witriolu, opuszcza sie powoli ku
ziemi - przypadkiem na czerstwe ramie kobiety padl Ksie-
zyc — duzy, jak zrenica, zroszona kropla atropiny.

7 'W. Rolicz-Lieder, Uruguay, w: idem, Poezje II, Paryz-Krakow 1891 (w tym wy-
daniu réwniez pierwodruk Witriolu i Sonetu); cyt. za: idem, Poezje wybrane,
wybral i wstepem poprzedzit J. W. Gomulicki, Warszawa 1960, s. 43-44; dalej
oznaczam skrétem RL wraz z podaniem numeru strony.
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Noc cicha... stycha¢ echo nadchodzacych krokéw,
kolem wywotujace wielokrotny loskot; to pewnie on sie
zbliza, oftarz jej przeklestwa, na ktdéry ona Zraca wyleje
ofiare... stycha¢ odglos stapania przy Ksiezycu — duzym,
jak Zrenica, zroszona kropla atropiny.

We dwoje wchodzg w Rynek, zespoliwszy szyje tan-
cuchem uplecionym z ramion, idg wolno jak w procesji,
0 jutrze rozmawiajac cicho; dziewczyna zgrabng gltowke
przechyla na ramie towarzysza, ich droge srebrzy Ksie-
zyc - duzy, jak Zrenica, zroszona kroplg atropiny.

A tymczasem pod brama ramie, ktdre zwislo, pod-
nioslo sie¢ jak struna wyprezona; kroki wciaz echo zdwa-
ja, udziesietnia, coraz glosniej, coraz blizej Murzyna...
jeszcze chwila jedna, a plyn smazacy bryzgnie przy Ksie-
zycu — duzym, jak Zrenica, zroszona kropla atropiny...
(Witriol, RL, 52—53)

W obu utworach, utrzymujacych konsekwentnie konwencje bez-
osobowo prowadzonej opowiesci, zwraca uwage wielo$¢ nagroma-
dzonych szczegdlow, zdradzajacych wyrazng cheé mimetycznego
potraktowania przedstawianego $wiata. Zwlaszcza podczas lektury
Witriolu nasuwa sie jego podobienstwo do poematéw proza Aloy-
siousa Bertranda ze zbioru Nocny Kasper, stanowigcego wyobrazong
rekonstrukcje zycia $redniowiecznego Dijon. Relacja opowiadajace-
go notuje symultanicznie rozgrywajace sie sytuacje, by urwac si¢ tuz
przed spodziewanym wydarzeniem (,jeszcze chwila jedna”). Z ko-
lei w Uruguyu drobiazgowa, niemal naturalistyczna rejestracja tego,
co dzieje sie na statku, nie prowadzi do jakiegokolwiek rozwigzania
w warstwie zdarzeniowej, lecz przygotowuje do finalowej metafory.
Rdznica jest jednak o tyle nieistotna, Ze w obu utworach tym, co oka-
zuje sie ostatecznie najwazniejsze, jest emocjonalno-poznawcza nie-
obojetnos¢ mowigcego, ujawniajaca sie w sposobie, w jaki referuje
on rzeczywisto$¢. Rzeczowos¢ jego mowy po blizszym przyjrzeniu
sie okazuje si¢ pozorem: obserwacje rzeczywistosci uzupelnia nad-
datek indywidualnych skojarzen owocujacy naddatkiem poetyckich
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efektow (,,zataczajac si¢ po drodze jak pijany wyrobnik’, ,,takie $wia-
tlo widujg cierpiacy w godzinie obiadowej, gdy sa na diecie”, ,,rybie
oczy kajut’, ,,martwe cielsko olbrzymskiego piroga’, ,,okna pija chlod
nadwislany poinocy’, ,,otwarte, niby skrzydta dziwacznych ptakow,
co w przelocie zwisnely, o gzymsy domostw zaczepione’, ,,Ksiezyc —
duzy, jak Zrenica, zroszona kropla atropiny’, ,,oczy jej blyszcza na
ksztalt wiatrem roznieconych wegldw”, ,zespoliwszy szyje tancu-
chem uplecionym z ramion’, ,,idg wolno jak w procesji”), zdradza-
jacy czYJES silne zaangazowanie w odbierany i relacjonowany $wiat.
Epicko$¢, sugerowana namiastka fabuly, to pretekst do najczystszego
liryzmu - percepcji skupionej na fragmencie rzeczywistoéci, prze-
obrazajagcym si¢ pod wplywem pracy swiadomo$ci w samodzielny,
domagajacy si¢ wypowiedzenia byt, wypowiadany w nieprzypadko-
wy jezykowo sposob. W tych tekstach liryzm wspélpracuje z poetyc-
koscig takze na innym, wykraczajagcym poza tropy poetyckie, po-
ziomie. Stychiczny sposob zapisu, wyrazna refrenowos¢ (epifora
»Ksiezyc — duzy, jak Zrenica, zroszona kroplg atropiny”) nasuwa ko-
lejny raz skojarzenie z poematami proza Bertranda, o ktérym Su-
zane Bernard pisze, Ze ,izochroniczno$¢ metrum zastgpit rytmicz-
nos$cia powstajaca dzieki podziatowi na paragrafy oraz rozmaitym
powtdrzeniom, refrenom i efektom symetrii”>.

Nie inaczej, cho¢ w sposdb, ktory decyduje o jeszcze wigkszej
kondensacji warstwy anegdotycznej, liryczna postawa manifestu-
je sie w innych pisanych proza utworach Rolicz-Liedera, w Sone-
cie i Dzwonach popotudniowych®. W pierwszym sytuacja zostaje
zarysowana od poczatku: ,,Otworzylem rdza zjedzone drzwi gro-
bu; w lochu trumny staly na trumnach” (RL, 55). I cho¢ ,fabuta”
konsekwentnie zmierza do alegorycznego rozwigzania, poszczegol-
ne ,wydarzenia” sg relacjonowane skrupulatnie, tworzac sensowny
ciag: ,w posrodku stala trumna cynkowa - $wieza” — ,,atlasowy calun
okrywal pét trumny” - , kiedy w zamysleniu przygladatem sie tej bia-
tej trumnie, listek mirtowy stoczyt sie po migkkiej sukni” (RL, 55).
W Dzwonach popotudniowych z kolei wydarzenie, ktére wywotato

58 Ibidem, s. 462.
5 Pierwodruk w: W. Rolicz-Lieder, Wiersze III, Krakéw 1895.
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liryczny impuls, sprowadza si¢ do jednej, nazwanej wprost — i row-
niez od poczatku - sytuacji, przypominanej nastepnie w postaci re-
frenowo powtarzanego wyrzutu: ,,Jak przykro, gdy okoto trzeciej go-
dziny wieczornej storice rozpala wskazowki wieznikéw, a dzwony
nieszporne dzwonig - dzwonig — dzwonia -7 (RL, 66). Moze wy-
dawac sie, ze podobna motywacja to zbyt malo, aby dopatrywac sie
w postawie méwigcego $wiadectwa ,dramatyzacji spotkania $wia-
domoéci ze $wiatem”. Wystarczy jednak zestawi¢ utwoér Rolicz-Lie-
dera i inicjalne formuly Przybyszewskiego z tomu Poezje prozg®, aby
réznica okazala si¢ czytelniejsza. Oto wybrane fragmenty poczatko-
we® z tomu Przybyszewskiego:

Wokdt Twej gtowy wieniec zwiedtych kwiatéw gdyby korona czarnych
stonc, a Twe oblicze zaloba zastyglych gwiazd. U nég twych kona burza
mego Zywota, gasnacg fala oblewa Twe stopy chory ptéd mej duszy -
Szarymi skrzydly okraza Cie obted mych ciemnych przeznaczen - ko-
lebko Ty moja, grobie Ty mdj!®

Kedyz Cie szuka¢? Wyciggam ku Tobie ramiona, zatapiam rece w Twem
ciele, rzucam sie przed Toba na twarz chwytam zlote promienie Twych
wloséw... Jedno niebo zerwalem, by Cie pod niem pogrzeba¢, rzuci-
fem na Ciebie btyskawice, ciezka jak spadajaca wieczno$¢, bys mi nie
uciekla...® (SP, 189)

Ty, ktora w czarne sny moje $wietlanymi palcami wplatasz pickno$é
wiedniejacych jesieni, blaski okwittych przepychoéw, spiekle barwy
ogniem trawionych rajow, — O jasna moja!® (SP, 284)

6. Przybyszewski, Poezje prozg, Warszawa 1902.

Notabene pierwotnie owe incipity w wiekszoéci przypadkéw nie stanowily wea-
le fragmentdw inicjalnych w utworach; por. przypis 33 w tym rozdziale.

S. Przybyszewski, Tesknota, w: idem, Poezje prozg; pierwodruk jako fragment
w: idem, Z cyklu Wigilii. (Na tym padole placzu), ,Zycie” 1898, nr 38-39; cyt. za:
idem, Poematy prozg, s. 180-181; dalej oznaczam skrotem SP wraz z podaniem
numeru strony.

Idem, Gdzie chwyci¢ cig?, w: idem, Poezje prozg; pierwodruk jako fragment
w: idem, Z cyklu Wigilii. (Na tym padole placzu), ,Zycie” 1898, nr 38-39.

Idem, Introibo, w: idem, Poezje prozg; pierwodruk jako fragment w: idem, Mo-
dlitwa. Nad morzem, ,,Zycie” 1897, R. 1, nr 5.
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Wokat wiekuiscie cichych, $niegiem pokrytych gor, stacza noc w czar-
ne otchlanie swoje ciemne brzemie. Na glebie morza rzucajg ska-
ly posepne cienie, co w gtuchej ciszy strzega grobu zapadlych stonc®
(SP, 325-326).

Byl tym, co siedzi na Golgocie u stop calej ludzkosci, na krzyzu roz-
ciggnietej. Cale wieki meczarn i bélu, cata wiecznos¢ strasznych cier-
pien, krzykoéw za odkupieniem, rozpacznych przeklenstw i potepien-
czego wycia za chwilke szczescia, przewalila si¢ huraganem blyskawic
przez jego dusze. Caly zywot wszechistnienia rozpasat si¢ piekielna
meka w jego sercu - i siedzi u stop krzyza i patrzy w czarna noc, a nad
nim czarnym kirem zakryte stonice® (SP, 419).

I szta ku niemu jak $wiatto zbtgkane wsréd mgiet - jakby zwolna i z tru-

dem przedzierala si¢ $wietlista swa taska przez gtuche i ciemne opary,
gdy w jesiennych rankach z nad bagnisk si¢ wznosza® (SP, 445).

Jozefa Bakowska (Szczesna)

Podobnie jak Rolicz-Lieder przed okresem narzuconej przez Przy-
byszewskiego poetyki ekspresji tworzyla Jozefa Bakowska z Cybul-
skich, autorka zbioru Przelotne chmury. Poezje prozg, opublikowa-
nego w 1892 roku pod pseudonimem Szczesna. W opinii Krystyny
Zabawy tytul wybrany przez Szczesnag nie jest przypadkowy i nawig-
zuje do ostatniego zdania pierwszego z poematdw proza z Paryskie-
go splinu®. Tym samym tytulem polska autorka opatrzyla pierwszy
z utworé6w w swoim zbiorze. Jakkolwiek by bylo, o podobienstwie
niektorych z tych kilkudziesigciu tekstow do poematéw proza Bau-
delairea $wiadczy jeszcze co innego. Wiele z nich to zapisy spro-

Idem, Nad fjordem, w: idem, Poezje prozg; pierwodruk jako fragment w: ibidem.
Idem, Pamigci Szopena, w: idem, Poezje prozg; pierwodruk jako fragment
w: idem, Androgyne, ,,Zycie” 1899, nr 1-3, 10-12, 17-18.

Idem, Przez komnaty duszy jego, w: idem, Poezje prozg; pierwodruk jako frag-
ment w: ibidem.

K. Zabawa, ,,Kalejdoskop mysli, wrazeti i obrazéw” - mtodopolskie odmiany krot-
kiego poematu prozg, s. 112.
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wokowane jakim$ wydobytym z zycia wielkiego miasta epizodem.
Asumpt do takiej ,notatki” moze da¢ dostownie wszystko, zar6wno
sytuacja nadzwyczajna, jak i banalna: upadek meteorytu (Aerolit),
scena milosna, podejrzana podczas przejazdzki Alejami Ujazdow-
skimi (Idylla), zaabonowany pobyt w czytelni ,,u wod” (Samson),
przegladanie etnograficznego pisma (Kroas), miejski pochéd (Po-
chodnia), praca w archiwum (Stygmat), studiowanie opisu labiryn-
tu Dedala (Labirynt), poszukiwania czaszki Wolfganga Amadeusza
Mozarta (Czaszka), zwiedzanie papierni (Palacz) czy zwykla scena
uliczna (Predkie sqdy). Zbiér Bakowskiej stanowi jednoczesnie inte-
resujgce $wiadectwo upowszechniania si¢ w polskiej rzeczywisto$ci
postawy flaneura, ktérego Baudelaire charakteryzowat jako ,,rozmi-
fowanego obserwatora [pragnacego] zamieszka¢ w mnogosci, falo-
waniu, ruchu, w tym, co umyka’®. Poniewaz utwory Bakowskiej nie
zostaly nigdy od czasu pierwodruku wznowione, przytaczam kilka
charakterystycznych fragmentow:

Awantura na ulicy. Zbiegowisko, ttum, krzyk; listonosz
nawet przystanal, pare kucharek pcha sie w cizbe razem
ze swymi koszami, pies si¢ wciska, wroble pierzchnely na
obserwatorium dachowe, a policjant ostroznie si¢ zbliza,
mierzgc okiem groze polozenia. W ttumie glosy:

- Ja go widzial jak upadt!

— Potrzaskat sie na miejscul!

— Jeszcze cieply!

- Juz stygnie...

- Juz zimny.

Coz tam takiego, mysle: ktos umarl, czy co? Pcham
sie w §rodek. Kazda awantura ma swoj punkt dosrodkowy;,
palace si¢ wewnatrz ognisko wypadku i krazace niespo-
kojnie dokota, wirowym ruchem, beztadne atomy zbiego-
wiska, zwigzane spdjnig ciekawosci. Istna ilustracja teorii
mglawic.

% Ch. Baudelaire, Malarz zycia nowoczesnego, przel. J. Guze, przedmowa Cz. Mi-
tosz, Gdansk 1998, s. 20.
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Jestem nareszcie w $rodku. Patrze - ulicznik trzyma
w reku rozprys$niete kawaty duzego bardzo aerolitu, a gro-
mada pyta, $ledzi, dziwi, maca, dotyka [...]7.

Przywedrowal pdzng jesieni, jak bledny lis¢. Spadt nie
wiedzie¢ skad, i na koncu wsi osiadl na gruzach spalonej
cegielni. Uklecit schronisko, wybudowat sobie lichg kuz-
nie []

Sledzenie tego cygana sprawialo mi nadzwyczajng
przyjemnos¢. Zajmowal mnie swoja wyjatkowa pickno-
$cig i polaczeniem kapryséw, zuchwalstwa, dumy i poe-
tycznej, zawadiackiej fantazji (Cygan, JB, 28-29).

Co za meczgca rzecz, ta czytelnia u wod. Po co my$my sie
zaabonowali, teraz trzeba chodzi¢ i czytac te stosy dzien-
nikéw powtarzajacych we wszystkich jezykach to samo,
a przeciez zaledwie od czasu do czasu, co$ nowego dzieje
sie rzeczywiscie. Mniej szpalt, a wiecej prawdy! [...]

Uwagi te nasunely mi sie w wytwornej tutejszej czy-
telni, wiec rzuciwszy gazety, patrzylam na czytajacych.
Wszyscy pozerali drukowane nowiny, a glucha cisza wi-
siala nad ich glowami przerywana niekiedy szelestem ar-
kuszy (Samson, JB, 58).

Byla to jaka$ wielka uroczysto$¢ w miescie. Wieczorem
iluminacja, wszystkie domy, gmachy, ko$cioly gorzaly
$wiatlem, a przez ulice przeciagal pochdd z pochodnymi.
Nadzwyczajny to byt widok. Krocie lampek, $wiec, latar-
ni, plomieni, zlewalo sie¢ w jedng olbrzymia fale $wiatla,
rozrywajacg nocne ciemnosci i fantastycznie odcinajacg
kontury budowli. W mrokach wygladato miasto jak pro-
mieniami rysowane, ulotne i cale w iskrach drzace, jak
zjawisko, co zgasna¢ moze w jednej chwili. Ttumy lu-
dzi szly ulicami i trudno si¢ bylo przedosta¢ w niekto-
rych miejscach. Przyparto mnie do $ciany i tak zostalam
w framudze o pare stopni wyzej nad chodnikiem. Dobrze

7°J. Bakowska [Szczesna], Aerolit, w: eadem, Przelotne chmury. Poezje prozg, Lwéw
1892, s. 8; dalej oznaczam skrétem JB wraz z podaniem numeru strony.
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tam bylo. W perspektywie najpiekniejsze mialam gmachy
i wieze, i calg dtugo$¢ gléwnej ulicy (Pochodnia, B, 85).

Przez jedna z najladniejszych ulic chodnikiem, szedl mto-
dy czlowiek, wysoki, przystojny, z wyszukang wytwor-
noscig ubrany, troche sztywny, z bukiecikiem fiotkéw na
piersiach, z laseczky czarng, nabijang ztotem i gwiazdka-
mi w reku, - stfowem, mlodzieniec: ,.fin de siecle!” Szedt
troche za wolno, niby niedbale, patrzyl z wysoka po-
nad ludzkimi glowami, jakby szukal czegos zawieszone-
go w powietrzu, a na bladej twarzy przebijala obojetnos¢
i znudzenie [...] (Predkie sqdy, ]B, 142).

Nie brak w ksigzce Bakowskiej utworéw pozbawionych tak wyrazi-
stego umocowania w obserwowanej rzeczywistosci. Wiele tekstow,
cho¢ nie wigkszos¢, stanowi wyraz luzno snutych refleksji, jak we
fragmencie utworu ,,Cogito ergo sum’

W ogromie materialnego bytu, we wszech§wiatowym istot
wirze, w otchlani przemian iskra duchowa, pylek $wiado-
my siebie, czy - ja jestem, czy nie jestem? Nie moge nie
by¢, kiedy ja siebie pytam, czy jestem? musze by¢, kiedy
sie niepokoje mozebnoscig — niebytu (,,Cogito ergo sum”,
JB, 72).

Zaréwno w nich, jak i w utworach cytowanych wcze$niej, przypo-
minajacych poematy proza Baudelairea, mozna zauwazy¢ pewna
sktonnos¢ do wypowiadania sagdow oceniajacych. Jak stwierdza Kry-
styna Zabawa, ,,cechg tych utworéw, odrézniajaca je dodatkowo od
poematéw Rolicza-Liedera czy Kasprowicza, jest rodzaj niedoklad-
nie ukrytego dydaktyzmu”'. Istotnie, bywa, ze wyrywa si¢ Bakow-
skiej okrzyk w rodzaju: ,,O, zgrajo! Dlaczego ty zawsze wolisz ogla-
da¢ zuzle i trupy, niz podnies¢ glowe gdzie plomien i duch?” (Aerolit,
JB, 9) albo ,,Ludzie jakos zawsze wola czci¢ czaszki niz glowy. Dziw-
na rzecz” (Czaszka, JB, 108). Wydaje sie, ze nie jest to jednak ani jej

7t K. Zabawa, ,Kalejdoskop mysli, wrazen i obrazéw” — mlodopolskie odmiany krot-
kiego poematu prozg, s. 146.
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cecha dominujgca, ani nie wigze si¢ z intencja pouczenia. Stanowi
raczej jeszcze jeden przejaw zywej umystowosci pisarki, poddajacej
rzeczywisto$¢ uwaznej obserwacji. Takze — nalezy doda¢ - samoob-
serwacji, niewolnej od subtelnej autoironii: ,,Jechatam przez Aleje
Ujazdowskie w sprawie. I cieszytam si¢ dniem pieknym, mojg suknia
wiosenng i pgsowg parasolka. Ha... cdz robi¢! Czasem i takie rzeczy
cieszg” (Idylla, ]B, 16).

Ciekawe, ze kwestia dydaktyzmu poematdw proza bywata pod-
noszona juz wczesniej. Adam Wazyk wielokrotnie wyrazal swdj
dystans do autora Kwiatéw zla, piszac o ,retoryce moralnej Bau-
delairea™>. W swojej dyskusji z formulowanymi na jego temat opi-
niami przywotat interesujacy sad, poddajacy pewien trop: ,,czesto sie
mowi o Baudelairze, ze ewokuje zamiast opisywac””?. Wydaje mi sie,
ze formula ewokowania dobrze oddaje te wlasciwos¢ pisania Bau-
delairea, ktdra korzysta z mechanizméw implikacji albo — przeno-
szac rzecz w dziedzine pragmatyki jezyka — §wiadomie imituje akty
illokucji i perlokucji, pozorujac pozatekstowy zasieg oddziatywa-
nia swoich wypowiedzi, niejako zagarniajacych odbiorce i wytraca-
jacych go z czytelniczej obojetnosci. Innymi stowy, to, co bylo przez
Wazyka odbierane jako rodzaj pedagogii i moralizowania, wynika-
to z nieodpartej sugestii etycznej ptynacej z tego sposobu pisania,
$wiadczacego o checi tworzenia przekraczajacego wymiar estetyczny
i formulowania wyrazistych, rzucajacych wyzwanie mieszczafiskim
stereotypom i czgsto celowo prowokacyjnych sagdéw o $wiecie. Nie
maja one wiele wspdlnego z trywialnym moralem, a nierzadko pod-
wazajg nawet ten sposob konstruowania wypowiedzi’®. Z pewno-

72 A. Wazyk, Kwestia gustu, s. 57. Zob. rdwniez: idem, Konfrontacje (1967). Przemé-
wienie wygloszone w Namur podczas dni Baudelairea, w: idem, Gra i doswiad-
czenie, Warszawa 1974, S. 27-30.

73 A. Wazyk, Konfrontacje (1967), s. 27.

74 Adrian Wanner, omawiajac relacje laczaca poemat proza z bajka, wypowia-
da opinie, ze ,,moralizujacy dydaktyzm bajki podlega w poematach proza zamia-
nie w logike absurdu” Za przyklad podaje dwa poematy proza Baudelairea,
Wielkodusznego gracza, w ktérym ,,narrator, sprzedawszy dusze diablu, mo-
dli si¢ do Boga, aby diabel dotrzymal obietnicy”, oraz Dary wrézek, gdzie
mowa o tym, ze ,,popelnione tego dnia kilka gaf” i dary wedruja do niewlasci-
wych 0sdb: zdolnos¢ magnetycznego przyciggania bogactw otrzymuje dziedzic
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$cig tendencja ta ulega nasileniu w Les petits poémes en prose, stano-
wigcych swoisty rodzaj literatury interwencyjnej, nierzadko gniewnej
i sarkastycznej’s. Tym zreszta rézni si¢ w istocie proza Bakowskiej od
prozy Baudelaire€a. Cho¢ réwniez u polskiej autorki nie brak opinii
i ocen (oraz refleksji o ich pochopnosci — vide Predkie sqdy), krytycz-
ny oglad nie wyklucza postawy afirmacji, niejednokrotnie przez nia
manifestowanej:

Iluz to rzeczy mozna si¢ dowiedzie¢, mozna si¢ nauczy¢
w - lesie. To prawdziwa akademia rozwoju, ruchu, zasad

75

fortuny, a wrazliwos¢ estetyczng i poetycki talent — syn ponurego nedzarza,
»ktory w zaden sposéb nie mogl wesprzec talentow, ani zaspokoi¢ potrzeb
swojego zalosnego potomka”; A. Wanner, Russian Minimalism: From the Prose
Poem to the Anti-Story, Evanston 2003, s. 74.

Jej autor pozostawil zreszta wiele mowiaca autocharakterystyke. W liscie do
Sainte-Beuvea z 15 stycznia 1866 roku napisal, ze bohater jego poematéw pro-
zy czerpie ,pozywke dla kaprysnych duman z kazdego epizodu swoich pa-
ryskich wedréwek i z kazdej rzeczy wysnuwa nieprzyjemny moral”; cyt. za:
R. Engelking, Testament splinicznego poety, w: Ch. Baudelaire, Pisma. Sztuczne
raje, wstep i przeklad R. Engelking, komentarz i przypisy C. Pichois, Gdansk
2009, s. 10. W eseju Testament splinicznego poety Ryszard Engelking dodaje kil-
ka interesujacych obserwacji, komplikujacych teze Wazyka o dydaktycznej in-
tencji autora Paryskiego splinu. Przypomina, ze ,moralizujace puenty obrazkow
paryskich nie byly niczym nowym, to wtasnie w nich Rétif [Rétif de la Bretonne,
autor Nocy paryskich (1788-1794), w ktorych Engelking dostrzega jedno ze Zr6-
del poematu prozg Baudelairea — A. K.] znajdywat usprawiedliwienie dla snu-
cia opowiesci o swoich nocnych wedréwkach” I dodaje: ,W Splinie wszakze pa-
radoksalny, prowokacyjny, nierzadko agresywny morat czesto bywa wazniejszy
od samej opowiesci. Baudelaire wymysla »autentyczne obrazki paryskie« lub
zapisuje swoje »paryskie sny«, by mie¢ okazje do analizy psychologicznej i wy-
gloszenia przewrotnej nauki. Dokonuje - jak méwig fizycy — »myslowych do-
$wiadczene, stawia si¢ w wyimaginowanej sytuacji, rejestrujac i objasniajac
swoje hipotetyczne zachowanie. Zazwyczaj si¢ przy tym demonizuje, a czasem -
oczernia’; ibidem, s. 10-11. Jednoczeénie jednak: ,Poematy Splinu to sprawo-
zdania z tych [subtelnych i wnikliwych] rozwazan [o duchowej sytuacji no-
woczesnego czlowieka - ofiary cywilizacji i wlasnej skazonej natury], ktérych
wynik nierzadko bywa niespodziankg i dla Poety, i dla czytelnika. Niekiedy
Poeta nie dochodzi do zadnej konkluzji i poemat koniczy si¢ pytaniem, na ktére
czytelnik, moralista z koniecznosci, musi da¢ swa wlasng odpowiedz — albo tez
uswiadomi¢ sobie, ze w naszym wspanialym $wiecie najwazniejsze pytania po-
zostaja bez odpowiedzi”; ibidem, s. 19.
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ustrojowego bytu. Patrzylam zrazu z tym tylko artystycz-
nym zamilowaniem, ktére na fonie przyrody tak fatwo za-
spokoic¢ sie daje, pickno uderza od razu i pochfania uwage
na diugo, ale nasyciwszy si¢ widokiem tej cudnej roélin-
nosci, tym blaskiem koloréw i rozmaitoscig wrzawy, dusza
moja pochwycita dzwiek jeden tkwigcy w hymnie wielkie-
go boru i skupita swg czynnos¢ na tym jednym motywie
(Motor, JB, 75).

Lubie cie, piekny ty $wiecie, ktéremu doczesne oddaje
zycie, ale kocham nieskonczono$¢, ktérg zdobede sobie —
$miercig (Lubie i kocham, ]B, 89).

Schopenhauer i Hartmann, zlosliwi szydercy mitosci, to
tapserdaki przy tobie; co oni wiedza (Pies# nad piesniami,
JB, 55).

Bronistawa Ostrowska

W polskich poematach prozg liryzm interwencyjny, angazujacy, po-
jawi sie w rozwinietej postaci w Szkicowniku poetyckim Marii Paw-
likowskiej-Jasnorzewskiej z 1939 roku. Tymczasem zaskakujacg za-
powiedz tych przesyconych uwazng troska tekstow przynosi jeden
z wezesnych utwordw prozg innej poetki, Bronistawy Ostrowskiej,
z tomu Jesienne liscie (1904):

Z nagrzanym tchnieniem pachnacego wiatru wpadt do
mojego pokoju — motyl.

Wpadl i zagubit droge: podleciat do innego zamknie-
tego okna i poczal rozpaczliwie trzepotad o szyby.

Tam, poza oknem w rozkwieconym sadzie lilie si¢
biale w dziewiczych tesknotach staniajg i zlotem pratkow
plamia niepokalang biel kielichéw wonnych... Tam réze
krwawe, spalone rozkosza, dyszac zwisaja z mdlejacych
galezi, a urokliwe kruze makow plomiennych chwieja sie
w stoncu cigzkie, odurzenia pelne. Gaszcz stubarwna, fa-
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lujaca, zawrotna upojeniem potudnia, jak niedosiegla baj-
ka, stoi tam - za oknem...

Dtugo motyl zblgkany o szyby sie bil, sypiac opylem
barwnym z umeczonych skrzydel - az opadl wreszcie na
rame okienna omdlaly, ci¢zko dyszacy skrzydlami.

Otwarlam okno na $ciezaj — na sad. Klagb woni moc-
nej, durzacej jak pieszczota upojng falg owionat motyla;
ale on zapatrzony, opusciwszy skrzydla siedziat bez ruchu
na ramie okienne;.

Nie wylecial’®.

Poza tym tekstem zgromadzone przez Ostrowska w minicyklu utwo-
ry sa podporzadkowane najczesciej innej zasadzie — analogii: przy-
wolywane wydarzenie lub sytuacja staja sie podstawa do skojarzenia,
ewokujacego zazwyczaj jaki$ wieloznaczny obraz i nienarzucajacego
w wyrazny sposob zadnych sugestii etycznych:

76

Dzikie wino po murze si¢ pnie [...], w pochmurne szare
dnie - patrze, jak wicher miecie li$cie winogradu i $nie, ze
$wietne roje purpurowo-ztotych motyli lecg [...]. A kie-

B. Ostrowska, Utwory prozg, wstepem opatrzyl M. Glowinski, Warszawa 1982,
s. 78-79; dalej oznaczam skrétem BO wraz z podaniem numeru strony. Oto
dla poréwnania tekst Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej ze Szkicownika poe-
tyckiego; cyt. za: M. Kossak-Jasnorzewska, Szkicownik poetycki, Warszawa 1939,
§. 94-95:

Oto epitafium nieznanemu stworzeniu:

Skrzydlata okruszyna, barwy kurzu, tracona przeze mnie nieuwaznie, oddata
zycie, jedyne mienie swoje i dobro.

W pogodny dziert majowy, na ogrodowym stole, po$réd stronic ksigzki.

Z patetycznym wyrazem poddania si¢ w stawach zalamanych, z tragicznym
przechyleniem na bok figury (tak przejmujacym, ze nie waham si¢ poréwnac
ten gest z poza Anny Pawlowej w tancu ,,Zgon labedzia”) - zgasto istnienie
przez nikogo procz mnie, katastrofalnej chmury, nie Zatowane.

Bo ja jestem dla niego kataklizmem, chmurg piorunowa.

Pogiela sie, zdruciata uboga istota.

Wiatr ja zdmuchnat. Obiecuje sobie w przysztosci uwaza¢, ale nic wigcej dla
niej uczyni¢ nie moge.

Podobnie i Natura, serdeczna matka, zycia wroci¢ jej nie zdola, ale za to obda-
ruje nim miliardy podobnych istot, dokladnie nasladujac ten sam wzor.
Sczepiajac w ten sposob klamliwe pasmo efektownej na pozdr niesmiertelnosci. ..
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dy w blade stoneczne poludnia, [...] czerwone liscie wina
opadaja ciezko i zdaje mi sie, ze to sa wielkie krople krwi
[...] (BO,75).

Splatal mi sie zielony jedwabl! [...]

Zdaje mi sie, ze cien lecacej chmury upad! mi na rece i dla-
tego splatal mi si¢ jedwab. [...] Nie... nie... to z oczu mi
fza spadta na nieznane kwiaty. A moze to byt sen? I jedwab
we slonicu i kwiaty, i potudnie lipg pachnace? (BO, 75)

Zasadzilam w ogrodzie wielki krzak paproci. [...]

I bladla noc - i nie zakwitta gwiazda. [...]

I bladla noc, i weszlo stonice, wielkie stonice dnia, i rozpali-
fo gwiazdy w kroplach moich tez [...] (BO, 76-77).

Kwietne zamiecie catujacych sie platkéw jabtoni i grusz
plasaja w storicu na wietrze. |[...]

Zamykam oczy pod pocatunkami: $ni¢ bede. [...]

Oto przez niezmierzony step $niegowy pedzi moj kon [...]
(BO, 77).

Niepowstrzymany, ztowrézbny w ciemnosci prze z hu-
kiem waz wagonéw wiozacy mnie w $wiat. [...]

A przed oknami wagonu iskry sie sypig. Z poczatku roj
motyli ztotych, potem ognisty deszcz [...]. A kazdy motyl
ztoty, kazdy stoneczny grot upada maty iskra na wilgotna
grude i gasnie [...] (BO, 78).

Jesienne liscie Yaczy z Przelotnymi chmurami pewne podobienstwo
zaréwno ze wzgledu na konstrukeyjng spdjnos¢, jak i specyficzng lo-
gike kompozycji: od zapowiedzianego w pierwszych stowach, zaob-
serwowanego w $wiecie zewnetrznym szczeg6tu lub sytuacji do bie-
gnacej dalej asocjacji. Inaczej niz u Szczgsnej owo skojarzenie nie
prowadzi jednak u Ostrowskiej do eksplikacji jakiejs ,,prawdy”. Nar-
racja wigznie w symbolicznym, wieloznacznym obrazie, oddalaja-
cym od tego, co go wywolalo, i nieprzyblizajacym do zadnej konklu-
zji. Za uznaniem utworéw Ostrowskiej za rodzima wersje poematu
proza przemawia jednak ich kompozycyjna zwartos¢ oraz nieodpar-
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te wrazenie ich bezczasowej jednolitosci, w ktérym mozemy doszu-
kiwa¢ si¢ proby oddania w materii literackiej POJEDYNCZYCH AKTOW
konfrontujacej sie ze $wiatem $§wiadomosci.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer

Analiza kompozycji, a zwlaszcza inicjalnych i koncowych formut pi-
sanych proza poetycka utworéw, przynosi ciekawe rezultaty w przy-
padku tworczosci Tetmajera, postrzeganego przeciez jako uoso-
bienie mlodopolskiej grandilokwencji. Cho¢ autor Evviva larte!
utrwalil si¢ w pamieci historycznoliterackiej przede wszystkim jako
tworca egzaltowanej poezji milosnej, siegat po proze wielokrotnie,
nie tylko piszac nowele i powiesci. Wiele z kilkunastu krétkich utwo-
réw prozatorskich, zamieszczonych w wydanej w 1899 roku Melan-
cholii, rozpoczyna sie zwrotem, w ktdérym gléwna role gra odwota-
nie do pojedynczej sytuacji umiejscowionej w przesztoéci. Ta figura
zapowiada zazwyczaj ujawnione w dalszej czesci tekstu wydarzenie:

Statem raz na nicejskiem wybrzezu, trzymajac roze pur-
purowg, w reku. [...] Rzucitem réze na wode””.

Pewnej wiosny ze szczytu Wezuwiusza patrzatem na mo-
rze (Na Wezuwiuszu, M, 10).

Szedlem raz w Zelazne Wrota w Tatrach. [...] Wtem za-
szelescito co§ w powietrzu: od $ciany do $ciany zlebu, kto-
rym szedtem, przelecial maly ptaszek, skalny motyl, jak go
zowig gorale (Skalny motyl, M, 12).

Widzialem raz zurawie, odlatujace na wschod wielkim
stadem (Zurawie, M, 18).

77 K. Przerwa-Tetmajer, Roza, w: idem, Melancholia, Warszawa 1899, s. 8; dalej
oznaczam skrétem M wraz z podaniem numeru strony.
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Jechalem raz drogg pusta ku lasowi o zmroku. [...] [0] ko-
nary jednej jodly oparta zwisata wierzchotkiem z wyso-
ka ku ziemi inna jodla, przez $nieg kiedys i przez burze
ochwiana w korzeniach (Jodfa, M, 20).

Wydarzenie dostarcza podstawy do formutowania przez méwiacego
rozmaitych analogii i ptynacych stad uogélnionych wnioskéw?*:

Czy nie bywa tak z sercem? Wreszcie do stop przyplywa
na gar$c¢ listkow rozbite (Réza, M, 9).

Jest cos w duszy ludzkiej, co jest podobne do tego moty-
la: lata wyzej niz lasy, niz miasta i zboza, niz zycie i ruch,
wszystkiemu dalekie, wszystkiemu obce, zaledwie czasem
dostrzegalne mysli, na chwile, i tak, jak ten ptak oczom,
ginace jej w zawrotnej wyzynie (Skalny motyl, M, 13).

Podobna zasada obowiazuje w pozostalych, bardziej ,,mtodopol-
skich” utworach cyklu. Cho¢ brak im réwnie wyraznie zarysowanej
»fabularnie” ramy, a miejsce realistycznej scenerii zajmuje blizej nie-
okreslona przestrzen, calo$¢ zostaje zorganizowana wokét pewne-
go wyroznionego przez moéwigcego zdarzenia, ewokujgcego niekie-
dy ledwie jakas nieopisang dokladniej sytuacje: ,,Ale nagle, z ttumu,
blysneto ku niemu dwoje oczu, petnych tez [...]. Byly to oczy starca,
zebraka, w mrozng noc oddat plaszcz, zdjawszy go ze swych ramion”
(Wspomnienie, M, 3); ,,Ale nagle metna woda rzeki stala si¢ czysta,
jak krysztal i gteboka bardzo” (Sgd, M, 4); ,Wtem przyszta ona, ta
kobieta, ktorg kocham [...]” (Mitos¢é, M, 6).

W kazdej z tych lirycznych mikronarracji (jedno-, dwustroni-
cowych) daje si¢ odczu¢ ostabienie poetyckiej emfazy Tetmajera;
w poréwnaniu z poezjg utwory te postuguja sie zdecydowanie prost-
szym, zwyczajniejszym jezykiem. Uprzywilejowanie konkretu jako

78 Schemat ,exemplum - ogdlniejszy wniosek” raz po raz powtarza sie takze

u Baudelairea w Paryskim splinie (por. Confiteor artysty, Zartownis, Pies i fla-
kon, Niedobry szklarz, O pierwszej nad ranem, Stary linoskok, Ciastko, Zegar, Za-
proszenie do podrozy, Projekty, Oczy biedakéw, Okna, Strzelnica i cmentarz, Pan-
na Bistouri, Dobre psy).
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osrodka porzadkujgcego wyrazane do$wiadczenie, stonowany styl
oraz kompozycyjna zwartos¢ tych tekstow, wywolujaca wrazenie or-
ganicznej jednosci, pozwalajg interpretowac je jako poematy proza.

Poza trzykrotnie wznawiang Melancholig (1899, 1901 i 1910),
zawierajacg obok poematdéw proza, wierszy oraz tekstow, ktore juz
w tytule odwoluja si¢ do innych rodzajow literackich (Kontur do no-
weli, Fantazje dramatyczne), Tetmajer wydat w 1900 roku tom pro-
zy poetyckiej Otchia#i o podtytule Fantazja psychologiczna. Inwencja
formalna i genologiczna, ktdéra objawita si¢ u pisarza na przelomie
wiekow, zdradza, ze odczuwat on silng potrzebe nowych, wykracza-
jacych poza konwencjonalne wierszowanie form wyrazu. Charakte-
rystycznym przejawem tych poszukiwan jest tom Wrazenia z 1902
roku, w ktérym (poza odczytem o Arnoldzie Bocklinie), Tetmajer
opublikowal wylacznie rozmaite teksty prozatorskie, krétsze i dluz-
sze. Probe odpowiedzi, czy i w tym przypadku mamy do czynienia
z poematami proza, mozna rozpoczac¢ od obserwacji, ze cze$¢ tych
tekstow poeta ujal w osobny cykl i opatrzyl tytulem Urywki. Jego
decyzja $wiadczy zaréwno o $wiadomosci zréznicowania wykorzy-
stywanych form, jak i o checi wprowadzenia w te obfito$¢ pewnego
porzadku. W wyodrebnieniu tych kilkunastu utworéw mozna dopa-
trywac sie rowniez gestu paragenologicznego, sugerujacego, ze jego
autor dostrzega w wyrdznionych utworach co$, co je faczy. Tym, co
wspolne i co przesadzilo, jak mozna zgadywac, o ustanowieniu zbio-
ru, jest ich konsekwentna miniaturowos¢, konotowana zresztg do
pewnego stopnia przez tytul. Wiekszos¢ z tych zapiséw nie przekra-
cza strony, jedynie kilka osiaga pdttorej stronicy. Ta $cisle zachowana
regula odréznia Urywki od innych niedlugich tekstow (W nieskori-
czonos¢, Ona, Za bramqg Raju, Fragment z korespondencji, W wio-
senng noc) wchodzacych w sktad Wraze# (ich rozpieto$¢ miesci sig
w granicach trzech—-pigciu stron). Dla porzadku nalezy dodac, ze po-
zostale, dluzsze utwory liczg kolejno: Tryumf - trzydziesci dziewigé
stron, Wieczor florencki — dwadzie$cia, Dusza ludzka - osiem i Sta-
ra ksigzka - trzydziesci. Te pedantyczne wyliczenia majg zobrazo-
wad, z jak zroznicowanymi tekstami mamy w przypadku Wrazern do
czynienia. Dostrzegalnym na pierwszy rzut oka réznicom dotycza-
cym rozmiaru tekstow towarzysza dalsze rozbiezno$ci. Inaczej niz
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w malych prozach z Melancholii, tworzacych w miare koherentna
cato$¢, ktorg spajata pierwszoosobowa narracja i powtarzajacy sie
schemat kompozycyjny (wydarzenie / detal - refleksja), we Wra-
Zeniach panuje tak wielka rozmaito$¢ dotyczaca stylu, kompozy-
¢ji, konstrukcji podmiotu, a nawet rejestru, ze z niemalym trudem
mozna wskaza¢ dwa podobnie pomyslane utwory. Nie da sie za-
przeczy¢ - dla badacza poematéw proza tom ten stanowi wyjatko-
wo intrygujacy material.

Na wyréznione przez Tetmajera Urywki sktadajg sie: anegdoty
(Hymn do Apollina, Satysfakcja, Podwdjna $mier¢, Kariera papugi),
przypowiesci z elementami basniowymi (Zaczarowana ksigzniczka,
Mocarz) lub ich pozbawione (Deszcz), opisy wyobrazonych sytuacji
(Tryumf — Tetmajer dwukrotnie postuzyt sie tym samym tytulem
dla nazwania réznych utworéw, jednego z Urywkéw i drugiego spo-
za tego cyklu - Lodowy szczyt), impresje poetyckie (Trumny, Duma,
Epitaphium), refleksje (Nieporozumienie), sentencje (Ze zdan), wy-
znanie (Lalka). To jedynie pobiezna klasyfikacja. Okazuje sie bo-
wiem, ze elementy impresji moga sie pojawi¢ przy okazji refleksji
(jak w Nieporozumieniu) i odwrotnie — w srodku poetyckiej wizji zo-
staje wypowiedziana sentencja (Duma). Skrétowa refleksja dopetnia
réwniez trzy anegdoty, dzigki czemu mozna méwi¢ w ich przypadku
o stosunkowo najwiekszej regularnosci. Wszystkie realizujg ten sam
schemat kompozycyjny. Na poczatku kazdej z nich Tetmajer umie-
$cit formute wprowadzajacy: ,Opowiadaja, iz wielki hymn do Apol-
lona [...] powstal w sposdb nastepujacy...” (Hymn do Apollina)™,
»Podczas wojny amerykansko-hiszpanskiej, jak opisywano w zagra-
nicznych gazetach...” (Satysfakcja, W, 138), ,Opowiadal mi w Gene-
wie pewien lekarz szwajcarski...” (Podwdjna Smierc, W, 141).

Refleksje Tetmajera nie majg charakteru moratu, nie wyni-
ka z nich jakie$ szczegdlne przestanie etyczne. Wnioski wieniczace
dwie pierwsze anegdoty sa blizniaczo podobne i podobnie banal-
ne. W Hymnie do Apollina pewien muzyk, uderzywszy sie o galaz
i wpadlszy dzieki temu na pomyst hymnu delfickiego:

79 K. Przerwa-Tetmajer, Wrazenia, Warszawa 1902, s. 137; dalej oznaczam skrétem
W wraz z podaniem numeru strony.
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[...] poszedt dalej, nie obejrzawszy si¢ nawet za siebie.
Galaz kasztanu, czy akacji, hymn stawny na catg Gre-
cje i Bog stonca, Fojbos Apollo. I jednak galaz pozostata
zawsze tylko galezia, o ktora sie w dalszym ciggu mogly
potracac tepe tby przekupniéw oliwy i czosnku, trefio-
nych elegantéw i kantorowiczéw ateniskich na wilegiaturze

(W, 137).

W Satysfakcji zostaje przytoczona historia dowddcy kanonierki hisz-
panskiej, ktéry mimo bezskutecznej proby ataku na statek wojenny
Stanéw Zjednoczonych i zignorowania jej przez amerykanskie do-
wddztwo, uznaje sie zwyciezcg, a nawet dostaje order. Tetmajer kon-
kluduje nastepujaco:

W dziennikach przyréwnano stusznie owa hiszpanska ka-
nonierke do tych indykow, ktére wpadlszy w zty humor,
uderzajg dziobem w kamienie i drzewa, a potem odcho-
dza z widoczng satysfakcja. Jest to widok niezmiernie
$mieszny, ale niewatpliwie, jezeli kamienie i drzewa pozo-
stang przy swoim, indyki takze przy swoim pozostang. Na
to nie ma zadnej rady i po co by im bylo psu¢ te niewinna
satysfakcje? (W, 138-139)

Podobna ,,refleksja” (konstatujaca majestatyczng niezmienno$¢ swia-
ta pozaludzkiego w kontrascie do $miesznych inicjatyw cztowieka —
»galaZ PozosTALA zawsze tylko galezig’, ,,kamienie i drzewa Pozo-
STANA przy swoim, indyki takze przy swoim POZOSTANA”) wieniczy
przypowie$¢ o ,,pewnym obywatelu rzymskim’, ktdry podejmowat ko-
lejne proby pomalowania marmurowego posagu ,,ktorego$ z bogdw”:

Co jest boskie, niech bedzie marmurowe, niech bedzie
spokojne, jak marmur: POZOSTANIE sobg zawsze i mimo
wszystko (Deszcz, W, 147).

Niekiedy méwiacy rezygnuje z rozbudowanej konkluzji, dajac czy-
telnikowi jedynie aluzyjnie zna¢, co mysli, jak w Podwdjnej Smierci,
opowiadajacej o alpejskim przewodniku, ,umierajacym wskutek
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zatrucia igla, ktérg go zadrasneta kwieciarka z St. Julien” (W, 141).
Zamiast dyskursywnie wylozonego wniosku na koncu pojawia si¢
rekapitulacja implikujaca - z charakterystycznym mlodopolskim
niedomoéwieniem sygnalizowanym przez pauzy - odczucie absurdu:
»rzeczywiscie, cztowiek, ktéry prowadzit na Mont Blanc, Aiguille du
Nord i Mont Blanc de Tacul - i zatruta igta kwieciarki z St. Julien -
podwojna $mier¢” (W, 141). Caly ciezar komentarza zostaje przerzu-
cony na dwdch pozostalych bohateréw tej narracji — umierajacego
i wspominajacego jego historie lekarza. W krotkim tekscie Tetma-
jerowi udaje sie przywola¢ kilka gtosow i sples¢ je w jedna nieroze-
rwalng calosé:

- Temu cztowiekowi nie tyle Zzal bylo Zycia, ile méwil: to
sie nawet nie nazywa $miercia, panie doktorze, to si¢ na-
wet nie nazywa $miercig. ..

Moéwil mi ten lekarz, ze nigdy nie widziat wiekszego
wyrazu pogardy i ironii, jak na twarzy tego umierajacego
przewodnika w Alpy (W, 141).

Jeszcze bardziej zostala zredukowana warstwa komentarza w ostat-
niej anegdocie. Trudno zreszta traktowaé anegdotycznos$¢ Kariery
papugi na tych samych prawach, jak w przypadku wczesniej oma-
wianych utwordw. To raczej przypowie$¢ zaczerpnigta — i przetrans-
ponowana - z nieujawnionych zrodet indyjskich, stylizowana na hi-
storie zastyszanag:

Bramini miewajg bardzo szczegélne spostrzezenia.

Jeden z nich szedt przez lasek palmowy, idac za$, uj-
rzal na ziemi papuge.

— Papuga - rzekl i poczal si¢ jej przygladac. Papuga
patrzala w gore, jakby szukajac czegos; naraz podskoczyta
ku jednej z palm i poczeta si¢ na nig wdrapywac. W poto-
wie drogi zatrzymala sie.

- Papuga - rzek! bramin.

Ptak jat wdrapywac¢ si¢ dalej i niebawem, znalaziszy
sie na szczycie palmy, rozejrzat si¢ w koto.

- I tam takze tylko papuga — rzekl bramin (W, 144).
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Poza metaforycznym tytultem, sugerujgcym ironiczny dystans
(»kariera” jako hiperbola wyrdznienia przez bramina), oraz dwu-
znacznym w tym kontekscie epitetem ,szczegélne” w inicjalnym
zdaniu, wlasciwie brak w tym tekscie wyrazistych wyktadnikéw sto-
sunku moéwigcego do tego, o czym moéwi. A jednak trudno oprzec si¢
WRAZENIU, Ze jego intencja bylo uchwycenie - i zasugerowanie — komi-
zmu postawy bramina. Opowiadajacy osiagga humorystyczny efekt
gltéwnie dzieki temu, ze przedstawia bramina jako kogos, kto mecha-
nicznie (z perspektywy przedstawiciela kultury zachodniej) reaguje
na poczynania papugi. Dochowujac w warstwie literalnej wiernosci
przytaczanemu exemplum, obrazujacemu istote braminskiego za-
chowania, w warstwie implikacji Tetmajer sygnalizuje dystans, a na-
wet by¢ moze — choc to juz sprawa interpretacji — przemyca w tym
lapidarnym zapisie opini¢ o elementarnej niemoznosci zrozumienia
innych kultur... Z kolei czytajac Zaczarowang ksigzniczke 1 Moca-
rza, w ktorych rowniez brak eksplicytnych elementéw dyskursyw-
nych, domyslamy sie, Ze sens przypowiesci zostal wpisany w sym-
boliczne sceny, wykorzystujace czytelne obrazy wazacych szalek,
wiedngcych kwiatow, ,sali zupelnie ciemnej i odleglej od $wiata”
(Mocarz, W, 157). Oczekujemy ukrytych znaczen nie tylko dlatego,
ze znamy reguly kodu symbolistycznego, ale i dlatego, ze zaczyna
oddzialywac¢ na nas regula ujednolicajacego rezonansu rozpoznana
przez Lipskiego®. Znamy wczesniejsze utwory tworzace cykl, wie-
my, ze ten, ktdry sie w nich wypowiada, jest usposobiony refleksyjnie
i spodziewamy si¢ tej postawy we wszystkich jego wypowiedziach,
réwniez tam, gdzie ukrywa si¢ za opowiadang historia, rezygnujac
catkowicie z bezposredniego formutowania swoich mnieman. Poza
parabolami w Urywkach jeszcze raz zdarza si¢, ze méwigcy podmiot
ulega catkowitemu utajeniu. Epitaphium to w calo$ci przytoczona
»mowa cudza’, wyobrazone (,podstuchane”) wyznanie niezyjacej
bezimiennej Greczynki, zwracajacej sie do Afrodyty.

Bywa i odwrotnie — Nieporozumienie wypelnia niemal do konca
mys$lowy wywod, operujacy charakterystycznymi zwrotami oddaja-

89 1. J. Lipski, Twérczos¢ Jana Kasprowicza w latach 1891-1906, Warszawa 1975,
s. 380.
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cymi logike wnioskowania (,wynikte stad’, ,,z drugiej strony’, ,,stad
powstaje”). Jedynie w wyglosie, jakby dla zrownowazenia oschlo-
$ci dyskursu, Tetmajer umieszcza fragment mowy innego rodzaju:
»1 powstajg te zycia, z ktorych jest »poemat dla Bogac, a ktore sg na-
zbyt czesto jak jedno krwawe wielkie pobojowisko, nad ktérym tyl-
ko duma w dzien gasi stonce, a w nocy ksiezyc, aby go nie widzial,
oprocz Boga, nikt” (W, 149).

Oproécz fragmentéw dyskursywnych, parabolicznych czy poe-
tycko-patetycznych (Duma, Epitaphium) na Urywki skladaja sie
réwniez elementy zaczerpniete z mowy zywej — réznego rodzaju wy-
krzyknienia, na przyklad: ,,Podle zwierze!” (Tryumf, W, 140), ,Dla-
czegdz jest to tak piekne?!” (Lodowy szczyt, W, 156), czasem w po-
staci bezpoéredniego sprecyzowanego zwrotu do adresata: ,,a coz ty
o tym wiesz?”, ,Znasz to ty? Wiec czego ty tu chcesz, lalko bez du-
szy?” (Lalka, W, 159), a czasem bez dokladnego adresu: ,Widzieli-
$cie kiedy koniki polne?” (Deszcz, W, 146), ,,Przyznajcie, ze to bylo-
by ogromnym glupstwem...” (Ze zda#n, W, 152).

Tekstowa analiza Urywkow ujawnia, ze mimo zewnetrzne-
go podobienstwa miniatur, przejawiajacego sie w ich typograficz-
nej uchwytnosci, cechuje je zawrotna wieloksztaitnos¢, osiagnieta
przede wszystkim za sprawg rozmaitosci dialogicznie zestawionych
styléw mowienia. Po chwili jednak okazuje sig, ze dazenie do syste-
matyzacji tych form jest daremne, a ich innorodno$¢ pozorna - im-
presja, anegdota i refleksja swobodnie przenikaja granice utworéw.
Jednocze$nie dzigki subtelnie rozmieszczonym sygnalom orientu-
jemy sie, ze za wszystkie teksty odpowiada ta sama instancja: czy-
jas oceniajaca $wiadomo$¢, zywo reagujaca na rozmaite nurtujace ja
sytuacje, opowiesci, wyobrazenia czy emocje. Urywki to nic innego
niz odpryski z czyjego$ strumienia mysli. I cho¢ mamy w tym przy-
padku do czynienia z zupelnie inna koncepcja podmiotowosci niz
w jawnie pierwszoosobowych narracjach z Melancholii, oba cykle
mozna interpretowa¢ jako warianty poematu proza: pierwszy mani-
festacyjnie eksplorujacy polaczenie liryzmu z epickoscig, drugi ko-
rzystajacy z tej mozliwosci dyskretniej, wyzyskujacy natomiast tech-
nike lapidarnosci zapisu, formowanego w zwarty blok stowny, a przy
tym zrecznie zestawiajacy rozmaite style oraz gatunki mowy.
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A jak traktowaé pozostate teksty tworzace Wrazenia? Podobnie
jak w Urywkach w calym tomie Wrazenia obowiazuje zasada skraj-
nego zréznicowania uzytych form®. Cho¢ architekstualnos¢ poe-
matu prozg zaklada mozliwo$¢ odwolywania si¢ do rozmaitych ro-
dzajow i gatunkow, zaréwno literackich, jak i tych pochodzacych
z mowy zywej, naduzyciem byloby potraktowanie catego zbioru
Tetmajera jako cyklu poematow proza. Na przeszkodzie stoi zawita
konstrukcja tomu i zbyt daleko idaca odmienno$¢ zebranych utwo-
réw, ktdra jedynie w tworzacych calos¢ Urywkach wpisuje si¢ w kon-
cepcje serii POJEDYNCZYCH aktow $wiadomosci JEDNEGO podmiotu.

Nie oznacza to, ze poza Urywkami nie mozna si¢ wéréd Wrazen
dopatrzy¢ tekstow zblizonych do poematu proza. Cho¢ wigkszosci
z pewnoscia nie daje si¢ odczytywaé w ten sposob, pewne podobien-
stwo zdradza Fragment z korespondencji, zaczynajacy si¢ — jak u Bau-
delaire’a czy w niektorych poematach Kasprowicza — od sarkastycz-
nie zarysowane;j tezy:

Hasslich, abscheulich, ekelhaft: wszystko to jest za mato, zeby okresli¢
brzydote pruskich kobiet, jak wszystko jest za mato, aby okre$li¢ anty-
patyczne wrazenie, jakie sprawiajg Prusacy. Natura nie chciatla, aby kto-
kolwiek watpil, z kim ma do czynienia.

Sztywna, kwadratowa, ciezka konstrukcja Berlina ze $mieszna, or-
dynarng Siegesallee, o ktorej posagach bardzo dowcipnie kto§ powie-
dzial: was stellen sie eigentlich vor? Die einen den linken Fuss, die
anderen den rechten; ze swoimi wywatowanymi oficerami, parademar-
szem i ponura, brutalng powaga: jest doskonalym obrazem Prus (W, 163).

Dalszy ciag Fragmentu z korespondencji przynosi — poza konse-
kwentnym rozwinig¢ciem pierwszej mysli, zaszczepionej na realnym
konkrecie - szczegdly jawnie odwotujace si¢ do realiow Zzycia Tet-
majera-pisarza. Powstaje wrazenie, ze mamy do czynienia z wyzna-

8 Por. opis Hanny Ratusznej : ,,Ich [utworéw Tetmajera zebranych w tomie Wra-
zenia] uklad odzwierciedla sens nadanego catosci tytutu. Nowele, opowiastki,
poematy prozg, fragmenty korespondencji, ktére znajda sie takze w wydanym
w 1910 roku tomie Szkice, tworza bardzo niejednorodng cato$¢”; H. Ratuszna,
Blysk obrazu - z zagadnien krétkich form narracyjnych w literaturze Mtodej Pol-
ski, s. 128.



166 CZESC II. HISTORIA

niami tworcy rezygnujacego na chwile z literackiej kreacji na rzecz
quasi-dziennikowej notatki (i jakze dotkliwie aktualnej obserwacji),
jak zdarza si¢ réwniez w konwencji poematu proza:

Z dawna ze wzgledéw poetyckich ciagnela mie¢ Rugia. Ciggneta mie
z dwdch wzgledow: raz, ze sobie wyobrazalem nadzwyczajnie piekna
strone $wiata, po wtdre, ze myslalem, iz znajde tam jakie$ prastare po-
mniki Stowian, ktdrzy ja niegdys w swych rekach mieli. [...] Dzi$ polu-
ja tam na jelenie fuersty i grafy niemieckie, zandarm pruski pilnuje po-
rzadku, Polacy, ktérych spotkatem w Sassnitz, méwili miedzy soba po
cichu po polsku, glosno po niemiecku. Ba! Przecie w tramwaju rzym-
skim przypominam sobie panienke podziwiajaca, Ze hrabia Jozef Po-
tocki zapisat si¢ jako Polak w hotelu i ze ,,taki wielki pan, a nie wstydzit
sie by¢ Polakiem’, to znaczy, ze ona by sie wstydzila, gdyby byla ta-
kim wielkim panem. Pokazcie mi gdziekolwiek indziej na §wiecie taka
szlachcianke! (Fragment z korespondencji, W, 165-166).

W podobnie dziennikowym stylu rozpoczynaja si¢ takze utwory
Wieczor florencki i Stara ksigzka:

Poproszono mi¢ o napisanie w zastepstwie pana Mariana Gawalewi-
cza, ktory wyjechal do Rzymu, listu z Krakowskiego Przedmiescia [do
»Kuriera Warszawskiego” - A. K.]. Naprzéd nie mieszkam na Kra-
kowskiem Przedmiesciu, a nastepnie, o ile znam owe tygodniowe listy,
Pp. Gawalewicz i Rabski poruszajg w nich przede wszystkim, jezeli na-
wet nie wylacznie, sprawy warszawskie. Dotrzymac¢ im na tym polu by-
toby mi trudno. Ale bytem kiedys$ w stynnym we Florencji salonie pani
Sirenneiprzyszlo mina mysl, czyby, zamiastlistu z Krakowskiego Przed-
mie$cia, nie opisa¢ wieczoru florenckiego, cokolwiek na wzoér owych
stawnych ,Wieczoréw florenckich” Klaczki (Wieczor florencki, W, 93).

W pokoju mrok. Swieca sie pali. Na stole lezy historia sredniowieczna
Gindelyego, fizyka Soleckiego, jakie$ ksigzki tacinskie, greckie, pare to-
moéw Stowackiego w lipskim wydaniu Brockhausa. Mam zupelng go-
raczke. Usiluje pisa¢, jakie$ mi sie obrazy tworza w glowie, ale wiersz
mi idzie tepo, nie moge sobie da¢ rady z oktawg. Dobieram stéw, kto-
re, chcialbym, zeby byly swietliste i przejrzyste, jak krysztal: tamig mi
sie trzy rymy oktawy. Mecze sie, jednak czuje dziwng jaka$ goraczke
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i co$ mie jakby podnosi w gore. Po prostu nie moge wylamac tego, co
chce napisad.

W pokoju mrok; $wieca sie pali. Wszyscy wyszli — cicho jest na
cichej ulicy Wolskiej, niedaleko Blon. Przede mna lezy stara ksigzka
w czarnej oktadce [...] (Stara ksigzka, W, 177).

W obu utworach méwiacy w silny sposdb zaznacza swoja obecno$¢ —
dzigki uszczypliwej ironii (,,Powiadaja, ze we Florencji w pokojach
sypialnych bywajg czasem pluskwy, ale za to salony przepyszne”;
W, 94) lub odwotania do wlasnej biografii: ,Goszczynski, kiedy mia-
tem lat dziewie¢, zlapal lecgcego w Strazyskach z uboczy do wyschte-
go koryta potoku, gdzie bytbym si¢ na nic rozbil; on mnie potem do
poezji pchnal” (W, 179). Jednak zaden z tych dlugich tekstow - w od-
réznieniu od zdyscyplinowanego Fragmentu z korespondencji — nie
zachowuje miary uchwytnej, organicznie spdjnej calosci. Pierwszy
przeobraza si¢ w satyryczne nagromadzenie zastyszanych we florenc-
kim salonie rozmdw, poddanych groteskowemu przerysowaniu, dru-
gi w rozbudowang i pelng dygresji gawede-wspomnienie o Sewerynie
Goszczynskim jako autorze Dziennika podrézy do Tatrow™.

Wirod tekstow krotszych jeszeze tylko W wiosenng noc moz-
na poréwnac do poematu proza. Pretekstem i jedynym omawianym
wydarzeniem jest w nim nadejscie wiosny. Mowiacy nie ogranicza
sie jednak do jej opisu i obok wizyjnych obrazéw (,,A ona idzie, ta
rusatka-wiosna, sieje kwiaty i ziola rozrzuca’; W, 171) ujawnia towa-
rzyszace tym objawieniom rozmys$lania:

Taka by¢ musiata Wenus grecka, z morskiej gtebi wykwitla. Jednak
wiesz, ze s3 piekne sny i czasem dla samych tylko snéw zy¢ warto. Sg-
dze, ze Praksytelesowi wiecej zycia zeszto na stuchaniu z zamknietymi
oczami morskich fal, niz na rynku atenskim, lub pod Propilejami, bo
z pewnoscig nic nie jest piekniejsze nad to, co sie $ni.

Czy myslisz, ze byla kiedy taka kobieta, jak Wenus [z] Milo? Mamy
tylko wizje tego, co bylo w duszy rzezbiarza: to tylko sen... (W, 172)

82 Stara ksigzka weszla w nieco zmienionej wersji i pod rozszerzonym tytulem

(Stara ksigzka i stara piesr) do wydanego w 1903 roku zbioru nowel Na skalnym
Podhalu, pelnigc w niej funkcje drugiej, po wlasciwym wstepie, przedmowy.
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Notuje réwniez przy okazji swoje przeczucia na temat natury
ludzkiego umystu:

W gwiezdzistag noc wiosenng chodzg sny i natchnienia. Czy dozna-
jesz kiedy w taka noc uczucia, jakby sie przed toba niezmierne roz-
lewalo jezioro, spokojne bardzo, i jakby po nim, gdzie§ w przestrzeni,
w nieskonczonosci, ptynely biafe cienie jakies, biate ksztalty rozwiew-
ne, w bezszmernych lodziach, z czotami na pier§ schylonymi? Wydaje
mi sie, Ze to sg ksztalty zamyélen sie wewnetrznej duszy ludzkiej, nie tej,
ktéra ludzie czuja, ktéra mysli i mowi, ale tej, ktora sie zaledwie nam sa-
mym odczu¢ da, ledwie odgadng¢. Wydaje mi sie, ze na brzegu jezio-
ra stojg ludzie i patrzg na te ptynace, a one plyna jak ptaki w powietrzu
bez $ladu za todziami swymi na wodzie (W, 172).

W efekcie uzyskuje typowa dla poematu proza fuzje jakosci reflek-
syjnych i opisowych, w ktorej referowany namyst jest rownowazony
przez liryczny ton. Tego rodzaju efektu sa pozbawione trzy pozostale
krotkie utwory z Wrazen, mowiace o prehistorycznych (,,To bylo lat
temu tysigce, tysiace...”; Ona, W, 45), biblijnych (,,Kiedy Adam wy-
szedl z Raju, otwarl sie przed nim $wiat, straszliwy swiat”; Za bramg
Raju, W, 117) czasach, stylizowane na archaiczne podania o zyciu
»ludzi prostych i cichych” (W nieskoriczonosé, W, 39). Cho¢ sa sto-
sunkowo krétkie, trudno takze poza ostatnim, zawierajagcym pewna
fabute, doszukiwaé sie¢ w nich kompozycyjnej koherencji. Przeciw-
nie, zar6wno Ona, jak i Za bramg Raju realizujg charakterystycz-
ny dla Mlodej Polski wzorzec pisania impresyjnego, zestawiajacego
obok siebie luzno polaczone epizody, nietworzace razem calosci ze-
spolonych wedtug jakiejs$ czytelnej zasady. Tylko dzieki tej maniery-
stycznej, kaprysnej ,narracji” mozna si¢ domyséla¢ jakiej$ podmio-
towosci blizszej nowoczesnym czasom, cho¢ trudno odgadnaé, co
pragnie w owym archaicznym sztafazu wyrazi¢. Z tymi poetycki-
mi szyframi w stylu Przybyszewskiego kontrastuja we Wrazeniach
zlozone fabuly, wykorzystujace literacka fikcje, poza wspomnianym
weczedniej utworem W nieskoriczonosé, takze dtuzsze — Dusza ludz-
ka oraz Tryumf.

Wrazenia to pozycja szczegdlna w dorobku Tetmajera. Cho¢ nie
pisal jedynie poezji, nigdy wiecej nie oglosit zbioru zawierajacego
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wylacznie niedtugie formy prozy poetyckiej. Poswiecitam mu tak
wiele miejsca, aby upewnic sig, czy nie da si¢ w nim zobaczy¢ tomu
poematow proza. Istnieja po temu pewne przestanki, trudno jednak
z zestawu tak roznych utworéw ulozy¢ podobny cykl. Mozna jed-
nak zasadnie uzna¢, ze niezaleznie od rozmaitych zastosowan prozy
poetyckiej Tetmajerowi udato si¢ nawigza¢ do formy poematu pro-
z3 w Urywkach i zaproponowac jej wlasng, oryginalng interpretacje.

Poza umiejetnoscig postuzenia sie zamknieta forma kompozycji
tym, co zbliza Tetmajera do tradycji poematu prozg — zaréwno w cy-
klu z Melancholii, jak i we Wrazeniach - jest z pewnoscig duza liczba
odwotan do realiow $wiata wspolczesnego, $wiadczaca o gotowosci
pisarza do konfrontacji z nim i sprzeniewierzajaca si¢ mtodopolskie-
mu posérednictwu symboli. Jakze inaczej z tej perspektywy jawia sie
powstajace w tym samym czasie utwory Micinskiego, zebrane przez
Wojciecha Gutowskiego w zbiorze Poematy prozg, pelne ,postrze-
pionych fragmentéw ezoterycznej historii ludzkosci™®, ,epickich,
o powiklanej skladni parafraz opowiesci mitologicznych™, w kto-
rych przewaza aura ,dekonkretyzacji, nieokreslonosci, oraz »halu-
cynacyjna« akeja [...] tworzg[ca] alogiczna, przypominajacg kosz-
mar senny »fabule«”s.

Aleksander Szczesny

Niezwykle interesujgco o prébach wyjscia poza poetyke dzieta
otwartego, podporzadkowanego mtodopolskiej idei eksploracji du-
szy i praktyce eskalacji jej wyrazu, §wiadczy tworczo$¢ Aleksandra
Szczegsnego, w szczegolnosci — utwory pisane proza. Ambiwalencja
pisarza zostala juz wpisana w prozatorski debiut®, ktory edytor spu-

8 W. Gutowski, ,Z mego szczescia uczynitem hekatombe szaleristwu”, w: T. Micin-

ski, Poematy prozg, s. 29.

8 Ibidem.

8 Ibidem, s. 25.

8 De facto na debiut ztozyly sie trzy utwory opublikowane razem w ostatnim to-
mie ,,Chimery” (1907, t. 10) — dwa wiersze, ktdre trafity do prestizowego dziatu
Antologia, oraz rozbudowana wieloczesciowa proza.
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$cizny po tym pisarzu, Radostaw Okulicz-Kozaryn, nazwat ,,obszer-
nym poematem prozg ¥. Calos¢ sktada sie z trzynastu czesci w wigk-
szo$ci osobno nazwanych, tworzacych razem cykl zatytulowany
Liryka. W poprzedzonych wnikliwg analiza wnioskach Okulicz-Ko-
zaryn okresla go jako ,zapis duchowych zmagan i ukrytej dyskusji
o zrédlach poezji’®. Zauwaza jednocze$nie, ze cho¢ Szczesny po-
stuguje sie typowym dla kregu ,,Chimery” jezykiem (Miriamowskie
»gedzby”), ulega zarazem charakterystycznemu dla schytku Mtodej
Polski ,,stylizmowi™®, §wiadczacemu o stopniowym wyczerpywaniu
sie potencjalu konwencji hieratycznej mowy. Dowod na swoje przy-
puszczenie badacz odnajduje w ironii Szczesnego, wtracajacego na-
gle - po serii fantasmagorycznych wizji w stylu Stanistawa Korab-
-Brzozowskiego - uwage z innego, metapoetyckiego poziomu:

Wyobrazam sobie trybuna ludu, ktéry by przed obliczem wyczekuja-
cych mas rozwinat podobne obrazy, -

Wyobrazam sobie szanownego uczonego, ktéry by na odczycie dla
inteligentéw podjat podobne stowa do wysokosci swej katedry, popie-
rajac je obrazami niknacymi zamku, skaty, doliny i owijajacego wszyst-
ko czasu®.

Zdaniem interpretatora o tym, ze poeta odczuwal wtérnos¢ oraz
zuzycie zastanych konwencji, §wiadcza réwniez groteskowe wat-
ki Liryki, z gléwnym motywem Jana Sebastiana Bacha grajacego

R. Okulicz-Kozaryn, Cudownosé wzgardzonych szczegétow, w: A. Szczesny, Poe-
zje wybrane, oprac. R. Okulicz-Kozaryn i M. Ignaszak, wstep R. Okulicz-Koza-
ryn, Krakéw 2000, s. 7.

Ibidem, s. 26-27.

Zob. E Jablczynski, Stylizm wspélczesny i jego odmiany na Zachodzie, ,,Praw-
da” 1912, nr 34. Dzieje pojec ,,stylizacja” i ,,styl” na tle przewarto$ciowan w $wia-
domodci artystycznej Mlodej Polski w latach poprzedzajacych pierwsza woj-
ne $wiatowa omawia Krzysztof Klosinski w ksiazce Wokot ,, Historii maniakow”.
Stylizacja. Brzydota. Groteska, Krakéw 1992.

Utwory Aleksandra Szczesnego cytuje za wydaniem: A. Szczgsny, Poezje wybrane,
oprac. R. Okulicz-Kozaryn i M. Ignaszak, wstep R. Okulicz-Kozaryn, Kra-
kéw 2000, s. 51; dalej oznaczam skrétem AS wraz z podaniem numeru strony.
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na organach operetkowg melodie®’. Krystyna Zabawa zalicza na tej
podstawie Szczgsnego do autoréw ,.ekspresjonizujgco-patetycznej”
odmiany poematoéw proza, ktdrag odréznia od odmiany ,ekspresjo-
nizujgco-ironicznej”. Dostrzega jednak pewng nieoczywistos¢ tego
rozstrzygniecia: ,[...] igranie wzniosto$cig i $miesznoscia, przy-
ziemnoscia nieczesto zdarza si¢ w poematach patetycznych, raczej
wskazywaloby to na typ ironiczny”>. Ostatecznie argumentuje, ze:

[...] jednak wizja jest monumentalna, a przy tym jest wizja wlasnie,
proba oddania stanu, w jakim znajduje sie czlowiek z bolem glowy.
Znowu wiec jest to rodzaj pejzazu wewnetrznego mozgu. Podczas gdy
poematy ironiczne w ten czy inny sposob zawsze mialy zwiazek z rze-
czywistoscig zewnetrzna i do niej si¢ ustosunkowywaty®.

Nie zgadzam si¢ z tym odczytaniem z wielu wzgledow. Przede
wszystkim trudno przysta¢ na redukcjonistyczng metode lektu-
ry, przyjmujaca za podstawe uogolnienia pojedynczy obraz zawar-
ty w jednym z utwordéw tworzacych cykl. Tymczasem analiza calo-
$ci Liryki podpowiada, Ze ironia jest waznym elementem CALEGO
CYKLU, wspolistniejacym z kodem ,,patetycznym”. Wiecej — w wielu
miejscach wtasnie 6w kod staje si¢ przedmiotem ironii:

Zeglarze! — wy, ktérzy umiesciliscie na dziobie waszych naw opiekun-
cze bdstwo, i plyniecie z nim poprzez wiry do dalekich wysp. Wy wie-
cie, ze tam znajdzie si¢ zawsze czlowiek dziki, dziecie ziemi i stonca,
z ktérym waszg kulturalng mowa zagaicie korzystny targ.

Da wam ten cztowiek za haszysz i wodke wszystkie swoje skar-
by, skarby pachnace jeszcze rosa lesna i potem pierwotnych z przyro-
dg walk. -

I wrécy fregaty z tupem walki, ktora - iz byla prowadzong w imie
$wiatla waszego boga - tedy dobra i szlachetna jest.

- Dobra i szlachetng, -

' Znamienne, ze scena ta miala zainspirowa¢ Romana Jaworskiego; zob. R. Okulicz-

-Kozaryn, Cudownos¢ wzgardzonych szczegotow, s. 23-24.

K. Zabawa, ,,Kalejdoskop mysli, wrazeti i obrazéw” - mtodopolskie odmiany krot-
kiego poematu prozg, s. 207.

% Ibidem.
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Wy, ktadgc przecie w rece dzikiego obraz waszego boga, dzieto mi-
tosierdzia czynicie. — Niesiecie §wiatlo.

A nie troszczycie sig, czy jest ono chociaz kagankiem w stoncu jego
pierwotnych puszcz. - - -

Tak postep buduje wielkie miasta, gdzie si¢ pasty daniele, tak zro-
dfa gorskich rzek chwytaja wodociagi (AS, 62-63).

Jesli cokolwiek — poza prozatorskim zapisem, cykliczno$cia i krot-
koscia cze$ci tego cyklu - daje podstawy do zastanawiania sig¢, czy
mamy w tym przypadku do czynienia z poematami proza, czy z jesz-
cze jedng odmiang prozy poetyckiej, to wiasnie ta wyrdzniajaca
Szczesnego cecha stylu, sygnalizujgca w jezyku pewien dystans do
zuzytej konwencji i otwierajgca potencjalnie dostep do mowy bar-
dziej zwyczajnej. Inna rzecz, ze podobnych znakéw metaliterackiej
ironii nie odnajdujemy w Liryce wiele. Sg jednak na tyle wyraziste,
ze utwierdzaja w przekonaniu o szczegélnej sytuacji jej autora tra-
fiajacego na moment przejsciowy, w ktéorym przezywala si¢ pew-
na maniera literackiego wystawiania (w duzej mierze polegajaca na
dazeniu do poetyzacji rozumianej jako patetyczne uwznioslenie)**,
a nowe style musialy dopiero sie¢ narodzi¢. Dwuznaczno$¢ wpisana
w Liryke zdradza choc¢by zestawienie pewnych fragmentow. W cze-
$ci zatytulowanej Gwiazdom pojawia si¢ passus:

Gwiazdy, gwiazdy - - - gwiazdy! -

Gtlupie jedno stowo, ktére okresla ciezar, blask i szybko$¢ ogroméw
mas.

Z tym stowem po trzykro¢ ja ku wam wyrastam, i po trzykro¢ sta-
wiam stup na stup - (AS, 55).

%4 O przewarto$ciowaniach, jakie nastepowaly wowczas w sposobie myslenia

o wznioslosci, $wiadczy wymownie zestawienie dwoéch publikacji: Ignacego
Matuszewskiego Wzniostos¢ u Stowackiego (1903) i Karola Irzykowskiego Do-
stojny bzik tragicznosci (1910). Na temat mlodopolskich interpretacji katego-
rii wzniostosci zob. M. Popiel, Oblicza wzniostosci. Estetyka powiesci mtodopol-
skiej, Krakow 1999.
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Trudno nie pamigta¢ o nim, czytajac jednoczesnie w innym
miejscu, na przyklad:

wzrok [...] [czlowieka], niby wzrok ostrowidza, olizguje si¢ wtedy po
promieniu gwiazdy w najglebsze tajniki krélestw podwodnych, gdzie
w rozbitych zarysach korabi narodéw widzi zwyciesko pienigce sie zy-
cie mitej mu otchlani (AS, 65).

Po pustych miastach - wtdcza si¢ globy stonc, w plomieni swoich zto-
cie; - - —

Spij stodko, myslac o wldczegach $wiatet. - [...]

Poztoty bladej widma na twych snéw gobelin bezwiedni tkacze
ktada w mleczne noce, - - - i pryska chtodny zdrdj rozrzewnien na ob-
razy dalekich $wiata drog, gdzie kwitng szare roze (AS, 69).

W opinii Okulicz-Kozaryna:

[...] poeta pokonuje sklonnos¢ do negowania dzieki przyrodzonej po-
trzebie afirmacji. Po drodze wszelako zapomina o tym niepokoju, Zré-
dlem ktérego byla wtérnos¢ wyobrazen, ujawniona i przenicowana
w pierwszej cze$ci poematu. Madros¢, do ktorej dazy i ktérg osig-
ga, zostaje przedstawiona w postaci stonc i peret, zgodnie z tradycja
blizsza i dalsza, cho¢ mimo to nie alegorycznie, z przesunigciami i na-
warstwieniem sensow (stonic bywa wiele, sa nazywane ,wléczegami’,
»pijakami” itd.). Nie znalaziszy wyjscia poza konwengje, [...] probuje
formut stylizacji [...]*.

Warto jeszcze odnie$¢ si¢ do drugiej kontrowersji, jaka budzi przy-
wolana wczeéniej wypowiedz Zabawy. Stwierdzajac, ze ,,jest to [pro-
ba oddania stanu, w jakim znajduje si¢ czlowiek, ktérego boli glowa —
A. K] rodzaj pejzazu wewnetrznego mozgu. Podczas gdy poematy
ironiczne w ten czy inny sposob zawsze mialy zwigzek z rzeczywi-
sto$cig zewnetrzng i do niej sie ustosunkowywaly”, badaczka ustana-
wia niezrozumialg barier¢ miedzy ZEWNETRZNOSCIA @ WEWNETRZ-
NoS$cia. Tymczasem wlasnie z przenikania sie obu sfer poemat proza

9 R. Okulicz-Kozaryn, Cudownos¢ wzgardzonych szczegotow, s. 26.
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czyni tworczy uzytek, a doswiadczajacy ZEWNETRZNE] rzeczywisto-
$ci podmiot obserwuje i opisuje JEDNOCZESNIE owg zewnetrznosé,
jak i wlasng WEWNETRZNA reakcje na nia. Ironia, ktéra czesto tym
aktom ,,zaposredniczonej” introspekcji towarzyszy, jest jedng z cha-
rakterystycznych figur poematdw proza.

Pozostaje do rozstrzygniecia kwestia podstawowa: czy mozna
debiutancka proze Szczgsnego interpretowac jako poematy proza?
W moim przekonaniu nie. Traktuje ten utwor / te utwory*® jako in-
teresujace $wiadectwo przetamywania si¢ réznych, czesto wzajemnie
wykluczajacych si¢ tendencji, znamionujacych - jak cata twérczo$é
autora Tego, co sig stato — moment artystycznych przewarto$ciowarn.
Oznakg nadchodzacych zmian juz w debiutanckiej Liryce, a takze
w dalszych dokonaniach Szczesnego, jest dostrzegana przez kryty-
ke i - co szczegdlnie wymowne — przez innych tworcow predylek-
cja do opiséw przywolujacych to, co peryferyjne, niskie, znikome
i nietrwale”. Nie przypadkiem entuzjastg tej poezji byt od poczatku
Bolestaw Le$mian®®. W omoéwieniu przemian poezji polskiej w la-

96 W ten sposdb zaznaczam, ze badacze, ktérzy widza zwigzek debiutanckich tek-
stow Szczgsnego z forma poematu proza, przyjmujg odmienne rozstrzygnie-
cie genologiczne. Podczas gdy Zabawa zaklada, ze kazda z czesci Liryki stanowi
osobny poemat prozg, Okulicz-Kozaryn méwi o ,,obszernym poemacie prozg”.
Ta sytuacja nie po raz pierwszy pokazuje, jak dowolnie bywa stosowany termin
»poemat proza” oraz jak réznie s3 uzywane inne pojecia z nim zwiazane.

% Por. z Liryki: ,zlezaly, topniejacy $nieg’, ,blysk rozmoklych drog miejskich’,

»zeschla glowka ostu” (Liryka, AS, 60); ,polzwiedta réza” (Sto wysmuktych

wiez..., AS, 61); ,krzywe uliczki miast, gdzie sie rozrasta bloto” (Opowiadanie,

AS, 69); z Oczy. Ziemia: ,metne kaluz piany” (Deszcz, AS, 98); ,,grzbiety, kto-

re w ciemne pna sie bezobtoczna” (Wieczdr, AS, 99); z tomu To, co sig¢ stato:

»gwozdzi startych tebki” (Tesknota umartych, AS, 107); ,W suficie statkom sta-

rym powbijano kétka, / Aby wisialy - gratéw modele” (Zegluga, AS, 108); ,,bra-

my zgryzione dzdzem i nedza brudng’, ,waskich ulic studnie” (Mrok zaut-
kéw, AS, 110); ,w ogrodach si¢ nedznie reszty lisci bielg”; ,matki glaskanie, /

/ Gdy pieszczac syna-kaleke mowi: $pij kochanie” (Pierwszemu sniegowi, AS,

12); ,mole / fruwajace jak pytki w zamknietej stodole”, ,mury oplesniate’,

»sprochniala futryna” (Wezorajsza pustota. Wojna, AS, 118); ,wytrwate polowy

gwozdzi i guzikow” (Wezorajsza pustota. Igraszki, AS, 124); ,rozrzucone krzywe

igraszki z tektury” (Milczenie oddycha. Obojetny, AS, 147).

W recenzji Tego, co si¢ stato Bolestaw Lesmian napisal: ,Opetac sie mozna za-

rowno ogromem, jak i maluczkoscig $wiata. [...] Poznajmy prawdziwego

98
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tach 1905-1914 Glowinski zauwaza, ze ,,po patosie i lirycznej ele-
phantiasis wierszopisarstwa mlodopolskiego programem staje si¢
poezja rzeczy malych, poezja skromna, poezja spraw potocznych™.
Dostrzega w nim przejaw tendencji, ktore ,w pelni skrystalizujg si¢
dopiero po roku 1918, Swiadectwem tych dazer jest w opinii Glo-
winskiego miedzy innymi tom To, co si¢ stato (1912), o ktérym pisze:

Debiut Szczesnego niczym si¢ juz wlasciwie nie rézni od pierwszych
zbioréw skamandrytéw - byt on w roku publikacji ewenementem li-
terackim. Zapowiadal oryginalnego i $mialego poete, dalsza — szczu-
pla zreszta - jego twdrczo$¢ nie spelnita jednak tych zapowiedzi. Totez
Szczesny, mimo Ze po r. 1918 opublikowal dwa jeszcze zbiory wierszy,
nie odegral pozniej zadnej roli w rozwoju kierunku poetyckiego, do
ktérego uksztaltowania sie¢ przyczynil.

Opinie badacza potwierdza literacka empiria — pozostate po poecie
utwory rozproszone. Tak bowiem sie sklada, ze najbardziej orygi-
nalnych testéw, mimo Ze opublikowal je w prasie, Szczesny nie de-
cydowat sie wlaczy¢ do tomikéw. Doceniajgc niewatpliwe nowator-
stwo Tego, co sig stato, nie mozna nie zauwazyc¢, ze utwory oglaszane
przez poete w czasopismach w latach 1911-1913 szly jeszcze dalej
niz te, z ktérych skomponowat swéj debiutancki tom. Skrajne rdz-

podrdznika nie po wielkodci, lecz po napieciu jego zagla, nie po rozmiarach,
lecz po lotnosci jego okretu, a wreszcie nie po ogromach morz, ktére przeby-
wal, lecz po iloéci peret i korali, ktére wytowit. [...] Po jakichze to przestworach
podrozuje mlody poeta, ktdrego tom czytamy z taka ciekawoscig? Po malych
ogrédkach, po brudnych, zaniedbanych ulicach, po zapuszczonych domach, po
zaulkach mrocznych, po szybach od stonica ztotych. Widzi to, co inni przeslepi-
li, niedowidzieli lub nie chcieli dowidzie¢. [...] Wonno$é¢ tej poezji i jej barwy
osobliwe wymagajg skupienia si¢, zmruzenia oczu, naglego zatrzymania uwagi
na blahym pozornie drobiazgu, na niklym pozornie stowie”; cyt. za: B. Le$mian,
Szkice literackie, opracowal i wstepem poprzedzit J. Trznadel, Warszawa 1959,
s. 334-335; pierwodruk: , Literatura i Sztuka” 1912, nr 343, dodatek ,Nowej Ga-
zety” 1912, nr 151.

M. Glowinski, Wstep, w: J. Tuwim, Wiersze wybrane, oprac. M. Glowiniski, Wro-
claw 1986, s. XXII.

1°° Ibidem, s. XX.

91 Tbhidem, s. XXII.
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nice ujawnig sig, kiedy zestawimy teksty pisane prozg. W debiutanc-
kim tomie Szczesny zamiescit miedzy innymi cykl Drogi odludne,
zlozony z siedmiu krotkich préz, pisanych przesadnym stylem re-
alizujacym mlodopolski wzorzec ,,mowy wykorzenionej”**, sztucz-
nej, odosobnionej:

Zwiedzimy zamki - jak na szkle na przezroczy plaszczyzn powietrz-
nych, a pod nimi si¢ roja perspektywy dolne miast i lasow.

Przerzucimy rece przez ogromne przestrzenie i $cigga¢ bedziemy
ku sobie kawaly niejasnej pamieci, o zarysach szlachetnych okretow,
plynace z wartkim szumem pradow tego, co sie ciagle dzieje (Rady od-
dalone, AS, 166).

I pokazatas mi ze czcig, a druga twoja twarz oddata si¢ mitos$nie wstre-
towi, pokazala§ mi pylek zloty w kacie podlogi, ktdry jakby $piewat
ranng piosenke tym, co przedrwili noc cala i §pig, trac krwawe powieki.

A gdy ujrzalem pylek, zaczal on pracowa¢ w blysku i wydat ogrom-
ny tuman lekko l$nigcy, a ten otwarl blade usta, by powiedzie¢ najdroz-
sze moje stowa (Zemsta kryjgcych sig, AS, 172).

Wychodze i wchodze do pokoju czarnego, -

I patrzac po ciemnej atmosferze, maluje popidt gobelindw, a dzi-
waczne wampiry ssa tam kwiat chorej jabloni... - - - — Odrzu¢ krew
z siebie, odrzuc¢ te sczerniale wisnie zastygle na ustach, a malenkie ran-
ki zasyp pylem stonecznych $ciezek.

O czyliz jest $wiatlem grajaca harfa ogromna?

Whnies ja, wnie$¢ kaz przez za male drzwi! (Niewolne wyzwolenie,
AS, 176)

W opinii Klosinskiego tak pojmowana stylizacja oznaczala ,wypo-
wiedz, ktorej spojnos¢ jest stale zagrozona ze wzgledu na nierozpo-
znawalno$¢ podmiotu tej wypowiedzi (uobecnionej w tekscie in-
stancji nadawczej: narratora lub moéwigcego bohatera), w ramach
ustalonych przez tradycje wzoréow »czytelno$ci«”. Diagnoza ta
w wyrazisty sposob znajduje potwierdzenie w Drogach odludnych.

192 Zob. K. Klosinski, Stylizacja jako ,,mowa wykorzeniona”, w: idem, Wokét ,, Histo-
rii maniakéw”, s. 18-24.
193 Tbidem, s. 39.
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Dodatkowo nie sprzyja spdjnosci impresyjny tok wypowiedzi, kto-
ry tylko z pozoru dazy do przekazania jakiej$ historii. W kolejnych
utworach cyklu pojawiaja si¢ ,,fabutotwdrcze” otwarcia, wprowadza-
jace in medias jakiego$ $wiata:

Wziglem ciebie kiedys$, dziewczyno moja, na okret ogromny (Pigtna
niewoli, AS, 168).

Zaprowadzita§ mnie do malej komnaty o dziwnie wysokim stropie,
gdzie jedyne wazkie okno rzucalo troche $wiatla, kradzionego bliskim
murom. [...] Na oknie staly graciki drobne: kolyski, glowy sttuczone
lalek i lezaty zwigdle galtazki szaleju, skrecone w wianek suchy (Zemsta
kryjgcych sig, AS, 172).

W czarnym duzym pokoju stoi powyginany stot (Niewolne wyzwolenie,
AS, 176).

Jednak konstrukcja $wiata przedstawionego ulega raz po raz od-
ksztalceniu, ujawniajac jego wykreowany charakter:

Stworz sobie, moja dziewczyno, te wolne, a swobodnie w bystrym bie-
gu polatujace obloki, obloki biale, jak $niezysta piana (Rady oddalone,
AS, 165).

Wtedy...: postgpitem krok od ciebie i podarowatem ci... okret skrzy-
piacy [...], dalem ci tez wszystkie gospody zeglarskie (Pigtna niewoli,
AS, 170).

Przypomnij sobie, dziewczyno moja, jakg posiadam moc przemian, —
przypomnij. [...] I ja w jednej ze swoich przemian, wiedzac, ize$ to ty,
ktéra drugg spotykalem czesto na placach i targach, wziglem na siebie
posta¢ hojnego zebraka, a ustom méwic¢ kazatem, izem krélewicz [...]
(Prawda czysécowa, AS, 174).

Stworz sobie pek kulisty btyskawic, ujmij go silnie w rece i stant w ciem-
nym pokoju (Niewolne wyzwolenie, AS, 176).
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Oniryczna aura rzeczywistosci Drdg odludnych oraz specyficz-
na sytuacja komunikacyjna, w ktdrej adresatkyg stéw mowigcego
jest ,dziewczyna’, sprawia, Ze cykl ten jawi sie jako o§mioczesciowy
utwor (zakonczony wierszowanym Postaniem), ewokujacy w kapry-
$ny, przesycony symbolami i niekonkluzywny sposdb pewna niewy-
razng sytuacje wewnetrzng podmiotu.

Tuz po ukazaniu sie tomu To, co si¢ stafo, pod koniec 1912 i na
poczatku 1913 roku Szczesny oglosil w ,,Prawdzie” cykl Miasto, zna-
mionujgcy catkowita odmiane poetyckiej perspektywy i przyno-
szacy cztery poematy prozg. Zdaniem Okulicz-Kozaryna nie moz-
na wykluczy¢, ze poeta planowal wydanie nowego tomiku ,jeszcze
$cidlej zwiazanego z tematyka urbanistyczng i jeszcze bardziej niz
wczesniejsze poezje skupionego na lirycznej rejestracji widokéw co-
dziennych™°+. Badacz formuluje na tej podstawie nastepujace przy-
puszczenie:

Jezeli istotnie nosit si¢ on z takim projektem, to jego realizacja bylaby
osiggnieciem zapewniajacym mu pozycje duzo znaczniejsza niz jedne-
go z posrednikéw miedzy Mtodg Polska a dwudziestoleciem, ,,Chimerg”
a ,Skamandrem” - pozycje bardzo wyrazista, nie do zlekcewazenia'®.

Utwory tworzace Miasto zaskakuja przede wszystkim stylem. Rze-
czowy opis Szczesny przetamuje dyskretnym sygnalem lirycznej
emocji — precyzje czyni formg uwaznosci:

Miasto, dokad wchodze¢ obok toréw kolejowych, po zgni-
tych podktadach, pod ktére wsuwaja sie ordzewiale druty
sygnalow. Szyny rozbiegaja si¢ przede mng jak tuki zary-
sowane ostrzem na lodzie $lizgawki, z bokéw uchylaja sie
rowy pelne zuzli, rdzawych utomkéw - krélestwo lichych
szczawikow i piasku zmieszanego z popiolem. Doszedtem
do niskich ulic i ide nimi dalej i dalej — do $rodka.

Oto juz bruki i sklepiki, gdzie sa wszystkie marzenia
o cukierkach, - nedzne towary wy$nione, niby miecz ar-

194 R. Okulicz-Kozaryn, Cudownos¢ wzgardzonych szczegotow, s. 8.
195 Ibidem.
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chaniota, przez dzieci o brudnych kolanach i zaélinionej
wardze (Wejscie, AS, 197).

Z daleka od fabryk, nie tam, gdzie wszystko rdzewieje od
pary i rozkrusza si¢ od drzenia murdw; z daleka od kot
wirujacych za poszczerbionymi okien rudg siatka. I nie
tam, gdzie krzywe domki z desek wchodza w pola karto-
flane, a bruk przysypany jest brudem i kurzem az do ro-
wow, gnijacych w goracu. To tylko kawal wysokiej wa-
ziutkiej budowli: drzwi jej obite zelazem z tbami ¢wiekdw,
posiekanymi w niezgrabne réze, a nad nimi, w potkolu
okna zelezce kraty i mata tarcza z czarng reka, trzymajaca
poblakla ztocong gwiazde... Od kiedy wynosi sie ponad
okoliczne domy zatamany dach? (Zaufek, AS, 202)

Z opisywanej realnosci autor raz po raz wydobywa zmystowe szcze-
g6ly. Nie dazy do efektu estetyzacji, przeciwnie — w opisach siega
po weryzm, ktéremu z rzadka jedynie nadaje jawnie naturalistycz-
ny wydzwigk. Pisze o ,drzewach nad kratami oszalalych w wyroscie
i skwerach rozdeptanych r6z” (AS, 198), ,,chwastach podmiejskich drég
[...], osypanych kurzem o szerokich wyzartych lisciach” (AS, 200),
»zarlocznych [...] [kobiecych] oczach [ktore] otacza czerwona ciez-
ka obwodka” (AS, 200), ,ttustych brzuchach napetnionych kwasnym
jadlem” (AS, 200), ,wychudlych kotach” (AS, 202), ,kleistej wilgo-
ci rur” (AS, 205), ,nakrochmalonych niankach” (AS, 206), ,,ogréd-
kach z piwem na brudnym lodzie i stuzgcymi o duzych piersiach”
(AS, 206).

Wszystkie z czterech poematéw dotycza miasta. Szczgsny nie
wybiera jednak metody podazania za lirycznym impulsem wywo-
tanym przez jakie§ wydarzenie lub szczegdlng sytuacje. Raczej nie-
spiesznie rozwija opis, wprowadza scenerie, w ktdrej rozegra — osia-
gnawszy niczym w dramacie punkt kulminacyjny - najwazniejszy
epizod. Kazdy z poematow realizuje odrebny koncept. W pierwszym
mowiacy, ,wchodzac w miasto’, notuje kolejne jego obrazy. Zapo-
wiada je czesto skrotowym hastem, a nawet pojedynczym stowem:
»Miasto: kominy i wiez”, ,,Oto juz bruki i sklepiki’, ,,Most”. O spdjno-
$ci tekstu nie decyduje narracja wigzaca kolejne wydarzenia. Zamiast
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niej mamy do czynienia z przeplywajacymi jedna w drugg ulicznymi
scenkami, obserwowanymi en passant przez przechodzacego. Cza-
sem te obserwacje przyoblekajg si¢ w krotki opis (,,Nieci kurzawe
bydlo gnane do rzezni. Ttoczg si¢ miedzy wozami pietnowane boki,
w gromadzie zwierzat pietrzy sie jeszcze gdzieniegdzie ostatnia chué
przed $miercig”), innym razem wywoluja jedynie enumeracyjng se-
rie (,Kobiety, strojne jak marzenie zlodzieja, zegarmistrze, fryzje-
rzy i mopsy”). Moéwiacy — Baudelaireowski przechodzien - ulega
fascynacji tym, co widzi, ale jednoczesnie ma $wiadomos¢ wiasnej
odrebnosci. Jej znakiem sg skrzypce, ktore niesie ,,delikatnie [...],
chronigc je posrod zgrai tragarzy”. Odpowiednikiem skrzypiec oka-
zuje sie ,stodki i kolyszacy niedbalte nadzieje — obloczek $niezny’,
dostrzezony przez obserwatora ,,nad tym wszystkim” (Wejscie, AS,
197-198). Skrzypce i oblok odgrywaja gléwna role w gtéwnym, na
poly magicznym wydarzeniu poematu. Odejscie od realistycznej
motywacji, cho¢ incydentalne, decyduje jednak o poetyckim cha-
rakterze zakonczenia, w ktorym miejsce konkretu zajmuje poddane
personifikacji abstrakcyjne pojecie. Ten zabieg — wraz z dominujaca
w calym utworze perspektywa zdystansowanej obserwacji — nadaje
mu walor przypowiesci:

I uniostem ku niemu [oblokowi — A. K.] skrzypce moje,
a predzej niz ktokolwiek przystanal zdziwiony i zabrat
je... Zaraz potem przystapita do mnie bezczelnos$¢, krot-
ka jak noz zboja, i nie wiedzac, kim by¢ moge, zagadata
z krzywym usmiechem, aby uslysze¢ glos i widzie¢ gest,
niby znaki wroga lub przyjaciela (Wejscie, AS, 199).

Motyw miejskiego ttumu pojawia sie¢ ponownie w drugim z poema-
tow, zatytulowanym Upal. Nienazwany z imienia, zostaje przywo-
tany przez metonimie - pojedyncze osoby, a nawet fragmenty ciat
(»wielka kobieta, z ktorej ciala paruje ostry pot’, ,tluste jej uszy”,
»stopy [stawiane przez ludzi] szeroko na miekkim asfalcie”, ,,czerwo-
na od goraca skora’, ,ttuste brzuchy [...], [ktére] krocza [...] powoli”

Rozwinawszy sugestywna wizj¢ upalu, mowigcy wraca do py-
tania zadanego na poczatku: ,,Gdziez znajde teraz milos¢, smukla
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poddanke marzenia?”. W odpowiedzi zastanawia sie, ,,gdzie by sie
obrdci¢, szukajac?”. Na mysl przychodzi mu obraz szerokich tak i pa-
sacych sie koni, odwracajacy porzadek z pierwszego poematu; za-
miast ,wejscia” w miasto, odbywamy wraz z méwigcym wyimagi-
nowang podrdz poza nie. Od tego momentu wypowiedZ podmiotu
konsekwentnie jest utrzymana w przypuszczajagcym, warunkowym
trybie: ,siadlbym chyba chetnie miedzy nimi’, ,tam ucieszylyby
mnie drobiazgi, tutaj takie ohydne”. Opozycja tu (w miescie)-tam
(poza nim) jest nacechowana warto$ciujgco: miasto jawi si¢ nega-
tywnie, faki pozytywnie. W mies$cie mowiacy szuka ,,picknej odwagi
ciala’, ,a wszedzie [...] [znajduje] czerwong od goraca skore” (Upaf,
AS, 200-201). O tgce moéwi z czutoécia:

Czerwony pajaczek spojrzatby na mnie z wysokosci
zdzbla, a mrowka przeszla bez obawy przez tysa polan-
ke, dzwigajac jakies biate jedwabiste jaje (Upat, AS, 201).

Afirmacji natury towarzyszy wizja spelnionego szczescia:

I wiem, ze zobaczylbym tam z daleka nogi zlotawe od
storica, w czerwonej sukience $wietniejacej nad koniczyna
przysztaby do mnie dziewczyna (Upat, AS, 201).

W ten przewidywalnie czarno-bialy schemat Szczesny potrafil jed-
nak wpisa¢ pewna niejednoznaczno$¢: wyobrazona dziewczyna ,,py-
talaby sie [...] o to wielkie dalekie miasto, o ztocisty dach, ktéry pod
niebem gdzies stoi” (Upat, AS, 201).

Inng wersje miasta zawiera poemat Zaufek. We wspolczesnej
scenerii méwiacy, ktory okresla siebie jako ,,tkliwego szperacza’, od-
najduje $lady dawnej rzeczywistosci. Na ich podstawie snuje wy-
obrazenia o przeszto$ci. Jej wizja nie jest pozbawiona nostalgii:

Moznaz tu bylo zy¢ inaczej, jak wyniosle pomysli tkliwa
dusza szperacza; wtedy, gdy niedaleko konczyl si¢ mur
warowny, a za rzeka lasy byly jak morze nieobjete okiem?
(Zautek, AS, 203)



182 CZESC II. HISTORIA

Ponownie do glosu dochodzg réowniez elementy dezaprobaty
skierowanej wobec wspolczesnej miejskosci:

To szmer wielkiego miasta, mrowie rojace si¢ po nocach.
Glosy ich nie sg podobne do tamtych glosow, powie tkli-
wa dusza szperacza.

To raczej plugawe wyzwisko, chluniete na ulice, jak
kubetl pomyj, gdzies z okna odymajacego perkalowe brudy
(Zautek, AS, 203).

Zautek nie ma jednoznacznej wymowy. Mowiacy wyglasza co$ w ro-
dzaju pochwaly wyobrazni (,,Lustro magiczne, moze kiedy$ spalone
tu na rynku razem z mlodg czarownics, znajdzie si¢ chetnie w two-
jej rece”). W imaginacji chcialby dostrzec terapeutyczne remedium
przeciw dotkliwosciom wspdlczesnego miasta (,Ieraz ci dobrze
szperaczu?”). Konsolacja okazuje sie jednak niemozliwa; na koncu
pojawia sie symboliczny obraz ,sptakanego ztotnika krolewskiego
nad rdza korony, rozsypang miedzy tygle u komina” (Zaufek, AS,
203-204).

Ostatni z poematdw nie pozostawia ztudzen, co myslal Szczesny
o miescie. Daleko mu do postawy zblazowania (Blasiertheit) opisy-
wanej w tym samym czasie przez Georga Simmla'*. Méwiacy nie
potrafi zdoby¢ si¢ na obojetnosé, jego oko wylawia gtéwnie zjawiska
budzace sprzeciw. Spojrzeniem ogarnia nie tylko ludzki thum. Jego
uwage przyciagaja takze miejskie drzewa. Dostrzega, ze:

[...] rozparly sie w bolesnym przepychu wyzebranym od
przecuchlej ziemi. Szamoczac sie korzeniami pod cieza-
rem kamieni, otoczone tam w glebi jadem gazu i kleista
wilgocig rur, chyla ku sobie glowy przez ulice, otrzasajac
dogasajace $wieczniki kwiecia (Pokutnik, AS, 205).

Sprzeciw nie idzie u Szczgsnego w parze z gniewem, lecz z czuto$cig
i wspolczuciem:

196 G. Simmel, Mentalnos¢ mieszkaricow wielkich miast, w: idem, Socjologia, przel.
M. Lukasiewicz, Warszawa 1975.
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Ida przede mng drobnymi krokami kobiety, stworzenia
niepotrzebne i zawadliwe we wszelkim poptochu i zame-
cie, a teraz poruszajace si¢ zrecznie z cichym szelestem.
Ich biodra ruchliwe, oczy pelne zewnetrznej namigtno-
$ci, 1$niace jak latarki tanich festynow, zwabiaja wykwint-
nych zbdjow niegodnych uderzenia pigscig miedzy oczy
lub nedznych partaczy romanséw. Najmlodsze zagladaja
chciwie do cukierni, gdzie za kwaséne ciastko mozna prze-
cie zastawi¢ nieduze serce (Pokutnik, AS, 205).

Jestem w $rodku ttumu i zauwazam, ze jedynie nagie ko-
lanka dzieci sg rzeczywiscie piekne i prawdziwe jak todyz-
ki dojrzatego zboza (Pokutnik, AS, 206).

W tak przygotowanej scenerii, ,wracajac’, mowiacy zauwaza ,,piel-
grzyma — serdeczne zjawisko wérdd spiekoty ulicy”. Widzac go, za-
czyna sie ,dziwi¢ sercem” i w zdziwieniu tym jest podobny do
przechodniéw dziwigcych si¢ ,,choragwi baranka” przy ramieniu
pielgrzyma. Dzigki tej niejednoznacznej autocharakterystyce (,,Za-
dziwiam sie, okryty dla niepoznaki prostackim ruchem, i otwieram
oczy na wielkg wolno$¢ cichej radoéci”) Pokutnik budzi najwigksze
zaciekawienie — mowigcy rezygnuje z pozycji gérujacego nad tlu-
mem, staje sie jego czescia, kiedy na drodze spotyka tego, w ktérym
uznaje autentyczng ,szarg figure swobody”, idaca ,,mi¢dzy fotrow-
skie uczynki” (Pokutnik, AS, 206-207).

Szczesny siegnal jeszcze raz po krotky, pisang proza forme
w 1920 roku. Opublikowal wéwczas w trzech kolejnych numerach
LIrybuny” pie¢ utworéw: Szyby, Zima, Wtér, Powiewy, Krople desz-
czowe. Juz pierwszy rzut oka zacheca do uznania ich za poema-
ty proza — sa niedlugie i o podobnej wielkosci, w wydaniu ksigzko-
wym zapelniaja mniej wiecej jedna strone. Jednak zostaly napisane
zupelnie inaczej niz cykl Miasto. Przede wszystkim zwraca uwage
wysoki stopien ich zretoryzowania: Szczesny raz po raz stosuje po-
wtdrzenia (anafory, paralelizmy skladniowe, klamry), antytezy, para-
doksalne odwrdcenia, na przykfad: ,,spowiadaja sie¢ w nich stabosci,
ktore byly zbyt silne, i te sity, co $miesznie stabymi sa w istocie” (Szyby,
AS, 237). Wskrzesza réwniez mlodopolski topos ,,niepoznawalnego”
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Pisze o ,tajemnicach rzeczywistego bytu rzeczy” (Szyby, AS, 237),
o tym, ze ,dudni ziemia niby wieko tajemnicy...” (Wtdr, AS, 240)
ize, ,kiedys [...] przychodzi ten jedyny powiew, ktory uchyla lekka
jak mgly, a nieprzenikniong jak odmienne pojecie zastong” (Powiewy,
AS, 241). A jednak mimo wyraznego epigonizmu stylu odréznia te
utwory od tekstéw mlodopolskich spojnos¢ kompozycji - w kaz-
dym Szczesny opracowuje konsekwentnie jeden, precyzyjnie zakre-
$lony temat. W pierwszym tekscie rozwaza fenomen granicy, ktéra
wyznacza okienna szyba. W drugim tworzy paralele miedzy zimo-
wym pejzazem a wlasna samotnoscia. W trzecim przywoluje mysli,
»malenkie wrozki, nie zyte dotad, mych uczu¢” (Wtdr, AS, 239), kto-
rych niedopowiedzianym przedmiotem jest ,,ona” (mito§¢? wiosna?
$mier¢?). W czwartym tytutowe powiewy przywoluje jako pseudo-
nimy szczegolnych doswiadczen, w ktorych dochodzi do nagtej re-
welacji jakiego$ sensu czy odczucia. W ostatnim metafora deszczo-
wych kropel stuzy mu do opisu odczucia dezintegracji: ,Gdzie ja
ciebie widzialem duszo moja, Zem zapomnial twojg catos$¢ jedyna,
gdziem ciebie zapamietac pragnat, tak, ze od zbytku pragnienia roz-
prysnetas mi si¢ na zawsze i oto — skarzysz si¢ teraz obtudnie w sze-
lescie kropel, w kropel podzwieku...” (Krople deszczowe, AS, 243).

Charakteryzujaca te zapisy dyscyplina formy znajduje oddzwigk
we fragmencie:

Niechaj im [twarzom ludzkim, oczom i myslom kobie-
cym] bedzie odpuszczone, ze ksztaltu nie majg, jako go
ma gora i drzewo, i roélina drobna, niechaj im bedzie
przyblizony 6w brzeg ciezkiego poznania, azeby nie szem-
raly spadaniem kropli deszczowych, i aby forma ich, tre-
$cig 1 prawda sama przez siebie sie stata (Krople deszczowe,
AS, 244).

Zapisany w tych stowach imperatyw odnalezienia wlasciwej formy
mozna odczytywaé takze jako echo refleksji metaliterackiej poety.
Czy w cyklu pieciu utworéw wydrukowanych w ,, Trybunie” Szczesny
podejmowal jeszcze jedng probe twdrczego przekroczenia konwen-
¢ji mtodopolszczyzny? Jesli tak, zrobil to inaczej niz w cyklu Mia-
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sto, w ktéorym zdecydowal si¢ na catkiem nowa problematyke. Tym
razem poeta postanowil ocali¢ specyficznie mtodopolskg tematyke,
pragnienie ,harmonii ludzkiego oddechu z oddechem nieogarnio-
nej istoty $wiata” (Powiewy, AS, 241). Jednak, mimo Ze zdecydowat
sie pozosta¢ w tym kregu zagadnien i w konsekwencji zachowat wie-
le z jezyka, w jakim byly wypowiadane, narzucit sobie rygor zwartej
kompozycji, wykorzystujacej klasyczne figury retoryczne. Koheren-
cja, jaka uzyskal, pozwala widzie¢ w tym cyklu co$ wigcej niz serie
krotkich proz poetyckich - mozna je odczytywac jako jeszcze jeden
eksperyment Szczesnego z forma poematu prozg, kompromis daza-
cy do zdyscyplinowania mlodopolskiej ,,overstatement™.
Jak stwierdza Okulicz-Kozaryn:

Autor zbiorku To, co sig stato nie zostal uwieczniony we wspomnie-
niach, za to nie sposéb oprze¢ sie¢ wrazeniu, ze gwozdzie, guziki i im
podobne ,wzgardzone przedmioty”, ktore Julian Tuwim dostrzegl na
t6dzkiej ulicy w Batutach, powypadaly tam z tomiku Szczesnego®®.

Ta zastuzenie apologetyczna opinia i tak nie oddaje do konca za-
stug poety. Poezja polska zawdzigcza Szczgsnemu nie tylko nobilita-
cje zwyczajnosci. Jak niebagatelng role odegraty jego proby postuze-
nia si¢ formg poematu proza, $wiadczy wspomnienie pozostawione
przez Stefana Napierskiego, poety, ktéry takze siegnal po ten spo-
sob pisania. W 1931 roku, w notce poswieconej pamieci Aleksan-
dra Szczesnego, wyznal, ze zyskat dzigki niemu ,,[...] poczucie, ze
nie ma roznicy miedzy najdrobniejszym listkiem a ogromna plane-
ta, — i ze one obie s3 szyfrem naszych widzen”. I dodal: ,,Jest on urze-
czony, zahipnotyzowany niewypowiedzialnem, w bardzo pieknych
poematach proza (nielicznych, ktore zastuguja na to miano w litera-
turze polskiej)”s.

17 J. Prokop, Zywiot wyzwolony. Studium o poezji Tadeusza Miciriskiego, Krakow
1978, 8. 42.

198 R. Okulicz-Kozaryn, Cudownos¢ wzgardzonych szczegtéw, s. 37.

199 S. Napierski, O Aleksandrze Szczgsnym, ,Wiadomo$ci Literackie” 1931, nr 376.
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Ludwik Stanistaw Licinski

Ostatnim z pisarzy, ktorego teksty powinny zosta¢ w tych rozwaza-
niach przywotlane, jest Ludwik Stanistaw Licinski, autor utworéw
tworzacych cykle Halucynacje oraz Z pamigtnika wiléczegi. Trud-
no o lepszy przyklad literatury zaangazowanej, zrywajacej z estety-
zmem ,,sztuki dla sztuki”'® na rzecz pisania o najbardziej brutal-
nych stronach rzeczywistosci bez zadnego retuszu, a zatem - trudno
o lepszy przyklad literatury nieuchylajacej si¢ od dania $wiadectwa
»spotkaniu §wiadomosci ze $wiatem™'. Czy wolno na tej podstawie
dopatrywac sie w utworach Licinskiego poematdéw proza?

W tworzacych oba cykle utworach dominujacg role odgrywa
sarkastyczny narrator, atakujacy z jednakowa pasjg zaréwno filistra,

1% Warto przypomnie¢, ze debiut Liciniskiego w warszawskim ,Glosie” w 1905 roku
poprzedzila antymiriamowska kampania Stanistawa Brzozowskiego w tymze
pismie.

W poswieconej Licinskiemu ksigzce Pawet Prochniak wlasnie te ceche prozy
autora Notatek oblgkanego czyni podstawg swoich interpretacji; por. na przy-
ktad: ,,Kim jest bohater i podmiot narracji Licinskiego? Kto wypowiada - i jed-
noczeénie przezywa — kreowang w tej prozie rzeczywisto$¢? Wiemy o nim nie-
wiele. [...] Ozywia go wicieklos¢ i smutek. Przebywa w przestrzeni, ktorej
dominantg jest gorycz. Jego awanturnicza natura, wcigz ponawiane demaska-
torskie i obrazoburcze gesty kreéla wyrazisty, chwilami az nazbyt jaskrawy i jed-
nocze$nie pelen liryzmu portret. [...] [mimo to] snuta historia, zarzucana i po-
dejmowana wcigz na nowo, przywoluje wydarzenia i obrazy, ktére nie ztozg sie
na klarowny i spojny portret tego, kto kreuje i przezywa ten $wiat. Tekstowe
»ja« okaze sie konstrukcja, ktorej strukture tylko w najogdlniejszych zarysach
daje si¢ odtworzy¢. A jednak pozostaje znakiem intensywnej obecnosci. I cho-
ciaz semantyczna przestrzen, w jakiej porusza si¢ podmiot i bohater tych narra-
cji, budowana jest ze strzepow opowiesci, to przeciez stycha¢ w nich jeden glos™;
P. Prochniak, Sen nozownika. O twérczosci Ludwika Stanistawa Licitiskiego,
Lublin 2001, s. 101-102. I dalej: ,,Podstawowym - cho¢ nie zawsze centralnym -
elementem tak obrysowanej przestrzeni autor Halucynacji uczyni »ja« mowigce.
Podmiot tych narracji — obecny na rézne sposoby w planie fabularnym - zacho-
wuje jedng wrazliwo$¢ i wyobraznie. Uksztaltowana przez nie rzeczywisto$¢ —
$wiat przedstawiony - jest opowiescig o tym, co przechowalo si¢ »w pamieci«.
Ale jednocze$nie gramatyczny czas przeszly miesza sie z deiktycznym »teraz.
[...] Opowiadana historia — nieraz drobny jej fragment — staje si¢ kanwa dla
tego wszystkiego, co rodzi sie w obrebie $wiadomosci, co potrafi w niej wykrze-
sa¢ ozywiona, rozgoraczkowana wyobraznia”; ibidem, s. 103-104.

111
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jak i sytuujgcego si¢ ponad $wiatem artyste-kaptana, ktoremu prze-
ciwstawia inny model — artysty Zycia, stronigcego od jakichkolwiek
zalozonych z gory zasad postepowania, wolnej jednostki, ktéra nie
ustaje w wysitkach odnalezienia podobnych sobie, suwerennych lu-
dzi wérdd rozmaitych wykluczonych i zepchnietych na margines zy-
cia - i nie znajduje ich. Etyczna podstawa tak pomyslanej sytuacji
narracyjnej nie ulega watpliwosci. Jak podsumowuje Tomasz Le-
wandowski:

Fundamentalnym zagadnieniem [...] prozy [Licinskiego] jest uchwy-
cenie metoda czastkowej jakby przyspieszonej analizy — rozmaitych ak-
tow duchowej przemocy, jakim podlega ubezwlasnowolniony cztonek
zuniformizowanej gromady ludzkiej, ogoloconej z reakeji autentycz-
nych, niepowtarzalnych, zywiotowych™2.

Nie zawsze jednak Licinski postuguje si¢ tym samym sposobem ana-
lizy. Halucynacje tworzy z rozbudowanych kilku-, a niekiedy kilku-
nastostronicowych rekonstrukcji rozmaitych sytuacji. Jego narrator
bardzo czesto, chcgc odtworzy¢ to, czego byt §wiadkiem, przytacza
dlugie dialogi. Sg one nie tylko dominujacg forma podawczg narra-
cji w tych utworach, ale i srodkiem programujacym ich podstawo-
we sensy. W opinii Krzysztofa Dmitruka u Licinskiego, ,,przekona-
nego [...] o niemozliwo$ci wszelkiego porozumienia ze §wiatem™3,
dialog ma zapewni¢ ,,forme [umozliwiajaca] przekroczenie wlasnej
samotnosci™*, ale jednocze$nie natychmiast si¢ kompromituje jako
bezsensowna proba nawigzania jakiegokolwiek kontaktu. Na prze-
szkodzie raz po raz staje obojetno$¢, konwencjonalnosé, strach, brak
szczerosci lub pospolite ktamstwo. Z tego punktu widzenia tema-
tem wszystkich utworéw w cyklu Halucynacje jest problem (miedzy)
ludzkiej autentycznosci. Dmitruk dostrzega w tej wlasciwosci pisar-

"2 T. Lewandowski, Postowie: ,, Smutne niewolnikow piesni... Bolu petne, a bez wia-
ry nijakiej”, w: L. S. Licinski, Halucynacje. Z pamietnika wloczegi, Krakow 1973,
S. 247.

"3 K. Dmitruk, Twérczos¢ Ludwika Stanistawa Liciriskiego, ,,Pamietnik Literacki”
1968, z. 1, S. 38.

U4 Ibidem.
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stwa Licinskiego dowdd na jego zwigzki z naturalizmem: ,Obrazy
monstrualnie powiekszone, starannie dobrane, ogladane z gorliwo-
$cig uczonego, ktory ma juz swoja teze, a szuka jedynie dowodow™'s.

Na tym tle wyrazniej rysuje si¢ odmiennos¢ drugiej' z ksigzek,
Z pamietnika wldczegi, wydanej staraniem przyjaciot pisarza w 1908
roku tuz przed jego $miercig. Jeszcze pomieszczone w niej Niedo-
kotriczone opowiesci powtarzaja rozwigzania zastosowane w Halu-
cynacjach i przypominaja je rowniez rozmiarem, jednak cykl No-
tatki oblgkanego odznacza si¢ zupelnie nowym stylem. Zgodnie
z tytulem stanowi rodzaj skrétowych zapiséw, nieraz zajmujacych
najwyzej pot strony. Przewaznie przybieraja one posta¢ mikrosce-
nek, w ktorych eliminacji uleglo wszystko to, co drugorzedne (opisy
miejsca i czasu, charakterystyki postaci), lub rzadziej — wypowiada-
nych wprost refleksji (lub tez konstrukeji tgczacych obie te mozli-
wosci). W pierwszym przypadku obowigzuje zasada prezentacji
momentalnej, w ktérej do minimum zostaje ograniczona formula
wprowadzajaca, na przyktad: ,Odczytatem wczoraj pewnego czlo-
wieka. Mniejsza o numer...”""; ,Mieszkalem naprzeciw pensjonatu.
Lubilem patrze¢ przez okno, jak mlode dziewczeta wychylaly gtowki
i z ciekawoscig $ledzity moja ciekawos$¢” (Wiosna, L, 199). Bywa, ze
w ogole brak tego rodzaju wprowadzenia i caly utwoér wypeltnia wy-
jety z kontekstu monolog, pochodzacy od narratora (,Wydekoltuj,
wydekoltuj wiecej duszg, kobieto. Pokaz cate migso twej nagosci...” —
Amor ambulans, L, 195) lub bedacy przytoczeniem czyjej$ wypowie-
dzi (,,— Spij, sprawiedliwy cztowieku, $pij! Mézdzek cielecy na obiad
dostates, a na kolacje buteczke: mozesz ja w mleko wdrobi¢ lub po-
tkna¢ w calosci...”; Nagana, L, 201). Bywa tez — Licinski powtarza
tym samym swoje upodobanie z Halucynacji — ze miejsce monolo-
gu zajmuje dialog (Miary i wagi, Wyjasnienie, Samotnos$¢), nierzad-
ko wyimaginowany (Bolesna humoreska, Poczucie mocy). W koncu

15 Tbidem, s. 50.

6 Czy byta ona réwniez ,,druga” w sensie chronologicznym, trudno jednoznacz-
nie orzec, cho¢ wskazuje na to wiele przestanek; zob. na ten temat: ibidem,
S. 48-49.

Y S. Licinski, Bez napisu, w: Halucynacje. Z pamigtnika widczegi, s. 195; dalej ozna-
czam skrétem L wraz z podaniem numeru strony.
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bywa i tak, ze zamiast monologu i dialogu Licinski wprowadza swo-
isty montaz wypowiadanych obok siebie, domniemanych kwestii
(Oczy). Wieloglosowo$¢ tych utworéw pozwala zawrze¢ w krotkiej
formie rozmaito$¢ tonow, stylow mowienia i myslenia, poprzedza-
jacych ich $wiatopogladéw oraz kreowanych przez nie $wiatoéw. Nie
od rzeczy bedzie w tym miejscu przypomnie¢, ze wlasnie tych moz-
liwosci najbardziej zazdroscil Baudelaire prozie'®.

Cecha polifonicznosci przenosi si¢ rdwniez na te utwory, w kto-
rych dominuje refleksja. Cho¢ brak w nich zazwyczaj odwotan
do jakiej$ konkretnej sytuacji, istnienie zewnetrznej rzeczywisto-
$ci ujawnia sie za sprawg toczacej si¢ nieustannie w glowie narra-
tora rozmowy ze $wiatem i z innymi, zamieszkujacymi go ludzmi.
Swiadczg o tym tak liczne w tej prozie zwroty bezposrednie, na przy-
klad: ,I przeto kocham cie, kobieto!...” (Wyznanie, L, 194); ,,Idzcie!
Upijcie sie na stypie ludzkiej duszy” (W nizinach, L, 194); ,Podaj
mi, starcze, twoje suche dlonie, ochtodzi¢ chce sie..” (Szaf, L, 205);
»Ktorzy takniecie i szukacie, ktorzy nowych sciezek szlaki wydeptu-
jecie... [...] Spojrzcie tylko!” (Dedykacja, L, 210).

Zestawienie Halucynacji oraz Z pamietnika widczegi pozwala za-
uwazy¢ przemiane, jakiej uleglo pisarstwo Licinskiego. Utworom
zawartym w pierwszej z ksigzek zdecydowanie blizej do krotkich
opowiadan™®. Nie przypadkiem w przedwcze$nie zmarlym tworcy
wielu krytykéw chcialo dopatrzy¢ sig straconej szansy na odnowie-
nie polskiej epiki, widzac w nim niespetnionego powie$ciopisarza'*°.
Utwory tworzace Z pamigtnika wloczegi, a zwlaszcza cykl Notat-

"8 W komentarzu na temat noweli Baudelaire zauwazal: ,,[jej] autor ma do swej
dyspozycji wieloé¢ dzwigkow, odmian jezyka, ton rezonerski, sarkazm, humor,
to wszystko, czego nie znosi poezja i co stanowi dysonans, jakby zniewage dla
czystej pieknosci’; Ch. Baudelaire, Nowe notatki o Edgarze Poe, w: idem, Sztu-
ka romantyczna. Dzienniki poufne, przelozyl, wstepem i przypisami opatrzyt
A. Kijowski, Warszawa 1971, s. 117.

Podobng opini¢ formutuje Prochniak: ,\W twoérczosci Licinskiego wiekszos¢
dluzszych form epickich mozna uzna¢ za opowiadania. [...] Po cze$ci rozstrzy-
ga o tym »amorficzno$é« ich budowy. [...] Podstawows jednak kwestig jest tu
pozycja narratora. To jego »stosunek do $wiata« staje si¢ gtéwnym przedmio-
tem opowiesci”; P. Prochniak, Sen nozownika, s. 115.

12 Notabene Licinski jest takze autorem powiesci Ksigdz Jan Jaskdlski (1908).
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ki oblgkanego, sa juz jednak swiadectwem zupelnie innego zamy-
stu pisarskiego, przez wielu uznawanego zresztg jedynie za konse-
kwencje okolicznosci, w jakich powstawaly*>'. Wspoélczesni badacze
obok lakonicznosci jako gléwnej cechy cyklu zgodnie zwracajg uwa-
ge na jego wieksza niz w przypadku pozostalych utworéw poetyc-
kos¢. Dmitruk, podkreslajac silne zakorzenienie Z pamigtnika wié-
czegi w wydarzeniach historycznych roku 1905, stwierdza, ze ksigzka
ta ,jest przepojona polityka, aluzjami spotecznymi i obrazami au-
tentycznych wypadkow, ktore ulegly tylko swoistej »poetyzacji«”*?2;
Lewandowski, méwiac o ,,procesie poetyzacji [tej] prozy”, dostrze-
ga w niej ,wiele cech wspdlnych ze stylem traktatéw filozoficznych
Fryderyka Nietzschego™?}, wymieniajac takie wiasciwosci, jak ryt-
miczne nastepowanie kolejnych akapitow, retoryczne figury, nasyca-
nie wypowiedzi aforyzmami i paradoksami. O aforystycznosci stylu
wspomina takze Dmitruk', zaznaczajgc jednocze$nie, ze ,,ogolnos¢
nie oznacza ogoélnikowosci™*. Rowniez Pawel Préchniak rozwaza
zagadnienie poetyckosci tej prozy. Przywoluje je w funkcji kontrar-
gumentu komplikujgcego nieco formule o ,,0oscylowaniu [...] pisar-
stwa [Licinskiego] miedzy literatura wysoka i publicystykg™*>¢:

Licinskiego nie publicystyka interesowata najbardziej. W ,,zrewoltowa-
nych’, zaangazowanych spolecznie i politycznie pismach zamieszczal
teksty literackie. Domeng jego dziatan pisarskich byla fikcja. Formo-
wana przez organizujacy ja jezyk. Nie programujaca, ale przetwarza-
jaca rzeczywisto$¢. Dlatego nie zjawisko prozy zZAANGAZOWANE]J, ale

121

Charakterystyczna jest wypowiedz Jana Kleczynskiego: ,,Palit si¢ niszczacym
ogniem konania. I to, co Balzak rzucil w twarz §wiatu postacig Vautrina, to on
musial pokazywaé w skrotach rysunkowych, w halucynacjach, wizjach goracz-
kowych - i §pieszyt sie, §pieszyt sie — moze i to, co pisze, jest za dlugie? Zwierat
sie, skupial, sciagal nitkami nerwéw drgajacych wszystkie krwawe zgrzyty w je-
den obraz, w jedno zdanie, w jeden jek, nieublagane szyderstwo, az cyniczne
[...]”; . Kleczynski, Liciriski, ,Krytyka” 1912, t. 34, s. 55-56.

K. Dmitruk, Twérczos¢ Ludwika Stanistawa Liciiskiego, s. 50.

T. Lewandowski, Postowie: ,, Smutne niewolnikéw piesni...”, ten i poprzedni cytat
ze s. 255.

1?4 K. Dmitruk, Twérczos¢ Ludwika Stanistawa Licitiskiego, s. 511 52.

25 Tbidem, s. 52.

126 p Prochniak, Sen nozownika, s. 219.
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POETYCKI model prozy jest dla tych utwordw najistotniejszym — choé
bez watpienia nie jedynym - punktem odniesienia. Pisarstwo Licin-
skiego wpisuje si¢ bowiem najwyrazniej nie w ideowe spory partyjnych
frakeji, ale w te przemiany, jakie zachodzily w literaturze ostatniej deka-
dy Mlodej Polski. Dynamiczne przeksztalcanie wypowiadanego $wia-
ta. Tendencja do deformujacych rzeczywisto$¢ — parabolicznych i gro-
teskowych - uje¢, przy jednoczesnej liryzacji wypowiedzi. Zmieniajaca
sie pozycja gtosu mowigcego: oscylowanie miedzy ,relacjg” i ,wyzna-
niem”. Budowanie snutej historii z przywolywanych, uwieztych ,w pa-
mieci” obrazow'.

Zaden z badaczy spuscizny literackiej Licifiskiego nie zdecydowat sie
zakwalifikowaé jego utworéw jako poematéw proza. Préchniak od-
notowuje jedynie aprobatywnie, ze Z pamigtnika widczegi bylto ze-
stawiane z cyklem Jana Kasprowicza O bohaterskim koniu i walgcym
sie domu w pracach Jana Jakobcezyka'® i Krystyny Zabawy'». Wa-
hanie autora Snu nozownika nalezy wigza¢ z przyjeta przez niego
ogolniejsza koncepcja, ttumaczacg fenomen tworczosci Licinskiego.
Za jej dominante uznaje ,,nie do konica okreslong relacje faczaca doj-
mujacg »egzystencje« i »wyobraznie«”'3°. Celowe zabiegi pisarza,
zmierzajgce do wytworzenia sugestii ,,autentycznosci” tekstu z jed-
nej strony, a z drugiej charakterystyczna dla czaséw Mlodej Polski
(a w przypadku Licinskiego wyjatkowo zarliwa) nieufno$¢ co do
wszelkich racjonalnych postaw poznawczych'*, takze tych utrwalo-
nych w jezyku i rozpoznawalnych formach literackich, przesadzila
zdaniem Prochniaka o specyficznej poetyce tej twdrczosci. W opi-
nii badacza ,,Licinski ostentacyjnie eksponuje nieporadno$é mowy’,

7 Ibidem, s. 220-221; wyrdznienie — A. K.

128 7. Jakébezyk, Z réznych perspektyw... zbiezne widoki (L. S. Liciriski i J. Kaspro-
wicz), w: idem, O tym, jak Mfoda Polska posiwiata: proza mtodopolska wobec re-
wolucji 1905 roku, Katowice 1992.

129 K. Zabawa, Jan Kasprowicz i Ludwik Stanistaw Licifiski - gléwni twércy ironicz-

nych poematow prozg, w: eadem, ,,Kalejdoskop mysli, wrazen i obrazow” - mto-

dopolskie odmiany krétkiego poematu prozg.

P. Prochniak, Sen nozownika, s. 52.

Zob. B. Szymanska, Mistycy i pesymisci. Przezycia i uczucia jako wartosci

w filozofii polskiego modernizmu, Wroclaw 1991.
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wprowadzajac dysharmonie (,,kolokwialne formuly obok patetycz-
nych zawolan”)#2, celowo ,,poszarpany” tok narracji, liczne peknie-
cia i niekonsekwencje. Wszystkie te zabiegi mialy sygnalizowa¢ ,fre-
nezje” rejestrujacego, usilujgcego nadazy¢ za rozgrywajaca sie ,na
jego oczach” realnoscig. W tak pojmowanym projekcie literackim,
w ktérym ,,»egzystencja« i »tekst« przenikajg si¢”*3, nie mogto by¢
miejsca dla poematu proza:

[...] Specyficzna technika ,dokumentacyjna” jest tu nie tylko sposobem
zbierania materialow, staje si¢ samym aktem tworczym [...]. A cho¢
miejsce i atmosfera — przyznajmy - jak znalazl, by je uja¢ w poemat
proza (komponowalby sie dobrze z tym, co w owym czasie drukuje, po-
wiedzmy ,,Chimera”), to relacjonowana - chcialoby si¢ powiedzie¢: ,,na
zywo’ - sytuacja ukazuje pisarza, ktdry nie tyle szuka inspiracji, co pro-
buje sprosta¢ okrutnej prawdzie, da¢ jej wyraz+.

Mimo tych zastrzezen Préchniak nie stroni od genologicznych usta-
ler.. Odnotowuje jednak pewng trudno$é. O ile utwory tworzace
Halucynacje bez wigkszych wahan uznaje za opowiadania, o tyle za-
uwaza, ze w przypadku ,krétszych form [...] trudno o precyzyjne
okreslenie gatunku”*s. Podpowiada jednak interesujacy trop - jako
»oczywisty i wazny kontekst” Notatek oblgkanego wskazuje obrazek.
Swdj sad uzasadnia nastepujaco:

Szczatkowos¢ fabuly. Lapidarno$¢ i wyrazisto$¢. Towarzyszaca probom
zanotowania ,konkretu” tendencja do nasycania tekstu ,emocjami”
Wreszcie liryzacja wypowiedzi. Wszystko to wlasnie w obrazku (w jego
odmianie rozpowszechnionej w drugiej potowie XIX wieku) pozwala
szukac - rzecz jasna odleglych i mocno zamazanych - zrédet tych ,,za-
pisow” (dotyczy to zwlaszcza tekstow — cho¢ nie wszystkich - wlaczo-
nych do Notatek oblgkanego)™*.

32 P. Prochnik, Sen nozownika, s. 215.
133 Ibidem, s. 56.

34 Tbidem.

35 Tbidem, s. 116.

136 Tbidem.



ROZDZIAL 1. MLODOPOLSKIE ,POEZJE PROZA” 193

Rzeczywiscie wiele krétkich proéz Licinskiego nosi cechy obrazka. To
skojarzenie wydaje si¢ tym bardziej znamienne, ze na tradycje ob-
razka wskazuje sie czesto, kiedy mowa o poemacie proza. Bywa i od-
wrotnie — dostrzega si¢ wplyw poematu proza na forme obrazka'?.
Trudno zaprzeczy¢, ze migdzy obrazkiem a poematem proza wyste-
puje wiele podobienstw i warto tej kwestii poswieci¢ dtuzsza dygresje.

¥ Informacje, ze niektére utwory Bolestawa Prusa zamieszczone w tomie Szki-
ce i obrazki (1885) — Ples $wiata, Zywy telegraf i Cienie — powstaly pod wply-
wem ,francuskiej poezji prozatorskiej”, mozna znalez¢ w Wikipedii w hasle
PROSE POETRY na stronie: http://en.wikipedia.org/wiki/Prose_poetry (dostep:
17.04.2014). (Notabene trudno nie zauwazy¢, ze w polszczyznie brak odpowied-
nika dla okreslenia ,,prose poetry”, oznaczajacego przeciez co$ innego niz ,poe-
tic prose” — po polsku ,,proza poetycka’; okreslenie ,,poezja prozg” nie wydaje
sie jednak najszczesliwsze). Jako uzasadnienie tego sadu umieszczono w przy-
pisie odwolanie do ksigzki Zygmunta Szweykowskiego Twdrczos¢ Bolesta-
wa Prusa, gdzie we wskazanym miejscu czytamy: ,W nowelach uderza jesz-
cze wigksza precyzja opracowania tematéw, zmierzajaca do rzucania wszystkich
efektow na szale chwili. Do bardzo dalekich granic doprowadza tu Prus zasa-
de eliminacji szczegotow, ekonomie srodkéw relacji i zwiezlosci stowa, by osig-
gna¢ zwarto$¢ budowy utwordw i spotegowac site ich ekspresji. Wsrod pozy-
¢ji napisanych w roku 1884 mamy kilka, ktore z tego wzgledu mozna nazwac
wprost migawkami (jak to bylo w tworczosci francuskiej), ujmujgcymi w lapi-
darnym skrocie rozlegle zjawiska filozoficzno-moralne lub dajace synteze krzy-
wizn zyciowych kilkoma pociagnieciami pidra: Kocha - nie kocha, Orestes i Py-
lades, doskonala nowela Na wakacjach, kapitalna w pomysle Ples# swiata oraz
wydane juz w roku 1885 nastrojowe Cienie stanowia tu szczytowe zdobycze. Ja-
ki$ jaskrawy rys realistyczny ostro naswietlony na jedng chwile (Kocha - nie
kocha, Orestes i Pylades) czy symbol, wylaniajacy sie z »pomroki zycia, gdzie
po omacku bladzi nieszczesny rodzaj ludzki« (Ples# swiata, Cienie), decydu-
ja w utworach tych o calosci wrazenia, ktore tak silnie sie uzmystawia, ze nie
wymaga zupelnie doktadniejszego rozprowadzenia w szczegotach (nieraz Prus
wprost ogranicza sie do »suchych« stwierdzen) i nawet pozwala na ograniczenie
do minimum komentarza”; Z. Szweykowski, Twérczosé Bolestawa Prusa, War-
szawa 1972, s. 99.Trudno oczywicie rozstrzygnaé, czy Plesi swiata, Zywy tele-
graf i Cienie to pierwsze polskie poematy prozg lub przynajmniej pierwsze ich
echa - nie wiemy, czy Prus znat teksty francuskie i nie mamy zadnych przesta-
nek, zeby umieszcza¢ go w hermeneutycznej przestrzeni oddzialywania poe-
matu prozg. Nie wspomina réwniez nic na ten temat Barbara Bobrowska, autor-
ka ksigzki Mate narracje Prusa (Warszawa 2003). Zamiast w kategoriach filiacji
mozna natomiast rozwaza¢ te utwory w relacji do formy poematu proza w ka-
tegoriach analogii.



194 CZESC II. HISTORIA

Jozef Bachorz, autor hasta Obrazek prozg (obrazek rodzajowy),
opisujac geneze terminu i histori¢ stojagcego za nim pojecia, wskazu-
je, ze pomystodawcy nazwy (Jozef Ignacy Kraszewski'** oraz Michat
Grabowski'*®) ,,mianem obrazka nazywali [...] fragmenty powie-
$ci obyczajowych - np. Malwiny Marii Czartoryskiej-Wirtember-
skiej i Pierwszej mlodosci pierwszego uczucia Elzbiety Jaraczewskiej —
ktore to fragmenty wydawaly sie im odpowiednikami flamandzkiego
malarstwa rodzajowego ze wzgledu na uszczegélowione opisanie
scen obyczajowych™#. Nie sposob nie zauwazy¢ pewnej zbiezno-
$ci. Okazuje si¢ bowiem, ze Aloysius Bertrand, ktory zatytulowat
zbiér swoich poematéw proza jako Gaspard de la Nuit. Fantaisies
a la maniére de Rembrandt et de Callot (Nocny Kasper. Fantazje spo-
sobem Rembrandta i Callota), nosit si¢ pierwotnie z zamiarem po-
stuzenia nazwg Bambochades romantiques (Bambocjada romantyczna).
Cho¢ ostatecznie uzyl innego tytulu, $lad oryginalnego zamiaru
przechowat sie w stowach rozpoczynajacych pierwsza ksiege Nocne-
go Kaspra: ,Harlem, cette admirale bambochade qui résume Iécole
flamande, Harlem peint par Jean Breughel, Peeter Neefs, David Te-
niers et Paul Rembrandt™+'. Wéréd wymienionych malarzy brak na-
zwiska tego, od ktérego pochodzi francuskie stowo bambochade wy-
wiedzione z wloskiego bambocciata. Przydomek Il Bamboccio nosit
Pieter van Laer, zyjacy w XVII wieku niderlandzki malarz, autor ob-
razéw ukazujacych scenki ze zwyczajnego zycia'+. Referujac te fra-
pujace zalezno$ci, Grazyna Szymczyk zauwaza:

138 7. 1. Kraszewski, O polskich romansopisarzach, ,Wizerunki i Roztrzasania Naukowe”
1836, t. 11.

9 M. Grabowski, Literatura i krytyka, Wilno 1837.

149 J. Bachorz, hasto Obrazek prozg (obrazek rodzajowy), ,Zagadnienia Rodzajow

Literackich” 1974, z. 1, s. 119.

W ttumaczeniu Jacka Trznadla fragment ten brzmi: ,,Harlem, przedziwna szop-

ka, wierny obraz szkoty flamandzkiej, Harlem, malowany przez Jana Breughla,

Piotra Neefs, Dawida Teniers i Pawta Rembrandta’; cyt. za: A. Bertrand, Nocny

Kasper. Fantazje sposobem Rembrandta i Callota, przetozyl i wstepem opatrzyt

J. Trznadel, Warszawa 1984, s. 51.

Zdaniem Dany Milstein ,tytul Bambocjady [Les Bambochades] odsyla nie tyle

do Petera van Leara znanego jako »Il Bamboccio, lecz do calego kregu siedem-

nastowiecznych malarzy okreslanych jako Bamboccianti. [...] Podsumowujac,
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Rezygnacja z Bambochades romantiques na rzecz Fantazji sposobem
Rembrandta i Callota nie wnosi zasadniczej zmiany koncepcji $wia-
ta poetyckiego. Gatunek malarstwa rodzajowego spotyka sie z rysun-
kami Callota'*® w polu jakosci estetycznych: groteskowosci, fantasty-
ki i komizmu, zapowiadajacymi takiez uposazenie jako$ciowe tekstow
literackich Bertranda. Przez uzycie w tytule nazw jednostkowych za-
miast nazwy ogolnej zamyst artystyczny zostal jednak ukonkretniony.
Z Przedmowy [w Nocnym Kasprze — A. K.] dowiemy sie dokladniej: ze
»sztuka ma zawsze dwa sprzeczne oblicza’, jednemu z nich patronuje fi-
lozofujacy Rembrandt, drugiemu - groteskowy Callot++.

Oto jak w Przedmowie rozwija te mysl Bertrand:

Rembrandt to filozof z siwg broda, ktdry wchodzi w siebie i wyczerpu-
je mys$l na medytacjach i modlitwie, zamyka oczy, aby si¢ skupi¢, rozma-
wia z duchami pigkna, nauki, madrosci i milosci i spala sie, przenikajac
tajemnicze symbole natury. Callot, wprost przeciwnie, jest zadufanym
i spro$nym landsknechtem, puszacym si¢ na placu, hatasujacym w szyn-
ku, pieszczacym cyganskie corki, przysiegajacym tylko na swoj rapier
i strzelbe i nie majagcym innych trosk poza wypomadowaniem wasow'®.

14

14

14

by
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powiedzie¢ mozna, ze Bertrand celowo uzyt liczby mnogiej w tytule, aby pod-
kregli¢, ze odnosi si¢ do teorii estetycznej charakterystycznej dla calej grupy,
a nie do znaczenia i dziela tylko jednego artysty”; D. Milstein, “Gaspard de la
Nuit”: Humor, the Eau-Forte, and the Chiaroscuro Vignette, ,,College Literature”
2003, Vol. 30, No. 2, s. 140.

Jacques Callot (1592-1635), francuski rysownik. Jego grafiki przedstawialy mie-
dzy innymi sceny rodzajowe, karykatury, postaci fantastyczne, kaleki. W poe-
matach proza Bertranda pojawia si¢ wzorowana na grafikach Callota na wpét
fantastyczna posta¢ Skarba, ztosliwego karla. Na temat roli, jaka ryciny Cal-
lota odegraly w historii europejskiej groteski, zob. W. Bolecki, Od potworéw
do znakéw pustych. Z dziejéw groteski: Mloda Polska i dwudziestolecie miedzy-
wojenne, ,Pamietnik Literacki” 1989, z. 1; przedruk w: idem, Pre-teksty i teksty:
z zagadnieh zwigzkow miedzytekstowych w literaturze polskiej XX wieku, War-
szawa 1991.

G. Szymczyk, Bambocjada nadrealistyczna. Aloysius Bertrand i Robert Desnos,
»Przeglad Humanistyczny” 1987, nr 11, s. 66.

A. Bertrand, Nocny Kasper, s. 44. Interesujaco brzmi takze zakonczenie tego
wywodu: ,, Autor widzial swoja ksigzke jakby w obu tych wcieleniach, ale nie byt
tez zbyt wylaczny, i oto poza fantazjami w stylu Rembrandta czy Callota — stu-
dia w stylu rzeczy, ktore robili Van Eyck, Lucas de Leyde, Albrecht Diirer, Peeter
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Jesli dwoisto$¢ utrwalong przez Bertranda rozumie¢ jako zesta-
wienie z jednej strony zywiolowego podazania'+® za wieloksztaltno-
$cig i nieustanng przemiennos$cia $wiata, a z drugiej wprowadzajacej
dystans refleksji (a wiec przykuwajacego uwage szczegétu i wyprowa-
dzonego zen uogodlnienia), w dychotomii tej mozna dopatrywac sie
prefiguracji rozpoznan Baudelairea'. Autor Kwiatéw zta wielokrot-
nie ujmowal swoja filozofie w postaci antynomii***. W Malarzu zycia
nowoczesnego pisal, ze ,,piekno sktada sie z elementu wiecznego, nie-
zmiennego, ktérego ilo$¢ jest nader trudna do okreslenia, i elementu
zmiennego, zaleznego od okolicznosci, takich jak moda, moralnos¢,
namigtno$é, wziete oddzielnie lub wszystkie razem™+, a artyste two-
rzacego tak rozumiane pigkno okreslit stowami: ,,Niekiedy jest poeta;
czedciej zbliza si¢ do powiesciopisarza czy moralisty; jest malarzem
okolicznosci i tego, co w niej wieczne™°. W Racach ide¢ t¢ powto-
rzyt w sfowach: ,W pewnych prawie nadnaturalnych stanach duszy
cala glebia zycia objawia si¢ w najzwyklejszym chocby widoku, kto-
ry przyciagnie oczy. Staje sie on tej gtebi symbolem™s". Jak si¢ zdaje,
tym, co odrdznia obrazek od poematu proza, jest wlasnie niedomiar
owego ,.elementu wiecznego, niezmiennego’, pozwalajacego oderwac

Neef, Breughel de Velours, Breughel d’Enfer, Van Ostade, Gérard Dow, Salva-

tor-Rosa, Fuseli i wielu innych mistrzéw rozmaitych szkot”; ibidem.

David Scott interpretuje ten imperatyw po prostu jako prébe nasladowania przez

Bertranda gestow malarskich; D. Scott, La structure spatiale du poéme en prose.

DAloysius Bertrand a Rimbaud. Na temat roli obrazowosci w poemacie prozg zob.

réwniez: M. Beaujour, Short Epiphanies: Two Contextual Approaches to the French

Prose Poem, w: The Prose Poem in France. Theory and Practice, s. 46-47.

Bertrand musiat pociaga¢ Baudelaire’a nie tylko forma myslenia, ale i przed-

miotem namystu. Obu w najwyzszym stopniu interesowaly zagadnienia sztu-

ki i obaj wiele miejsca pos$wiecili na refleksje metaartystyczne — Bertrand we

Wistepie do Nocnego Kaspra, Baudelaire w calej twérczosci. W istocie mozna

odczytywaé Wstep Bertranda, jak wnikliwie pokazala Grazyna Szymczyk, jako

»szczegolnego rodzaju traktat o sztuce”; G. Szymczyk, Bambocjada nadreali-

styczna, S. 73.

Przejawy ,nieustajacej podwojnosci” jako cechy stylu Baudelairea analizowat

Tzvetan Todorov w La poésie sans le vers.

Ch. Baudelaire, Malarz zycia nowoczesnego, s. 13 i 15.

5° Ibidem.

B! Ch. Baudelaire, Race (Dzienniki intymne); cyt. za: idem, Pisma. Sztuczne raje,
S. 351
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odczytywany z danej scenki sens od jej doraznego, praktycznego wy-
miaru. Rozwoj obrazka w XIX wieku jako formy literackiej wskazuje,
ze wérdd charakteryzujacych go jakosci zaczely dominowac te, ktore
wzmagaly jego walory dokumentarne, narzucajgce raczej interpreta-
cje socjologiczng niz filozoficzng. Nie przypadkiem cecha obrazkow
w drugiej potowie XIX wieku stat si¢ swoisty dydaktyzm i interwen-
cjonizm, dobrze wpisujacy si¢ w pozytywistyczny program*s=.

Z tych wzgledow tylko cze¢$ciowo mozna zgodzi¢ si¢ z opinig Ry-
szarda Engelkinga, faczacego powstanie Paryskiego splinu z tradycja
»siedemnasto- i osiemnastowiecznej moralistyki francuskiej, ktora
Baudelaire zaszczepit na podrzednym i efemerycznym gatunku lite-
rackim - obrazie Paryza”*s}. Na bezwarunkowos¢ tego sadu trudno
przysta¢ dlatego, ze jego autor kategorycznie odrzuca zarazem jako
inspiracje (,wbrew deklaracjom poety”) Nocnego Kaspra, okreslajac
dzielo Bertranda jako tkwigce ,w konwencjach »malowniczego« ro-

> Z tego punktu widzenia Plesri $wiata, Zywy telegraf, Cienie Bolestawa Prusa, wy-

rézniajqc sie z jednej strony znaczng redukcjg komentarza, a z drugiej silng su-
gestig filozoficzng o uniwersalnym przeslaniu, istotnie przekraczaja konwen-
cje pozytywistycznego obrazka. Osobliwo$¢ te dostrzegt Szweykowski: ,W jego
tworczosci nastgpuje zmiana zasadnicza: jesli inne drobniejsze utwory, szkice
i opowiadania réznig si¢ od wiekszych, od powiedci, tylko ilosciowo, to znaczy,
ze albo poruszaja mniej rozlegle zagadnienia, albo sa zwarciej [sic!] ujete (eli-
minacja epizodéw), w tych nowych réznice maja charakter jako$ciowy: powsta-
ja utwory zasadniczo rézne od epiki wlasciwej, utwory, ktorych podstawa lezy
w przezyciu lirycznym i ktére postuguja si¢ jakims$ jednym zjawiskiem $wiata
zewnetrznego reprezentatywnym dla Zycia, syntetyzujacym stanowisko autora,
dajagcym perspektywy na calo$¢ bytu. Nie bedzie chodzito w nich o rozstrzyga-
nie poszczegdlnych, praktycznych tez zyciowych, lecz o wzbudzenie w czytelni-
ku sugestii ogdlnych, gléwnie charakteru metafizycznego. Wtedy powstaja no-
wele Prusa’; Z. Szweykowski, Tworczos¢ Bolestawa Prusa, s. 87-88; por. takze
przypis 137. Uwagi Szweykowskiego tacza sie z problematyka kompozycji. Za-
gadnienia te stanowity bardzo wazng czes¢ metarefleksji pisarza; Prus byt auto-
rem pisanych do konca zycia tak zwanych Notatek o kompozycji. Zob. F. Araszkie-
wicz, Dwa fragmenty notatek twérczych Bolestawa Prusa, ,Pamietnik Literacki”
1963, z. 1; B. Prus, Teoria czynu - idee - twérczos¢ artystyczna, oprac. P. Lehr-
-Sptawinski, w: Polskie koncepcje teoretycznoliterackie w wieku XIX. Antologia,
red. E. Czaplejewicz i K. Rutkowski, Warszawa 1982; A. Kluba, Teoria Bolesta-
wa Prusa, ,Ruch Literacki” 1999, nr 5; B. Prus, Literackie notatki o kompozycji,
wstep i oprac. A. Martuszewska, Gdansk 2010.
53 R. Engelking, Testament splinicznego poety, s. 9.
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mantyzmu i razgco naiwne w zestawieniu z dojrzatym, drapieznym
Splinem™>*. Tymczasem znacznie bardziej prawdopodobna i zgod-
na z literackg empiria wydaje si¢ inna teza, zakladajaca mozliwo$¢
wplywu oBU tych Zrddel, poddanych jednak swoistej interpretacji.
Dzigki niej mozliwe stalo si¢ stworzenie catkiem nowej formy, scala-
jacej wybrane elementy wczesniejszych - filozoficzny naddatek Ber-
tranda ze swoboda obserwacji paryskich scenek i ,,typoéw z repertu-
aru szkicow fizjologicznych™ss, ktérymi przeciez Baudelaireowskie
poematy proza z pewnoscia nie byty*s°.

Szkicéw fizjologicznych ani obrazkéw nie mozna dopatrzy¢ sie
réwniez w Notatkach oblgkanego Licinskiego. Powstajace wspolczes-

54 Ibidem.

55 Ibidem, s. 10.

156 Na korzy$¢ tej interpretacji przemawia zreszta wiele argumentéw z eseju Engel-
kinga, przenikliwie komentujacego zagadnienie tak zwanego moralizatorstwa
Baudelaire’a (por. przypisy 72, 74 oraz 75 w tym rozdziale). Intencji pisarza nie
myli tez komentator z autorskim zludzeniem, jakoby pointy poematéw pro-
z3 mogly przyczyni¢ sie jakkolwiek do dziela powszechnej poprawy (jak zda-
rzalo si¢ zapewne mysle¢ niektérym autorom obrazkéw i szkicow fizjologicz-
nych). Odczytuje przeciez przestanie Paryskiego splinu w nastepujacy sposéb:
LW walce o dusze czlowieka, czy raczej w walce czlowieka o wlasng dusze, Sza-
tan jest niestety bardziej czynny od Boga. Bez konica podsuwa nam rozmaite
sposoby u$mierzania nudy, nieustannie ulepszajac nasz swiat, Bég za$ najwy-
razniej nie przejmuje sie nami i nasza nudg, woli budowa¢ z oblokéw cudowne
gmachy utudy. [...] Poeta oczywiscie wie, jakim obskurantem wyda si¢ nadete-
mu pychg postepowemu obywatelowi XIX stulecia, twierdzac, ze pewne ludzkie
uczynki mozna wyjaéni¢ jedynie wstapieniem w nas podstepnych Demonéw
lub przyrodzonym zepsuciem i pociggiem do okropnoéci. Dlatego nie nale-
ga, zdaje si¢ na przenikliwo$¢ czytelnika. Jego Szatan jest przystepny i zyczli-
wy, czasem $mieszny i szablonowy; kto chce, ten zapamigta, ze najchytrzejszym
z podstepow diabla jest wmowienie nam, ze diabet nie istnieje. W dziele urza-
dzania $wiata Ksieciu Ciemnosci dzielnie sekunduja pismacy-filantropi, gaduty,
chwalcy postepu i wrodzonej dobroci cztowieka, wymowni glosiciele réwnosci
praw wszystkich ludzi. Postepem nazywajg oni dobrobyt i komfort; wierza, ze
para, elektrycznos¢ i oswietlenie gazowe rozwiaza wszystkie problemy ludzko-
$ci. Otrabili juz koniec Szatana, pokonanego przez Przemyst i aniota Wolnoéci.
Nie widzg zatrwazajacej atrofii ducha, nie czujg, ze cztowiek bardziej niz wygo-
dy potrzebuje pociechy w upadku, nie rozumiejg, Ze postep moze polegaé wy-
facznie na rugowaniu $ladéw grzechu pierworodnego, a wiec ma by¢ moralny
i dokonywac sie we wnetrzu czlowieka, ze cztowiek wcigz musi walczy¢ z dzi-
kim zwierzeciem, ktére w nim mieszka”; ibidem, s. 18.
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nie z nimi utwory tego typu byly i powinny pozosta¢ jedynie ,waz-
nym kontekstem™”. Przed takg klasyfikacja powstrzymuje odczu-
cie, ze we frenetycznej prozie przedwczesnie zmartego pisarza idzie
0 co$ wiecej niz o antykwaryczng dbalo$¢ i upamietnienie ,,mierzwy
rzeczywisto$ci’, ani tym bardziej — o dokumentacje niesprawiedli-
wosci spolecznej w nadziei na jej wyeliminowanie. Jesli o probie ja-
kiegokolwiek dokumentaryzmu mozna w przypadku tekstéw Licin-
skiego mowi¢, podobnie zreszta jak w przypadku poematéw proza
Baudelaire’a, bylby to najwyzej ,dokumentaryzm” literackiego $wia-
dectwa, pomyslanego jako che¢ oddania jednostkowej konfronta-
cji, znalezienia formy dla tego, co dzieje si¢ z wrazliwa, doswiad-
czajacg dotkliwosci $wiata §wiadomoscig. Czy wobec tego Licinski
byt tworca poematéw proza? Bardziej niz w innych sytuacjach daze-
nie do znalezienia ,wlasciwej” etykiety dla tych utworéw budzi opor.
Udzieliwszy pozytywnej odpowiedzi, trudno nie zastanawiac sie, czy
pisarz zgodzilby si¢ na nig...

O jednoznacznym uznaniu utworéw Licinskiego z cyklu Notat-
ki oblgkanego za poematy proza zdecydowata natomiast Krystyna
Zabawa, zestawiajac je w z utworami Kasprowicza z cyklu O boha-
terskim koniu i walgcym sie domu. Wérdd roznych kwestii badaczka
omawia przy tej okazji miedzy innymi sprawe relacji ironii (zaktada-
nej przez siebie jako dominante tej odmiany poematu prozg) i liry-
zmu (przypisywanego z kolei ,odmianie impresjonistyczno-symbo-
licznej”). Jak zauwaza: ,,Na pierwszy rzut oka mogtoby si¢ wydawac,
ze w ironicznej odmianie poematu prozg brak miejsca na liryzm.
A jednak, niemal w kazdym z analizowanych utworéw pojawia sie li-
ryczny fragment (na ogot zresztg natychmiast skontrastowany z try-
wialno$cig czy chocby potocznoscig). [...] Charakterystyczne dla li-
ryki zaangazowanie uczuciowe podmiotu jest tu bardzo wyrazne™*.
Te obserwacje podwazaja (by nie powiedzie¢ nowomodnie ,,dekon-
struujg”) podstawowe rozrdznienia, na ktérych jest oparta koncep-
cja ksiazki o mlodopolskich poematach prozg, a wiec miedzy innymi

57 P. Préchnik, Sen nozownika, s. 116.
158 K. Zabawa, , Kalejdoskop mysli, wrazen i obrazéw” - mtodopolskie odmiany krét-
kiego poematu prozg, s. 160-161.
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uznane za fundamentalne przeciwstawienie liryzmu i ironii. Czynia
tym samym te koncepcje wysoce problematyczng.

W utworach uznanych przeze mnie za polskie przyklady poe-
matow proza wiasnie liryzm wraz z wynikajacg z niego koncepcja
podmiotowosci decydowaly o szczegdlnym efekcie, wspolnym dla
wszystkich tych utwordw. Poza wszelkimi réznicami z poematéow
proza Rolicz-Liedera, Bakowskiej, Ostrowskiej, Tetmajera, Szcze-
snego — i Licinskiego - z fatwo$cig mozna wydoby¢ intencje udziele-
nia glosu §wiapomoscr czlowieka wspotczesnego, konfrontujacego
si¢ nieustannie z coraz intensywniej dotykajaca go rzeczywistoscia
zewnetrzng. Poemat proza bytby zatem probg zniesienia / zniwe-
lowania / oswojenia jeszcze jednej antynomii — ,ja” i ,,nie-ja”. Zde-
personifikowany liryzm poematéw proza dopuszcza, obok niejaw-
nej (bo zapisanej w obrazach tego, co percypowane) samoobserwacji
i posredniej ekspresji podmiotu, duzy udziat tego, co wcze$niej byto
zarezerwowane dla innych jakosci — §wiata zewnetrznego (zwyczajo-
wo wpuszczanego do literatury przez filtr epiki) oraz rzeczywistosci
relacji i rozmoéw miedzyludzkich (tradycyjnie przypisanych przede
wszystkim dramatowi).

Pozytki ptynace z badan nad poematem prozg wykraczajg jed-
nak daleko poza waska dziedzing dylematéw genologicznych i roz-
strzygniec terminologicznych. Poza innymi wzgledami — w pierwszej
mierze antropologicznymi, ktére powinny zmierza¢ ku odpowiedzi
na pytanie o filozofi¢ poematu proza jako formy ,,opisu zycia wspot-
czesnego’'** — najistotniejsza wydaje sie mozliwos¢ przeprowadzenia

% Nie przypadkiem nawiazuje do tytulu artykutu Grazyny Szymczyk (Poemat
prozg. Metoda opisu wspotczesnosci, ,Acta Universitatis Lodziensis. Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Lodzkiego. Nauki Humanistyczno-Spoteczne” 1979,
seria 1, z. 50) — autorka zastanawia si¢ nad znaczeniem korekty wprowadzo-
nej przez Baudelairea w przedmowie do Paryskiego splinu (s. 5): ,,Przegladajac
po raz dwudziesty co najmniej stawnego Gaspard de la Nuit Aloysiusa Bertran-
da (czy ksigzka, ktora zna pan, ja i kilku naszych przyjaciél, nie ma wszelkich
praw do tytulu stawnej?), przyszto mi na mygl, by sprobowac czegos w tym ro-
dzaju i do opisu zycia wspolczesnego, czy raczej do pewnej formy zycia wspot-
czesnego i bardziej abstrakcyjnego (a la description de la vie moderne, ou plutot
d'une vie moderne et plus abstraite), zastosowac sposob, jakim postuzyt sie Ber-
trand, ukazujac zycie dawne, tak osobliwie malownicze”. W opinii Szymczyk
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analiz dotyczacych réznych sposobdw traktowania przez literature
tak zwanej poetyckos$ci i odnowienia pytan o jej funkcje w utworze
literackim. Pojawienie si¢ w historii literatury poematu proza dowo-
dzi, ze rownolegle z rozwijajaca si¢ od czasdw estetyzmu spod znaku
Théophile’a Gautiera koncepcja autoteliczng (z jej apogeum w twor-
czo$ci Stéphane’a Mallarmégo), przypisujaca subkodowi poetyckie-
mu dominujaca role w tekscie literackim, ksztaltowatla sie inna idea.
Nie byfa ona prostym zaprzeczeniem tej pierwszej. Polegata raczej
na przesunieciu akcentéw oraz DEHIERARCHIZAC]I: poetycko$¢ nie
tyle zostala wyeliminowana (jak stalo sie w zalozeniach innych kon-
cepcji), ile podporzadkowana odmiennym, wazniejszym od siebie
aspektom dziela, przede wszystkim zobowiazaniom poznawczym,
ktore wzigl na siebie - od czaséw Baudelairea - nowoczesny liryzm.
Mtodopolskie poematy proza maja w tych poszukiwaniach i prze-
warto$ciowaniach swoj udzial.

~wydaje sie, ze réznica miedzy la vie moderne i une vie moderne, jaka istnieje
w kontescie wypowiedzi Baudelaire’a, pozwala wyznaczy¢ dwa bieguny obec-
nej sytuacji gatunku. Biegun pierwszy skupia realizacje, w ktérych opis zycia
wspolczesnego jest pojety dostownie. Moze to by¢ - przykltadowo - zastapie-
nie realiéw Dijon Bertranda i Paryza Baudelairea realiami dzisiejszego miasta
przemystowego [pomijam przypis —A. K.]. Reaktywowanie wzorca, polegajace
wylacznie na wymianie rekwizytow, musi przynies¢ efekty artystycznie wtdrne:
»urbanizm« poematéw proza Baudelaire’a byl jednym ze znamion nowatorstwa
dla 6wczesnej poezji; urbanizm w poezji powojennej przestat petni¢ takg funk-
cje. Dlatego warto podda¢ blizszemu ogladowi raczej te utwory, ktére uzna-
jac okazjonalny charakter pojecia »wspoélczesno$é«, mieszczg si¢ na biegunie
une vie moderne”. Obserwacja badaczki kieruje uwage na to, ze rozréznienie
Baudelairea miedzy ,,zyciem wspotczesnym” a ,pewng forma Zycia wspolczes-
nego i bardziej abstrakcyjnego”, dubluje niejako charakter napigcia w ukladzie
»ja —»nie-ja’ (konkret-abstrakcja, panorama calo$ci-konceptualnie dobrany
i opracowany aspekt).






ROZDZIAL 2
Kasydy, obrazki, kaligrafie, szkice...
Poemat proza w literaturze miedzywojennej

W dotychczasowych analizach matych form prozy poetyckiej zasta-
nawialam si¢, na podstawie jakich przestanek genologicznych i jak
rozumianej genologii mozna uzna¢ dany utwor za poemat proza.
Wychodzilam z zalozenia, ze wprawdzie generyczny status poematu
proza pozostaje — i by¢ moze pozostanie — problematyczng hipoteza,
prowokujacg wigcej pytan niz odpowiedzi, niewatpliwie jednak tego
rodzaju watpliwosci jest tu znacznie mniej niz w przypadku prozy
poetyckiej. Raczej nikt nie doszukuje sie jej atrybucji gatunkowej, uj-
mujac ten sposdb pisania po prostu w kategoriach stylu.
Podstawowa korzyscia ptynaca z ustalenia genologicznych wy-
ktadnikéw poematu proza bylaby mozliwos¢ w miare precyzyj-
nego odroézniania tej formy pisania od innych krétkich form pro-
zy poetyckiej, a dzieki temu - zidentyfikowanie nieopisanej dotad
w Polsce tradycji literackiej. W dazeniu do podobnej przejrzysto-
$ci mozna dostrzec z pewnoscig che¢ nasladowania dziatan podej-
mowanych wzgledem innych literackich gatunkéw. Réwniez wzgle-
dem poematu proza - w obcojezycznej refleks;ji literaturoznawcze;j'.
Owo dazenie nie moze jednak nie ulec komplikacji, kiedy wezmie-
my pod uwage, ze w odroznieniu od bardziej uchwytnych genolo-
gicznie form poemat prozg, po pierwsze, pojawil sie¢ w momencie,
gdy w literaturze europejskiej przestala obowigzywaé tradycyjna,
normatywnie pojmowana genologia, a po drugie — w przeciwien-
stwie do innych stabilizujacych si¢ mniej wiecej w tym samym czasie
konwencji pisania, przede wszystkim w przeciwienistwie do powie-
$ci - nie stal si¢ formg popularng. Nie przypadkiem autora powiesci —

' Zob. rozdziat Teorie poematu prozq za granicg.
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inaczej niz autora poematu prozg — nikt nie pyta o domniemany
pierwowzor ani inng drogg nie sprawdza, czy 6w znal go, piszac swo-
ja powies¢. Zakladamy raczej, ze w naturalny sposob odwotywat sie
do funkcjonujgcego jako konstrukt teoretyczny, powszechnie rozpo-
znawalnego i pozwalajacego na wielorakie modyfikacje MODELU po-
wiesci. Poemat prozg — forma, po ktdrg tworcy siegali do$¢ rzadko -
ani na taka masowo$¢ rozpoznawania nie zapracowal, ani tez nie
zdolal utrwali¢ si¢ w POWSZECHNIEJSZYM, pozaelitarnym odbiorze
jako konwencja kontynuujgca pewna, chocby rzadko aktualizowana,
ale ciagly i wyrazista tradycje. Juz to podpowiada, Ze w tym przypad-
ku nalezy poszukiwa¢ subtelniejszych metod postepowania. Zadania
nie ulatwia i to, ze w przeciwienstwie do innych form zdecydowanie
rzadkich i nietypowych, jak na przykltad oktostych czy haiku, poe-
mat prozg nie sklania w sposdb konieczny do pytan o zrédto inspi-
racji. Jego egzotyka nie ma charakteru narzucajacego sie. Wydaje sie
nawet, ze jest przeciwnie, sklonno$¢ do nieostrych ksztaltow, ledwie
tylko przyoblekajacych bardziej wyrazisty kontur na tle amorficzno-
$ci prozy poetyckiej, stanowi jeszcze jedna umyslng ceche poematu
proza — formy chimerycznej i elitarnej, zrodzonej z kaprysu twor-
czego, postugujacej si¢ kodem nie dla wszystkich czytelnym. Z tego
wzgledu zajmuje on mato uchwytng pozycje POMIEDZY — pomiedzy
gatunkami usankcjonowanymi pragmatycznym rozpoznaniem a ta-
kimi formami literackimi, charakterystycznymi dla wspdtczesno-
$ci, ktdre ostentacyjnie wyzbywaja sie specyfikacji gatunkowych, su-
gerujac swoja postacig catkowitg jednorazowos¢ realizacji. Poemat
proza, nie chcac (lub nie mogac) by¢ gatunkiem, nie chce zarazem
nim nie by¢.

Sprawy, o ktorych mowa, ulegaja dalszej komplikacji, kiedy
umiesci si¢ je w konkretnej sytuacji historycznej. O ile w czasach
Mtodej Polski §wiadomos¢, ze istnieje taka forma pisania jak poe-
mat proza, swg site czerpata ze wzglednie malej historycznej odle-
gloéci od francuskich ,,pierwowzoréw” oraz publikacji rodzimych
ttumaczeni?, o tyle pozniej, w miare zwigkszenia si¢ dystansu czaso-

> Przeklad Paryskiego splinu piéra Heleny z Sienkiewiczéw Zulawskiej z przed-

mowa Jerzego Zutawskiego ukazal si¢ jako Drobne poezje prozg w 1901 roku,
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wego, owa $wiadomos¢ ulegata w naturalny sposob przeobrazeniom -
nadwatleniom w wymiarze powszechniejszym, ugruntowaniu w re-
cepcjach indywidualnych, elitarnych. Na jej ksztalcie w okresie mie-
dzywojennym zawazyly dodatkowo specyficzne warunki, okreslajace
ogolniejsze zasady 6wczesnego myslenia o genologii literackiej. Pro-
blematyce tej, zawezonej do kwestii liryki, obszerne studium po-
$wiecil Edward Balcerzan. W jego ujeciu najistotniejszg okoliczno-
$cig ksztaltowania sie refleksji genologicznej, a zarazem zasadnicza
podstawg Owczesnej najogodlniejszej $wiadomosci literackiej, bylo
»przeswiadczenie, ze powstaje oto nowa epoka™ i ze odradzanie si¢
panstwa polskiego wymaga podobnej odnowy w dziedzinie litera-
tury. Przekonanie to w oczywisty sposob taczyto sie z niechecig co
do praktyk pisania, ktore rozpoznawano jako przeszte. Dominuja-
cym kierunkiem my$lenia byla przysztos¢, a powstajace programy
literackie kreowaly wizje poezji jutra. Chocby z tych dobrze zna-
nych i wielokrotnie opisywanych wzgledéw poemat proza - koja-
rzony z konwencja miodopolskiej prozy poetyckiej — nie mogt li-
czy¢, jako forma pisania, na popularno$¢. I wiecej — nie moégt, nie
istniejac jako termin, liczy¢ nawet na to, ze krytyka przypomni so-
bie o nim, aby postuzy¢ sie nim jako etykietg deprecjonujacy. O sto-
sowaniu nazw gatunkowych w funkcji epitetéw ,,niszczacych” Balce-
rzan pisze: ,Dotyczy to przede wszystkim form liryki »nieczystej,
mieszanej, skrzyzowanej z epika, reprezentujacej style pokonane
przez romantyzm - sentymentalistyczny i pseudoklasyczny. Abso-
lutng pogarde wyrazal wowczas na przyktad epitet »sielankac, »sie-

LL Mg

lankowy«, »sielankowos¢é«

w tym samym roku Zenon Przesmycki opublikowal rozprawe Jan Artur Rim-
baud (,Chimera” 1901, t. 2, nr 4/5), w ktérej zamiescit ttumaczenie dwoch utwo-
row z Iluminacji.

E. Balcerzan, Sytuacja gatunkéw, w: idem, Przez znaki, Poznan 1972; przedruk
w: Polska genologia literacka, red. D. Ostaszewska i R. Cudak, Warszawa 2007,
s. 116. Koncepcje zaprezentowang w tym artykule badacz rozwinal w rozprawie
Systemy i przemiany gatunkowe w polskiej liryce lat 1918-1929, w: Problemy lite-
ratury polskiej lat 1890-1918, seria 2, Wroctaw 1974, s. 142.

4 Idem, Sytuacja gatunkéw, s. 152.
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Przyktfad ten stuzy Balcerzanowi jako argument na rzecz tezy,
ze w omawianym przez niego okresie, a wigc w latach 1918-1928,
nie tylko ,,poezja jest niejasna jako system’, nie tylko ,,nie dostrze-
ga sie systemu gatunkow”, ale rowniez, ze okolicznosciom tym towa-
rzyszy ,proces degradacji gramatyki genologicznej”s, manifestujacy
si¢ miedzy innymi w opisanym zjawisku pejoratywnego etykietowa-
nia. Jednoczesnie badacz odnotowuje jednak tendencje przeciwna,
mniej jawna, dajaca si¢ zrekonstruowa¢ na podstawie, jak to ujmu-
je, »przejezyczen krytykow”s, ktéra swiadczy o tym, ze w ogdlnych
sadach na temat literatury gatunek pozostaje wciaz waznym punk-
tem odniesienia.

W dokonanej przez siebie rekonstrukeji $wiadomosci literackiej
lat 1918-1928 Balcerzan ujawnia kilka prawidlowosci, pozwalajg-
cych lepiej zrozumie¢ SYTUACJE POEMATU PROZA JAKO GATUNKU:
»Autonomia poezji zlikwidowata jak gdyby wewnetrzne podziaty
w rodzaju lirycznym i oto rodzaj przeistoczyt si¢ w gatunek. Skoro
za$ co$ jest jednym gatunkiem, nie moze si¢ jednocze$nie DZIELIC
na gatunki. A poniewaz nie ma tu juz wewnetrznych podzialow i pa-
radygmatow — znika takze problem »gramatyki« genologicznej, kto-
ra kiedy$ powolano do Zycia po to wlasnie, aby immanentne zrdz-
nicowania form lirycznych byly odrézniane™. Przyktadéw praktyk

> Ibidem, s. 142-152.

Ibidem, s. 153.

7 Sformulowanie ,sytuacja gatunku” nieprzypadkowo ma odsyla¢ w moim za-
mierzeniu do uwagi Michata Glowinskiego: ,Dla poetyki historycznej §wiapo-
MOS$C GATUNKOWA jest wiec tak samo waznym przedmiotem badania, jak ga-
tunkowa konstrukgcja dziel. [...] Inaczej funkcjonuje gatunek wtedy, gdy jego
reguly s3 niepisane, inaczej wowczas, gdy jest on powigzany z uswiadomionym
systemem zasad. Dla poetyki historycznej jest to réznica fundamentalna, gdyz
moéwi o odmiennych sytuacjach gatunku, a wlagnie SYTUACJA GATUNKU jest tu
przedmiotem jej obserwacji’; M. Glowinski, Gatunek literacki i problemy poety-
ki historycznej, w: Proces historyczny w literaturze i sztuce, red. M. Janion i A. Kmi-
ta-Piorunowa, Warszawa 1968, s. 42—43.

E. Balcerzan, Sytuacja gatunkow, s. 152. Ustalenia Balcerzana podtrzymali Mi-
chal Glowinski i Janusz Stawinski: ,W poezji miedzywojennej gatunki nie two-
rza systemu, nie ogarniaja calej dwczesnej produkcji wierszowanej. Okresle-
nia gatunkowe tak odziedziczone z tradycji, jak nowo ksztattowane stosowac
mozna tylko do niektorych utworéw. Najszersza kategoria rodzajowa, liryka,
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utozsamiajacych rodzaj liryczny z gatunkiem (faczacych sie czesto
z wymiennym uzywaniem termindéw liryka” i ,poezja” w funkcji
nazw generycznych) dostarcza wiele tekstow komentujacych poezje
w tamtym czasie, na przyklad Karola Wiktora Zawodzinskiego® czy
Juliana Przybosia'®. Demontaz ,,gramatyki genologicznej” nie sprzy-
jal réwniez mysleniu w kategoriach antynomicznych, mysleniu uza-
sadniajgcemu racje bytu form hybrydalnych, ktore usytuowaly sie -
jak poemat proza - na pograniczu sfer uprzednio uznawanych za
nietozsame, a nawet wzajemnie sie wykluczajace. Opozycje poezja—
—proza, zasadnicza dla poematu proza, a systematycznie od czaséw
Mtodej Polski podwazang, prébowal odnowi¢ przeciez dopiero Ta-
deusz Peiper w hasle ,,Proza nazywa, poezja pseudonimuje”
Odczucie braku obowiazujacej ,gramatyki genologicznej”
w pierwszej dekadzie Dwudziestolecia Migdzywojennego nie ozna-
czalo jednak zupeinej dowolnoséci postepowania. Zdaniem Balce-
rzana ,poeta tamtych lat ma do wyboru, generalnie rzecz ujmujac,
trzy rozne stanowiska, jakie w praktyce pisarskiej moze w ogodle zajaé
wobec problemu istnienia — nieistnienia gatunkéw lirycznych, a tak-
ze ich funkgji, ich charakteru itd”*'. Wéréd wyrdznionych wariantéw —
klasycystycznego, postromantycznego i awangardowego — dla ba-
dacza poematu proza najwieksze znaczenie ma wariant srodkowy.
W charakterystyce wszystkich wariantéw Balcerzan odwotuje si¢ do
pojecia ,,modelu sytuacji komunikacyjnej” i przyjmuje zatozenie, ze

niemal catkowicie zréwnata sie z poezjg (epika poetycka, zwlaszcza w czystej
postaci, przestala by¢ zywa dziedzing pismiennictwa)”; M. Glowinski, J. Stawin-
ski, Wstep, w: Poezja polska okresu miedzywojennego. Antologia, wybor i wstep
M. Glowinski i J. Stawiniski, Wroctaw 1987, s. LII-LIII.

Na przyklad: ,,Ze wszystkich gatunkoéw literackich poezja (rozumiem przez to
stowo twdérczoé¢ w mowie wigzanej o zakresie zwezonym obecnie prawie wy-
tacznie do liryki) najwieksze ma prawo do autonomicznego traktowania w do-
robku pismienniczym Polski Odrodzonej”; K. W. Zawodzinski, Poezja Polski
Odrodzonej, ,Swiat Ksigzki” 1928, nr 1-3; cyt. za: idem, Wsréd poetéw, Krakéw
1964, s. 8.

J. Przybos, Uwagi o nowej liryce, w: Polska krytyka literacka 1919-1939: mate-
rialy, przygotowali A. Biernacki et al., red. J. Z. Jakubowski, Warszawa 1966,
S. 293-294.

" E. Balcerzan, Sytuacja gatunkéw, s. 157.
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za kazdym gatunkiem lirycznym stoi taki wlasnie, okreslony sche-
mat komunikacyjny. Klasyczne gatunki liryczne traktuje jako efekt
utrwalenia w systemie klasycystycznej poetyki faktycznych sytuacji
komunikacyjnych, niegdys$ stanowiacych bezposrednie uzasadnie-
nie dla wyksztalcenia si¢ ich literackich wersji, ktore z czasem, wraz
z rozpadem obyczajow danej spotecznosci i autonomizowaniem si¢
literatury, przestawaly takich motywacji wymagac¢ (na przyktad dy-
tyramb, pierwotnie pie$n ku czci Dionizosa, czy epitafium, pierwot-
nie zwiezly napis nagrobny). Z kolei romantyczne i postromantycz-
ne gatunki liryczne Balcerzan postrzega jako rezultat uzupelniania
tego systemu o nieuwzglednione liryczne wersje pewnych rozpo-
znawanych sytuacji komunikacyjnych, za$ awangardowe - jako li-
ryczne odkrycie ,,nowej sytuacji komunikacyjnej, nieobecnej w do-
tychczasowej »gramatyce« stosunkéw miedzyludzkich™2. Nietrudno
dostrzec w tej ostatniej mozliwosci model liryki Juliana Przybosia,
a zarazem zapowiedz teorii sytuacji lirycznych, rozwinietej przez ba-
dacza pdzniej i powiazanej $cidle z odczytaniem przez niego poezji
autora Sponad.

Kiedy Balcerzan méwi o modelu sytuacji komunikacyjnej i jego
roli w ksztattowaniu si¢ gatunkéw lirycznych, podejmuje probe upo-
rzagdkowania problematyki, ktérg w poézniejszym czasie (rozpra-
wa Balcerzana pochodzi z 1974 roku) zaczeli badaé teoretycy tek-
stu spod znaku genologii lingwistycznej. Podstawowg inspiracja dla
tej dziedziny byla, jak wiadomo, Bachtinowska koncepcja gatunkow
mowy. Jak zauwaza Grzegorz Grochowski: ,,Spektakularny rozwoj
jezykoznawczej refleksji genologicznej moze [...] dostarczy¢ wie-
lu podniet poznawczych badaczowi literatury. Coraz czesciej napo-
tyka on bowiem poetyckie parafrazy gatunkéw potocznych, formy
mieszane, laczace elementy konwencji artystycznych i odwotania do
tekstow uzytkowych czy wreszcie cale utwory o rozchwianym sta-
tusie dyskursywnym, sytuujgce sie na pograniczu réznych dziatow
pi$miennictwa”3. Podatno$¢ na wchlanianie rozmaitych gatunkow

> Ibidem, s. 156.

¥ G. Grochowski, Czy istnieje tekst poza gatunkiem?, w: Gatunki mowy i ich ewo-
lucja. Tekst a gatunek, t. 2, red. D. Ostaszewska, Katowice 2004, s. 20. Podejmo-
wane przez lingwistow rewizje koncepcji Michaila Bachtina, a nawet dyskusje
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mowy (czyli ,modeli sytuacji komunikacyjnych”), w tym réwniez
mowy wewnetrznej, jest jedng z cech poematu prozg, wielokrotnie
zauwazang i opisywang przez jego badaczy*. W tej perspektywie za-
obserwowana przez Balcerzana dominacja w liryce lat 1918-1928
wariantu postromantycznego wraz z towarzyszacym mu zaloze-
niem, ze ,system ukladéw komunikacyjnych podlega wprawdzie
ustawicznym zmianom, mimo to jednak tworczo$¢ poetycka winna
ksztaltowa¢ swe znaczenia nie poza owym - niedoskonatym, otwar-
tym, dynamicznym itp. — systemem, lecz w jego obrebie™s, ttuma-
czy, dlaczego przynajmniej jedna z cech poematu proza przestala
by¢ czym$ w domenie liryki wyjatkowym, charakterystycznym dla
tej formy pisania, a w konsekwencji - potencjalnie atrakcyjnym. Ina-
czej mowigc, kiedy za sprawg futurystéw czy skamandrytow poe-
zja otworzyla sie na rozmaite codzienne sytuacje'® oraz reprezentu-

z nim (zob. na przyklad opini¢ Aleksandra Wilkonia: ,Bachtin jakby nie do-
strzegt [...] Zywiotu swobodnej potocznosci, kreatywnosci, wielosci potencjal-
nych przedmiotéw rozmowy i jej stylow. Bachtin postrzega w mowie wszech-
wiadze gatunkow, form kolektywnych”; A. Wilkon, Spéjnos¢ i struktura tekstu.
Witep do lingwistyki tekstu, Krakéw 2002, s. 209) ujawniajg z jednej strony no-
watorski walor rozpoznan Balcerzana, a z drugiej potwierdzajg trafnos¢ kon-
cepgji liryki jako ,wypowiedzi podstuchanej”; zob. J. Culler, Nowoczesna liryka:
cigglos¢ gatunku a praktyka krytyczna, przel. T. Kunz, w: Odkrywanie moderni-
zmu. Przeklady i komentarze, red. R. Nycz, Krakéw 2004, s. 243.
" Wspominatam o tym w rozdziale Poemat prozq. Rozwazania genologiczne oraz
miedzy innymi przy okazji analiz utworéw Charles’a Baudelaire’a, Jana Kaspro-
wicza i Ludwika Stanistawa Licinskiego. Zob. tez: J. . Lipski, Tworczos¢ Jana
Kasprowicza w latach 1891-1906, Warszawa 1975, s. 370; G. Szymczyk, Poemat
prozg. Metoda opisu wspotczesnosci, ,, Acta Universitatis Lodziensis. Zeszyty Na-
ukowe Uniwersytetu Lodzkiego. Nauki Humanistyczno-Spoteczne” 1979, seria 1,
z. 50, s. 76=77; ]. Monroe, A Poverty of Objects. The Prose Poem and the Politics
of Genre, Ithaca-London 1987, s. 10 i 24-25; przypominam réwniez uwage Bau-
delaire’a: ,autor [noweli] ma do swej dyspozycji wielo§¢ dzwiekow, odmian je-
zyka, ton rezonerski, sarkazm, humor, to wszystko, czego nie znosi poezja i co
stanowi dysonans, jakby zniewage dla czystej pigknosci”; Ch. Baudelaire, Nowe
notatki o Edgarze Poe, w: idem, Sztuka romantyczna. Dzienniki poufne, przelo-
zyl, wstepem i przypisami opatrzyt A. Kijowski, Warszawa 1971, s. 348.
E. Balcerzan, Sytuacja gatunkéw, s. 166.
Mowa oczywidcie o sytuacji poezji w Polsce. Do szerszej nobilitacji wspélczes-
nosci i charakterystycznych dla niej zjawisk zycia wspdlczesnego jako TE-
MATU POETYCKIEGO doszlo w poezji $wiatowej, gtownie francuskiej, ale tez
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jace je wypowiedzi, style, tony i rejestry — potoczne, dziennikarskie,
a takze te zwiazane z kulturg popularng oraz wszelkie inne uzytko-
we, a wiec ,,nieszlachetne” gatunki mowy — poemat prozg przestal
jawi¢ sie, przynajmniej w tym zakresie, jako wyjatkowa LIRYCZNA
forma, oferujgca mozliwo$¢ literackiej nobilitacji ,modeli sytuacji
komunikacyjnych” wczesniej przez liryke niebranych pod uwage".
Ta okolicznos¢, jak rowniez ogdlniejszy ,,proces degradacji grama-
tyki genologicznej™**, neutralizacja pojec ,,poezji” i ,liryki’, miesza-
nie pozioméw gatunku i rodzaju oraz paseistyczne obcigzenie poe-
matu prozg spowodowaly, ze podejmujacych te konwencje autoréw
byto w Dwudziestoleciu na tle pozostalych, siegajacych po inne spo-
soby poetyckiego wystawiania, stosunkowo niewielu.

Jarostaw Iwaszkiewicz

Liste miedzywojennych poematoéw prozg otwieraja Kasydy zakori-
czone siedmioma wierszami Jarostawa Iwaszkiewicza. Cho¢ ukaza-
ty sie w 1925 roku, kiedy poeta okrzept juz w roli skamandryty, czas
ich powstania przypada na lata wczesniejsze. Trudno jednak powie-
dzie¢, kiedy doktadnie. Poza adnotacja zamieszczong na pierwodru-
ku przez autora (,,Ksiazka pisana w latach 1917-1920”) istniejg jesz-
cze co najmniej dwie odpowiedzi na to pytanie. W wydaniu drugim,

amerykanskiej (na przyktad w twérczosci Walta Whitmana), duzo wczesniej
wraz z ustegpowaniem symbolistycznych idei na rzecz witalizmu i refleksji doty-
czgcej cywilizacyjnych przemian.

7 Paradoksalnie we wprowadzeniu w obreb poezji zywiolu mowy potocznej i bar-
dziej dynamicznej wizji $wiata wielka role odgrywata recepcja twérczoéci Bau-
delairea i Arthura Rimbauda. Wspomina o tym Michat Glowinski: ,,[...] w tej
materii [nowych $rodkéw wyrazu dla nowej wizji $wiata] doswiadczenia Bau-
delaire’a i Rimbauda okazaly sie duzo bardziej instruktywne niz ktérakolwiek
z panujgcych konwengji literackich [tj. parnasistowska i impresjonistyczna]”;
M. Glowinski, Wstep, w: J. Tuwim, Wiersze wybrane, oprac. M. Glowinski, Wro-
ctaw 1986, s. XVI. Rzecz w tym, Ze owa recepcja przebiegata przede wszystkim
na poziomie takich elementéw, jak temat i ogolne wlasciwosci stylu poetyckie-
g0, a niekoniecznie na poziomie wybranych form gatunkowych.

'8 E. Balcerzan, Sytuacja gatunkéw, s. 152.
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opublikowanym w 1959 roku, a wiec jeszcze za zycia Iwaszkiewicza,
zostaja przywolane daty graniczne 1920-1924'". Natomiast w stow-
niku bibliograficznym Wspétczesni polscy pisarze i badacze literatury
pojawia sie informacja, ze zbiér powstal w latach 1917-1919%.
Iwaszkiewicz w Ksigzce moich wspomnien, kiedy opisuje swoj przy-
jazd do Warszawy w pazdzierniku 1918 roku, o Kasydach nie wspo-
mina: ,,M0¢j bagaz literacki przedstawial si¢ do$¢ ubogo. Skromny
zeszyt Oktostychéw, Ucieczka do Bagdadu, trzy Legendy - to prawie
wszystko’?*. Wiadomo natomiast, Ze niektore z utworéw wchodza-
cych pdzniej w skiad zbioru poeta publikowal juz w 1919 (w ,,Zdro-
ju” i ,Poczcie”) 1 1920 roku (w ,Kurierze Polskim”)?2. Wiadomo
réwniez, ze w kwietniu i maju 1919 roku ukazaly sie w ,,Zdroju” ttu-
maczenia niemal catych Iluminacji Arthura Rimbauda autorstwa
Iwaszkiewicza i Jerzego Mieczystawa Rytarda®.

Nie mozna tych wydarzen i dat ze soba nie taczy¢. Jak stwier-
dza Jerzy Kwiatkowski, ,Rimbaudyzm Iwaszkiewicza najbardziej
widoczny to zamieszczony w Dionizjach wiersz Uteskniony pocigg
i, w wiekszym jeszcze stopniu, przewazajaca ilo§¢ préz poetyckich
sktadajacych si¢ na cykl Kasydy”. Pozostaje bez odpowiedzi, dla-
czego poeta zdecydowal sie wydaé powstajace mniej wiecej w tym
samym czasie Dionizje*> (ukazaly si¢ w 1922 roku), a zwlekal z publi-

" Por. J. Iwaszkiewicz, Proza poetycka, w: idem, Dzieta, Warszawa 1958.

2 Wspdtczesni polscy pisarze i badacze literatury. Stownik bibliograficzny, oprac.
zespol pod red. J. Czachowskiej i A. Szalagan, Warszawa 1994.

J. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnieti, Warszawa 1975, s. 158.

Zob. J. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia mie-
dzywojennego, Warszawa 1975, s. 62 1 68. Poeta nie zdecydowat sie jednak wia-
czy¢ do zbioru niektérych utwordw wezesniej zamieszczonych w czasopismach
(na przyktad kasydy Chleb opublikowanej w czasopi$mie ,,Poczta” w 1919 roku
w numerze 12/18).

Pseudonim Mieczystawa Kozlowskiego, powstaly po przerobieniu anagramu
imienia Artur (,Rutar” - Rytard). Fascynacje Rimbaudem Iwaszkiewicz przejat
wlasnie od Rytarda.

4 J. Kwiatkowski, Poezja Jaroslawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia miedzy-
wojennego, s. 67. Por. réwniez opinie Czestawa Milosza w ksiazce Jakiegoz to go-
Scia mielismy. O Annie Swirszczyriskiej, Krakéw 1996, s. 44.

Zob. ]. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia mig-
dzywojennego, s. 67-68.
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kacjg Kasyd. By¢ moze, pouczony lekcjg Oktostychéw (niezbyt przy-
chylnie przyjetych przez kolegow-poetow, ktdrzy uznali je za nad-
miernie estetyzujace), wahal sie¢ przed ujawnieniem swojej kolejnej,
po parnasizmie, fascynacji. Wydaje sie zresztg, ze nie bez racji moz-
na epizod zwlekania z ogloszeniem Kasyd traktowac jako przejaw
ogolniejszej aury, jaka otaczala wowczas tworczo$¢ Rimbauda. Na
popularno$¢ tej poezji oraz che¢ jej dalszej popularyzacji wskazu-
je — wydawatoby sie — chocby to, ze jeszcze w heroicznych czasach
»Pro Arte et Studio” na wieczorach w ,,Pikadorze” recytowano Sta-
tek pijany*, a w wydanej w tym czasie pierwszej jednodnidwece futu-
rystycznej to sq niebieskie pigty, ktore trzeba pomalowac (1920) do-
patrywano sie... wpltywu Rimbauda®. Ponadto w 1921 roku ukazat
sie pierwszy tom Dziel wszystkich Rimbauda pod redakcja Jarostawa
Iwaszkiewicza i Juliana Tuwima. Jego publikacja sklonila nawet Ta-
deusza Sinko do ogloszenia nastepujacej opinii:

Mimo ze w latach dziewiecdziesiatych nie byto u nas poety francuskie-
go czedciej cytowanego i wspominanego w miesiecznikach literackich,
znajomo$¢ utworéw Rimbauda byla niewielka. Popularny byt jedynie
Sonet o samogloskach i Statek pijany. Wiersze Rimbauda powstale pod
wrazeniem pierwszego zderzenia sie z zyciem, sg straszliwg mieszaning
wzniostosci z banalng nawet pospolitoécig i cuchngcym naturalizmem.
Takich tonéw sromala sie dotad mowa polska. Dopiero na wychowa-
niu u Skamandrytéw i ich lewicy tak si¢ z nimi oswoila, ze dzi$§ dopie-
ro mozliwy jest kompletny przeklad Rimbauda*.

Po pierwszym tomie, zawierajacym wylacznie wiersze®, mial zo-
sta¢ opublikowany drugi zbiér, w calosci zlozony z przektadow
Iluminacji w tlumaczeniu Iwaszkiewicza i Rytarda. Wbrew opty-

26 70ob. J. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnieti, s. 167.

> Niebieskie pigty, ,Gospoda Poetéw” 1920, z. 1, s. 16.

28 A. O. [T. Sinko], Nowe przektady, ,Czas” 1921, nr 121, s. 2-3.

* Byly to ttumaczenia réznych autoréw publikowane wczesniej w rozmaitych cza-
sopismach: starsze przektady Miriama, Kasprowicza i Bronistawy Ostrowskiej
oraz nowsze, ogloszone w ,,Zdroju” (Tuwim, 1918), w ,,Pro Arte” (Tuwim, 1919),
w ,,Kurierze Polskim” (Iwaszkiewicz, 1920) i w czasopi$mie ,,Nardod” (Czeslaw
Koztowski, 1920).
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mizmowi Sinki nigdy jednak do tego nie doszlo. Wolno by¢ moze
doszukiwa¢ sie w tej rezygnacji $wiadectwa stopniowego stabniecia
zainteresowania polskich poetéw autorem Statku pijanego. Tenden-
cje te mogly rowniez wzmagac opinie dystansujgce si¢ od tworcow
francuskiego symbolizmu i ich nasladowcéw, na przyktad taka cha-
rakterystyka Skamandra autorstwa Jana Nepomucena Millera: ,,Ja-
towy pesymizm, wyswiechtany spleen Baudelaire’a, egzotyczne skur-
cze dlawigcego si¢ nudg Rimbauda, romantyczne westchnienia do
»kraju lat dziecinnych«™.

Recepcja dziela Rimbauda i zwigzana z nig inspiracja dokony-
waly si¢ zaréwno w literaturze polskiej, jak i gdzie indziej, raczej na
zasadzie dyfuzji - fragmentarycznego, rozproszonego oddziatywa-
nia poszczegolnych elementdw poetyki, nieprowadzacego do reali-
zacji ,nasladowczych” i nie zawsze dokonujgcego sie w duchu jawnie
wyznawczym. Raczej — z obawy przed posadzeniem o sympatie do
symbolizmu - tuszowano skale tego wplywu. Jak si¢ wydaje, rdwniez
Kasydy, cho¢ i tak wyrdzniajace si¢ silniejsza zaleznoscig od rimbau-
dowskiego wzorca niz jakiekolwiek dokonania literackie, zdradza-
ja przejawy swoistego autorskiego dystansu, decydujacego w kon-
sekwencji o wrazeniu, Ze mamy do czynienia ze stylizacjg, a nawet
pastiszem.

W warstwie jezykowej Kasydy w wielu miejscach ujawniajg po-
dobienstwa do stylu charakterystycznego dla Iluminacji. Szcze-
goétowej analizy tych filiacji dokonal Kwiatkowski. Powtorze jego
spostrzezenia: zwracajacy uwage niepolski, francuski szyk rze-
czownik-przymiotnik (podmiot-przydawka) (,w odniesieniu do
tworczoséci Iwaszkiewicza cecha nie tyle francuszczyzny, co jezyka

3% J. N. Miller, Tse-tse w Skamandrze, ,Tygodnik Wilenski” 1925, nr 4. Po latach
w podobnie niechetnym tonie, kierowanym jednak wyraznie pod adresem nie-
cenionego przez siebie autora Paryskiego splinu, wypowiadal sie Adam Wazyk:
»wszystkie uczucia byly dozwolone z wyjatkiem jednego, z wyjatkiem taedium
vitae, czy to w czkawce po Baudelairze odzywajacej si¢ jeszcze u skamandrytéw,
czy w okropnym wydaniu ekspresjonistycznym, czy innym. Pod tym wzgledem
awangarda polska byla konsekwentna”; A. Wazyk, Dziwna historia awangardy,
Warszawa 1976, s. 75.
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Rimbaudowskiego”)?; cieta, aintelektualna skfadnia, oparta na pa-
rataksie i asyndetonie; czeste rownowazniki zdan, a w konsekwen-
¢ji brak czasownikéw w formie osobowej oraz ,, konstruowanie spe-
cjalnego typu point sktadniowych, gdzie dtugi okres czy diugi szereg
réwnowaznikow zdan - konczy sie krétkim, jednowyrazowym row-
nowaznikiem, zawierajacym niejako synteze czy stanowigcym defi-
niendum w stosunku do poprzedzajacych go tresci”**. Za ilustracje
tych uwag moze postuzy¢ poréwnanie fragmentu Iluminacji w ttu-
maczeniu Iwaszkiewicza i Rytarda oraz jednej z kasyd:

Mglisty ranek lipcowy. Smak popiotu unosi si¢ w powie-
trzu. Zapach drzewa potniejacego w kominie — kwiaty
wymokniete — beztad przechadzek — mzenie kanaléw na
polach. — A czemuz jeszcze nie zabawki i nie wonne ka-
dzidta? (Zdania)3

Desen lisci kasztanéw na letnim nocnym niebie. Gwa-
rzone rozmowy w ciemnosci nocnych cisz. Strzaly dale-
kie. Szopen. Moze walc Brahmsa? Fotel wygodny. Wtule-
nie sie. Ukochano$¢: Lipiec (Nasza droga)™.

Na korzy$¢ spostrzezen Kwiatkowskiego $wiadczy réwniez zesta-
wienie ttumaczen Rimbaudowskiego cyklu Iwaszkiewicza i Rytar-
da z przekltadami dokonywanymi przez innych pisarzy. Na przyklad

J. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia miedzy-
wojennego, s. 69. Kwiatkowski dostrzega te ceche réwniez w pisanych przeciez
niewiele wcze$niej Oktostychach (zob. ibidem, s. 70 i 90), ale przypisuje jej inny
efekt: ,[przyklady na stosowanie takiego wiasnie szyku] [w] prozie poetyckiej
zwracajg [...] na siebie o wiele wieksza uwage, niz zwracatyby w poezji (i niz
zwracajg w niej — w Oktostychach na przyklad) - nie moze tu bowiem by¢ mowy
o uwarunkowaniu szyku schematem metrycznym”; ibidem, s. 9o.

Ibidem, s. 73.

Cyt. za: A. Rimbaud, Wiersze, Sezon w piekle, Iluminacje, Listy, przel. J. Czecho-
wicz et al., wybral, opracowal i postowiem opatrzyt A. Miedzyrzecki, Krakow
1993, 5. 286; dalej oznaczam skrétem R wraz z podaniem numeru strony.

Cyt. za: J. Iwaszkiewicz, Kasydy zakoticzone siedmioma wierszami, Warsza-
wa 1925, s. 9; dalej oznaczam skrotem K wraz z podaniem numeru strony. We
wszystkich cytatach dokonuje modernizacji pisowni.

32
33

34
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Artur Miedzyrzecki przelozyl cytowany przed chwilg fragment, sto-
sujac — w odréznieniu od swoich poprzednikéw — polski szyk wy-
razéw:

Pochmurny poranek lipcowy. Unosi si¢ w powietrzu smak
popiolu; - zapach potniejacego na palenisku drewna; -
przemokniete kwiaty — bezlad przechadzek - dzdzysty
chléd kanaléw na polach - czemuz nie zabawki jeszcze
i kadzidlo? (Frazy, R, 219)

Podobnie postepowal Jan Kott. Tam, gdzie Iwaszkiewicz i Rytard
ttumacza fragment z Dziecifistwa jako ,,Ta boginka o oczach czar-
nych i grzywie z61tej”*> (we francuskim oryginale ,Cette idole, yeux
noirs et crin jaune”), Kott pisze: ,,Bozyszcze o czarnych oczach i z6t-
tej siersci” (R, 283).

Kolejng wlasciwoscig stylu Kasyd, przejeta zdaniem Kwiatkow-
skiego przez Iwaszkiewicza od Rimbauda, jest sktonnos¢ — widocz-
na cho¢by w ostatnim przykltadzie — do przypisywania nazwom ko-
loréw szczegdlnej roli w kreowaniu przedstawianej realnosci. Ta
wyczerpujaco i wielokrotnie analizowana problematyka, zaréwno
w odniesieniu do autora Samoglosek, jak i autora Kasyd, nie wyma-
ga szerszego referowania. Mozna jedynie dopowiedzie¢, ze Iwasz-
kiewicz zawdziecza Rimbaudowi nie tyle uwrazliwienie na bar-
wy (sensualizm wydaje sie elementem Zrédtowym w tej poezji), ile
uzmyslowienie pewnej techniki poetyckiej. Jej zasade, upraszczajac,
mozna ujaé, po pierwsze, jako odwolywanie sie do zdecydowanych,
intensywnych koloréw, traktowanych jako dominujace, przyciagaja-
ce uwage akcenty, a po drugie - jako uzywanie okreslen kolorystycz-
nych w sposdb celowo niezgodny z potocznym doswiadczeniem.

Ostatnia cecha tgczy sie z kolejng, nie mniej wazna, prowadzaca
do interpretacji, ktora wykracza poza prosty schemat nasladownic-
twa. Idzie o sprawe fundamentalng dla calej twdrczosci Rimbauda,
a osiagajaca apogeum wilasnie w cyklach Iluminacje i Sezon w piekle.
Jest nig — rowniez wielokrotnie przeciez opisywana — wola uczynie-

% J. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia migdzy-
wojennego, s. 89.
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nia poezji pasem transmisyjnym dla wrazen wykraczajacych poza
rutyne codziennych przezy¢ i wzoréw percepcji. To dzigki tej idei,
idei poezji, ktora pozwala ,,doj$¢ do niewiadomego przez rozprzeze-
nie WSZYSTKICH zMYSEOW 3¢, Rimbaud zyskal niesmiertelng stawe
i uwielbienie kolejnych pokolen - pisarzy i czytelnikéw. A jednak,
jak sie wydaje, wlasnie tej mozliwosci Kasydy Iwaszkiewicza nie re-
alizujg bez zastrzezen. Za prébe jej podjecia mozna uzna¢ na przy-
ktad poczatek utworu Zima:

W falach huczacego jedwabiu, I$nigcego jak masa perlo-
wa, zielonookie kobiety plyna, sterujac ztotymi stonecz-
nikami.

Stonie, ostabione od tetentu trab, rwa wielkie kwiaty loto-
sow blekitnych.

Kity trzcin, czarnej miedzi druty, fosforescencja ogni,
czerwone pasaze fletéw. Powtarza si¢ wcigz rytm jednej
najwyzszej nuty...

Karnawal, karnawal, karnawat [...] (Zima, K, 28).

Jednak juz w drugiej czesci ekstatyczny, wizyjny ton ulega przemia-
nie w inny, rzec mozna — przyziemny:

Ulica - rzemien I$nigcy: wilgotne odbicia lamp. Czlapie
kon po bruku.

Upuszczasz biale futro: wyrok mdj - i wlecze si¢ ono po
blocie.

Jeszczk jedna latarnia i jeszcze jedna brama.

I oto juz dzwonisz na stroza.

Lepiej bedzie: i oto dzwonimy na stréza (Zima, K, 28).

Zaproponowana wraz z ostatnim zdaniem figura correctio wprowa-
dza metaliteracki namyst, ktéry dodatkowo pozbawia calg wypo-
wiedz iluzji sugerowanej na poczatku spontanicznosci, zapowiada-
jacej przeciez catkowita dowolnos¢ rejestrowanych skojarzen. Miejsc

36 7 listu do Jerzego Izambarda z 13 maja 1871 roku (tak zwany List jasnowidza),

R, 301
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podobnych efektow, ptynacych z pojawiajacego si¢ nagle dystansu,
mozna wskaza¢ w Kasydach bardzo wiele - poczawszy od rozpo-
czynajacego cykl utworu Przyjaciele. Pojawia si¢ w nim, jak zauwaza
Kwiatkowski, wystepujacy u Rimbauda (na przyklad w Dzieciristwie)
motyw ,,pomyslanych zywotéw”?”. Wyliczenie mozliwych tozsamo-
$ci (,,Jeste$ kosiarz radosny o wschodzie stonca. [...] Jeste$ rybak
zdazajacy o zmierzchu czoinem wzdluz rzeki. [...] Jeste$ zolnierzem
z warga zacietg. [...] Jeste$ soldier-boy, bezczelny i u$émiechniety.
[...] Ksiezycowi jeste$ bratem, a stoncu synaczkiem”) Iwaszkiewicz
przeplata trzykrotnym refrenem: ,, A ja jestem smutny zablgkaniec.
Mieszkaniec malego miasta. [...] A ja jestem smutny zablakaniec.
Rycerz, ktéry sie leka. [...] A ja jestem smutny zabigkaniec, poeta
bez talentu” (K, 5-6). Podobnie jak w Zimie wraz z obnizeniem tonu
pojawia sie sygnal metaliterackiego dystansu. Taki sam, oparty na
antytezie schemat realizujg Zywoty, w ktérych opis ewentualnych
odmiennych wcielen konczy deprymujace (i deprecjonujace): ,,A je-
stem domowym nauczycielem” (K, 8).

Podczas lektury Kasyd mozna odnie$¢ wrazenie, ze Iwaszkie-
wicz nie tyle nie potrafi, ile nie chce poddac¢ sie do konca Rimbau-
dowskiej frenezji. Wyznaje co prawda w utworze zatytulowanym De-
generacja: ,Czuje¢ zanik zdolno$ci wizyjnych” (K, 11), ale wyglada na
to, ze nie o brak uzdolnien idzie — wiele fragmentéw przeciez je po-
twierdza®*® - lecz o predylekcje do zupelnie innego sposobu pisania.
Kwiatkowski jest sktonny taczy¢ ja z ujawniong juz w Oktostychach
dominantg rezygnacyjng, cechujaca liryzm Iwaszkiewicza i stuzaca
krytykowi za ostateczny argument, ,,ze mamy tu do czynienia z ze-
tknieciem sie temperamentéw pisarskich biegunowo odmiennych™.
Nie przeszkodzito to jednak Iwaszkiewiczowi w napisaniu Dionizji,
a Kwiatkowskiemu w zinterpretowaniu ich ,.ekspresjonizmu” w du-

37 . Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia migdzy-
wojennego, s. 73.

% I nie tylko fragmentéw — poemat Arabian nights w calosci zostal napisany
w konwencji oniryczno-ekstatyczne;.

39 J. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia migdzy-
wojennego, s. 100-101.
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chu rimbaudowskim... Raz jeszcze potwierdzenie znajduje teza
o rozproszonym charakterze oddziatywania Iluminacji.

Nie ulega watpliwosci, ze Iwaszkiewicz zadbal o kojarzenie Ka-
syd z francuskim poetg. Nie przypadkiem zatytulowal przeciez jed-
ng z nich Modlitwa do Artura Rimbaud i dal w niej piekny przyktad
wizyjnej poetyki. Jednak nie wizjonerska sita byla tym, co wydawato
sie Iwaszkiewiczowi najwazniejsze. W przedmowie do Dziet wszyst-
kich Rimbauda zawarl nastepujaca interpretacje jego dokonan:

Rimbaud byl pierwszym w Europie, ktory potrzeby metafizyczne czto-
wieka przenidst ze sfer abstrakcyjnych i pozaswiatowych na teren co-
dziennego zycia. Metafizyka zycia - i to zycia - nie branego jako poje-
cie, a przezywanego w czasie, jest najistotniejsza sprawa Artura. Spoita
go ona z naszymi pokoleniami, dla ktérych metafizyczne przezywanie
codziennosci staje sie jedynym ujsciem religijnego popedu. Potrzeba
odczuwania Boga i obcowania z nim codziennego stopniowo uciekta
z kosciolow i §wigtyn i wyszta na place i ulice. Wraz z urbanizacja cale-
go przebiegu zycia nastepuje urbanizacja religii — skoncentrowanie jej
w obcowaniu z codziennoscia. Tesknoty metafizyczne Rimbauda - nie
mogly zamkna¢ sie w obrebie wersetow katolickiego Kosciota. To jasne.
Jednak nie mogly sie tez nasyci¢ kabotynstwem ,,czystej” Sztuki, tej re-
ligii dnia wczorajszego*.

Fragment przedmowy dostarcza niezamierzonego autokomenta-
rza do Kasyd: Iwaszkiewicz taktuje patronat Rimbauda jako sank-
cje zwrotu w strone codziennosci, zwrotu, ktory realizowatl przeciez
wraz z innymi skamandrytami. Odczytanie jego cyklu z tej perspek-
tywy ujawnia jednak, Ze w nasycaniu ewokowanej realnosci elemen-
tami codziennymi polski poeta zdecydowanie przesciga swojego
mistrza. Przede wszystkim rzuca sie¢ w oczy, ze obrazy portretowa-
nego przez Iwaszkiewicza $wiata cechuje znacznie posunieta szcze-
gotowos¢ i dostownos¢, ktorych nie spotkamy ani w Sezonie w pie-
kle, ani w Iluminacjach. Iwaszkiewicz pisze na przykltad o ,obzarciu
sie kwasnym mlekiem” (Nasza droga), ,kawie z ttusta smietanka’,

40 1. Iwaszkiewicz, Jan Artur Rimbaud, w: J. A. Rimbaud, Dziela wszystkie, t. 1: Poe-
zje, Warszawa 1921, S. 11.
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0 ,pieczeni smazonej’, o tym, ze ,,petno much wszedzie” (Storice) i ze
»bloto ktapie na wszystkie strony” (Henri Rousseau, K, 31). U Rim-
bauda nawet jesli z rzadka pojawi si¢ taki naturalistyczny detal, do-
kumentujgcy Zycie z niemal fotograficzng precyzja, petni on funkcje
podrzedna, nie zakldcajac dominacji wznio$le-uroczystej i przepet-
nionej abstraktami frazy, na przyklad w poemacie Widczedzy z Ilu-
minacji:

MJ4j nieszczesny brat! Jak okrutne noce mu zawdzieczam!
»Nie dos¢ gorliwie chwycitem sie podjetej proby. Igralem
sobie z jego staboscig. To z mojej winy powrdcimy na wy-
gnanie, w niewole”. Przypisywal mi osobliwego pecha i na-
der dziwaczng niewinno$¢, i przytaczal niepokojace uza-
sadnienia.

Odpowiadalem szyderczo temu satanicznemu doktorowi
i podchodzitem w koricu do okna. Za polem, ktore prze-
cinaly pochody niezwyklej muzyki stwarzalem widziadta
przepychu przyszlych nocy.

Po tej mgliscie higienicznej rozrywce wyciagalem si¢ na
swoim wyrku (R, 225-227)*.

U Iwaszkiewicza proby oslabienia efektow wywotanych inwazjg real-
nosci nie bardzo si¢ udaja:

Dusza - ten sam ja — jak rola, potrzebuje plodozmianu.
Po burakach glebokokorzennych zasiewa sie zyto, strzela-
jace w gore jak male, zielone fontanny.

Nadchodzi czas, kiedy nalezy sia¢ groch zielonostraki,
albo bdb, albo zgota koniczyne (Plodozmiany, K, 7).

Wydaje sig, ze Iwaszkiewiczowi — zgodnie ze sposobem, w jaki od-
czytywal Rimbauda - nie zalezalo na zharmonizowaniu elementow
codziennych, zwyczajnych i ,niskich” z rezultatem pracy §wiadomo-
$ci i przetworzeniem danych do$wiadczen w daleko odbiegajace od

4 Trudno, nawiasem mdwigc, nie zauwazy¢, w jak wielu utworach Ludwika Stani-

stawa Licinskiego rozbrzmiewa podobny ton.



220 CZESC II. HISTORIA

nich abstrakcje, niejasne uogolnienia, zaskakujace przenosnie, ujete
nierzadko w wysoce zretoryzowane frazy*’, jednym stowem, z tym
wszystkim, co stanowi w rzeczywistosci esencje rimbaudowskiego
stylu i jego poetyckiej ,,metafizyki”+. Rdznice te sag widoczne choc¢by
we fragmentach dotyczacych opisu miasta.

4 Te ceche Rimbaudowskiej poetyki nast¢pujaco charakteryzowal Wazyk: ,,Ilumi-
nacje zmienity samo pojecie poezji, przesuwajac je z formy wierszowej i pew-
nych cech stylistycznych na obraz. Obraz uzyskat wysoki stopien autonomii.
Jezeli nie wszystkie, to przynajmniej niektére iluminacje maja ostabiony tok
dyskursywny; autor korzysta z wigkszej swobody w uktadaniu zdan niz na po-
ziomie zwyklego porozumienia jezykowego; nie wiem jednak, czy komukol-
wiek udato si¢ to okresli¢ blizej. Poréwnywano te poematy z wizjami sennymi.
Poréwnanie zawodzi, rozbija si¢ o retoryczne zabiegi Rimbauda. Poszczegdl-
ne fragmenty maja cechy intelektualnej precyzji. Analogia z umystowoscia lu-
dow pierwotnych réwniez niewiele thumaczy. Nigdzie na szczeblu pierwotnym
nie powstala poezja tego typu. Przed Rimbaudem wyobraznia poetycka musia-
fa chcac nie chege przyznawac sie do przestrzeni codziennego do$wiadczenia,
uzyskujac w niej drobne koncesje, albo przywolywaé uswigcone wielowiekowa
tradycja kraje bajeczne. Rimbaud zbudowat dla niej odrebng przestrzen, gdzie
miasto jest rownocze$nie miastem dziewigtnastowiecznym, $redniowiecznym,
legendarnym i miastem przysztoéci, gdzie przenikajg sie wzajemnie $wiat ba-
$niowy, skrétowa, wnioskujaca obserwacja i odgadywanie zjawisk, ktore nadejdg”;
A. Wazyk, Od Rimbauda do Eluarda, Warszawa 1973, s. 21-22. Na temat dia-
lektycznej relacji miedzy Rimbaudowska niespdjnoscia a kalkulacja (jezyko-
wym nieumotywowaniem a retoryka) zob. S. Monte, Invisible Fences: Prose
Poetry as a Genre in French and American Literature, Lincoln 2000, s. 91. Z ko-
lei na temat spojnosci poematéw prozg zob.: H. Riffaterre, Reading Constants:
The Practice of the Prose Poem, w: The Prose Poem in France. Theory and Practice,
eds. M. A. Caws, H. Riffaterre, New York 1983; Y. Vadé, Le poéme en prose et ses
territoires, Paris 1996.

I co, nawiasem mowigc, miedzy innymi odréznia poematy proza Rimbauda
od utworéw Baudelairea. Cho¢ autor Paryskiego splinu rowniez wyraznie do-
strzegal dwa aspekty rzeczywistosci i uwzgledniat je w swojej teorii piekna, wy-
rézniajac w nim ,element wieczny, niezmienny” oraz ,,element zmienny, zalez-
ny od okolicznosci, takich jak moda, moralno$¢, namietno$¢” (Ch. Baudelaire,
Malarz Zycia nowoczesnego, s. 13), w swoich poematach proza dbatl o reprezen-
tacje tego drugiego elementu znacznie bardziej niz autor Iluminacji, dla kto-
rego bywal on zazwyczaj raczej pretekstem niz istotnym i nieprzypadkowym
zrédtem refleksji. Cho¢ i Rimbaud, i Baudelaire realizowali to, co za Jonatha-
nem Cullerem nazywam ,,dramatyzacjg spotkania $wiadomosci [zdepersonifi-
kowanego (wzgledem romantycznego wzorca) podmiotu] ze $wiatem” (J. Cul-
ler, Nowoczesna liryka: cigglos¢ gatunku a praktyka krytyczna, s. 247), nietrudno

43
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Rimbaud:

Kochatem pustynie, spalone ogrody, sptowiate kramy, wy-
stygle napoje. Witdczytem si¢ po cuchnagcych uliczkach
i zamknawszy oczy ofiarowywalem si¢ storicu, bostwu
ognia (Majaczenia II. Alchemia stowa, w: Sezon w piekle,
R, 183).

Miasto, ze swoim dymem i odglosami rzemiost, bardzo
dlugo nie odstepowalo nas w drodze. O, inny $wiecie, sie-
dzibo blogostawiona przez niebo i ozywcze cienie! (Robot-
nicy, w: Iluminacje, R, 221)

Jestem przelotnym i nie nazbyt zgorzknialym mieszkan-
cem stolicy uwazanej za nowoczesna, gdyz jakikolwiek
znany smak wyrugowany zostat z wnetrz i $cian jej do-
mow, podobnie jak z panoramy miasta (Miasto, w: Ilumi-
nacje, R, 223).

To sg miasta! [...] Wille z krysztalu i drewna przesuwaja
sie na niewidzialnych szynach i blokach. Wiekowe krate-
ry, otoczone kolosami i palmami z miedzi, melodyjnie po-
rykuja w ptomieniach. Na wiszacych kanalach za willami
rozbrzmiewaja milosne $wieta. [...] Na pomostach prze-
rzuconych przez otchtan i na dachach zajazdéw tuna nieba
zacigga swe flagi na masztach. Stracone apoteozy dosiega-
ja pol na wyzynach, gdzie seraficzne centaurzyce przemy-
kaja sie wérdd lawin (Miasta, w: Iluminacje, R, 225).

zauwazy¢, ze gdy u Baudelairea mamy przede wszystkim do czynienia z dra-
matyzacjg, to w przypadku Rimbauda - raczej z potegujaca sie depersonifi-
kacja. O réznicach migdzy tymi wariantami poematu proza, najwazniejszymi
dla ksztattowania si¢ jego ARCHITEKSTUALNEGO MODELU, pisal Tzvetan Todo-
rov; T. Todorov, La poésie sans le vers, s. 69. Rowniez Rimbaud, jak wiadomo,
podkreslal, ze idzie inng droga niz Baudelaire; por. fragment z Listu jasnowi-
dza: ,[...] oglada¢ niewidzialne i stysze¢ niestyszalne, to co innego niz przejmo-
wac ducha rzeczy martwych. Baudelaire jest pierwszym jasnowidzem, krélem
poetéw, prawdziwym Bogiem. Zyt on jednak w §rodowisku zbyt artystycznym;
i forma, tak w nim chwalona, jest licha. Odkrycia nieznanego domagaja sie no-
wych stron” (R, 63).
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Iwaszkiewicz:

Mieszkanie starodawne. Sniadania w 167ku. Plotkarstwo
gazeciarskie. Deszcze niezno$ne. Utracenia sie. Odnajdy-
wania si¢ radosne. Intrygi kulis i redakeji. Maczanie pal-
cow w atramencie. Lampy elektryczne, o$wietlajace mgly
jesienne. Bezmierne tesknoty w pustce arystokratycznych
salonéw. Goraczka tworzenia — wéréd zadymionych ka-
wiarni. Grudzien (Nasza droga, K, 9-10).

A zamiast ,szczescia glebokiego’, anioléw trabigcych
wérdd fioletowych niebioséw, czarnych tygrysow, czuwa-
jacych przy sarkofagach z bladozielonego marmuru, wi-
dze nas w plaszczach gumowych na szarych trotuarach,
stopniach, brukach, ulicach lub w zamtuzach, tinglach, te-
atrach (Degeneracja, K, 11).

Podskakuje platforma. Pies za nig idzie. Boczna ulicz-
ka szczerzy okna: w kazdym oknie fuksja. Na platformie
diuga z6tta trumna. Czarny przyjaciel poprawia ordynar-
ny metalowy wianuszek. Bloto kfapie na wszystkie strony.
Przekupka oglada si¢. Sama jedna stoi na $rodku ulicy
(Henri Rousseau, K, 31).

Podczas lektury Kasyd - inaczej niz w przypadku Iluminacji — ani
na chwile nie odrywamy sie od hic et nunc méwigcego podmiotu.
Dodatkowo przy okazji poréwnania wychodzi na jaw, ze Iwaszkie-
wiczowska sklonno$¢ do parataksy realizuje si¢ — odmiennie niz
u Rimbauda - raczej w krotkich réwnowaznikach zdan, §wiadcza-
cych o swoistym ,,atomizujacym” spojrzeniu, poprzestajagcym na
wychwytywaniu pojedynczych fenomendéw realnoéci i niekoniecz-
nie dazacym do ich scalania lub dalszego metafizycznego ,,przetwa-
rzania”. U Rimbauda przewazajg dlugie okresy skladniowe (zarow-
no zdania, jak i konstrukcje bez orzeczen), krotsze wystepuja raczej
w roli kontrapunktu. Konsekwentne nagromadzenie krétszych
konstrukcji wystepuje niezwykle rzadko — w Iluminacjach jedynie
w Dzieciristwie i w Zdaniach.
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Wszystkie te spostrzezenia sktaniajg do opinii, ze dociekanie, co
w Kasydach mozna uznac za realizacje rimbaudowskiej poetyki, wig-
ze sie z ryzykiem nie-odczytania ich swoistosci. Podobne analizy po-
zwalajg dostrzec zaledwie te wlasciwos¢ stylu, ktéra uksztaltowata
sie w efekcie amplifikacji JEDNE] z cech Iluminacji. Na tej podsta-
wie, biorgc pod uwage zauwazone przez siebie ,,znaczne podobien-
stwa skladniowe”, Kwiatkowski formuluje teze o istnieniu ,jakiegos
wspolnego nurtu, jakiej$ post-rimbaudowskiej szkoty prozy poetyc-
kiej”#. Zalicza do niej jeszcze, poza Iwaszkiewiczem, Rytarda, Broni-
stawa Iwanowskiego (autora dwoch toméw Uczta i Serce gramofonu)
oraz Juliana Woloszynowskiego jako autora Potegi snu. Nawet je-
8li ze stylistycznego punktu widzenia diagnoza Kwiatkowskiego jest
trafna, nadal nieopisana zostaje ta strona dokonan polskich poetdow,
w ktorej do glosu dochodzi ich integralny zamyst tworczy.

W Kasydach objawia si¢ on przede wszystkim w dominujgcych,
lirycznych obrazach sielskiego Zycia — blisko natury i ziemianskie-
go dworu. Nie miasto, a wie$ jest bowiem $wiatem, o ktérym mowi
sie gtéwnie w tym cyklu najczesciej i do ktorego sie teskni. Iwaszkie-
wicz, niedawno przybyly z Ukrainy do Warszawy, z wyraznym tru-
dem probuje przeobrazi¢ si¢ w mieszkanca i apologete miasta. Pa-
radoksalnie bardziej w tym niz w czymkolwiek innym przypomina
Rimbauda, przybysza z francuskiej prowincji, niekryjacego przeciez
swojej ambiwalencji wobec miejskiego Zycia: ,Te miliony ludzi, kto-
rzy nie odczuwaja potrzeby poznania si¢, podchodza do wychowa-
nia, zawodu i staroéci w sposob tak podobny, ze dlugos¢ ich zycia
musi by¢ parokrotnie krétsza niz to, co obledna statystyka odnosi do
spoleczenstw kontynentu” (Miasto, R, 223).

U Iwaszkiewicza brak jednak podobnej krytyki. Po pierwsze dla-
tego, ze nie ma sktonnosci do formutowania tego rodzaju uogélnien,
a po drugie dlatego, ze mimo wszystko, cho¢ z réznym skutkiem,
przymierza sie do roli bywalca i kosmopolity. Za przyktad niech po-
stuzy Nasza droga, ktérej kolejne czesci pointujg nazwy miesiecy,
Kwiecien, Lipiec, Grudzien. W czesci kwietniowej mowa miedzy in-

44 J. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia migdzy-
wojennego, s. 74.
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nymi o ,polowaniu na wszy na face wiosennej, nad zielong strugg”
i ,noclegu na stomie po obzarciu sie¢ kwasnym mlekiem”, w lipcowej —
o ,deseniu lisci kasztan6w na letnim nocnym niebie”, w grudnio-
wej — o ,deszczach niezno$nych” i ,,bezmiernych tesknotach w pu-
stce arystokratycznych salondw” (Nasza droga, K, 9-10). Dopiero
ostatnia kreuje (do$¢ pretensjonalng i egzaltowana) wizje tego, co
nadejdzie i co pozwoli zazna¢ odleglej, wytwornej §wiatowosci:

Dale niebieskie. Powroty pelne smutku. Walki straszliwe.
Stawa i zniestawienie. Porty goscinne, male hotele, ryba-
cy zyczliwi. Kapitan okretowy. Liftboy w hotelu amery-
kanskim. Rozmowa o Stowackim w Nikaragua. O Staffie
w Nagasaki. Kwiaty w Lublinie i w Lualabie. Poprzez zal
wieczny — rado$¢ zywota. Smier¢ na tle szarej fali pieniste-
go morza. Twoje usmiechy. Spotkanie si¢ ,,u jednego tyl-
ko wejscia™:

Przysztos¢ (Nasza droga, K, 10).

Mimo wyobrazania sobie przysztych zdarzen mysl Iwaszkiewicza czg-
$ciej biegnie jednak w przeciwnym kierunku: ,,[...] wonna niega z6t-
tego tubinu przywodzi mi ze sobg zabawng tkliwo$¢ lat dziecinnych”
(Eubin, K, 18); ,Dzien ten w cudownej krainie Gdzies-Tam w dzie-
wigcéset dwunastym lub jedenastym, na werandzie stonica” (Na Spasa,
K, 32); ,pamietamy tance, i uczty, i karnawal i sny miodem pachnace
dalekiej wojowniczej wiosny, kt6z nam powie prawde, Ze wszystko to
byto ztudzeniem?” (Do Lidii, K, 35). Poeta zauwaza swoja skltonnos¢
do melancholijnego rozpamietywania i sam siebie napomina:

Wedrowcze, wedrowcze, po co te powroty? Przed tobg
$ciezki oceandw, a ty zagladasz pelen smutkéw do dale-
kich doméw dziecinstwa (Powroty, K, 16).

Z tej perspektywy podstawowymi emocjami, okreslajacymi liryzm
Kasyd, jawia si¢: nostalgia, lek przed niewiadoma przyszloscia (,,Po-
catunek niepokoju. Dreszcz, ze wszystko stanie si¢ migsistym $wia-
ttem”), che¢ wypowiedzenia skargi (,Oto odeszto wszystko, co byto
pogoda i spokojem”; Na Spasa, K, 32) oraz — chyba przede wszyst-
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kim - proba stworzenia w poetyckiej materii ekwiwalentu tego, co
utracone. Podobnej intencji mozna doszukiwac¢ si¢ w kasydzie Sier-
pien, w ktdrej za sprawq gramatycznej terazniejszosci poeta stara sie
wskrzesi¢ inne, gwarantujace stalo$¢, odczucie czasu, wigzac je zara-
zem z naturalng cyklicznoscia $wiata przyrody:

Mija sobie styczen, przepelniony gwiazdkami $niegu [...],
mija luty, w ktérym sg moje imieniny; marzec, w ktérym
sie chodzi na most patrze¢ na szmat niebieskiego nie-
ba. [...] Mija kwiecien, pachnacy jak WIELKANOC [...],
czerwiec, kiedy mito$¢ jest taka goraca; mija i lipiec, kie-
dy drzewa pachng tak mocno w cieniach alei [...]. Wte-
dy przychodzi méj ukochany sierpien. [...] Jest taki jeden
dzien niebieski. [...] Zawsze jestem wtedy w ogrodzie. [...]
I pachna wtedy zawsze heliotropy! (Sierpier, K, 23-24)

Bywa tez, ze Iwaszkiewicz zdobywa si¢ na niezwykle czysty, liryczny
ton, siegajac po metafizyke niedopowiedzen:

Na niebieskim wysokim niebie dwa nieskonczone rézo-
we pasma.

Dwa czarne odlatujace ptaki na ich tle,

I cala w tym jesien (7o, K, 15).

Tak brzmi cata kasyda To. Jej oszczedno$¢, przypominajaca mini-
malizm haiku, ujawnia, ze dla Iwaszkiewicza wigcej znaczy aluzyj-
na wizja niz wielostowne, frenezyjne wizjonerstwo. Poeta przestrze-
ga jednak reguly celowego dysonansu - innym jego sposobem na
przywotanie minionej rzeczywistosci jest ostentacyjne wcielanie si¢
w czlowieka z zadcianka:

Nie jestem poetg — jestem urodzonym hreczkosiejem.

Z rana wstaje si¢ o $wicie. Niewiele czasu zajmuje ochedo-
stwo. Pan Ekonom - niby ja - idzie dojrze¢, aby zniwiarki
wyjechaly na owies. Nie dozyna¢ do poludnia, bo dziedzic
przyjdzie na przepiorki. [...] Pan Ekonom - niby ja -
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idzie w pole. Na kamionce siada, skubie dojrzewajace je-
zyny. Slonice prazy, a zniwiarki trzeszczg - tra-ta-ta-tach,
tra-ta-ta-tach... (Storice, K, 21)

Jeszcze innym - przypominanie konkretnych sytuacji: ,,Fritjof Nan-
sen przybyl na odpoczynek do Tymoszéwki. Chcial przeczu¢ potu-
dnie” (Barkarole w Tymoszéwee, I, K, 12); ,Na balu pani Dawydow
miala piéro pawie z szafiréw i szmaragdow” (Barkarole w Tymo-
széwee, II, K, 13); ,,Ach te walce, te walce, te taiice! Nawet mamu-
sia tanczyla pewnego wieczoru” (Valse Triste, K, 14); ,,Plonely chu-
sty bab: niosly $wiecone jablka i kurz przestanial palgce stonce - na
Spasa” (Na Spasa, K, 32); ,Podczas przewleklej mej choroby otaczala
mie zyczliwo$¢ ludzka. Bzy-palmy-oleandry napetniaty méj pokdj”
(Przychylnosé, K, 33).

Anegdotyczno$¢ Kasyd potwierdza istnienie w zaktadanej przez
Iwaszkiewicza architekstualnosci*® poematu proza wariantu liry-
ki narracyjnej, ewokujacej pewne faktyczne sytuacje i towarzyszace
im wydarzenia jako materie ozywiajaca $wiadomos¢ tego, kto kon-
frontuje si¢ ze $wiatem. Prézno szuka¢ tego rodzaju fabul u Rimbauda.
U autora Sezonu w piekle i Iluminacji punkt wyjscia ujawnianych
tresci zostaje gleboko ukryty, a jesli nawet przedostaje sie do lite-
ratury, dociera do niej dalece przeobrazony: uogélniony i poddany
skomplikowanej obrdbce ekstatycznej wyobrazni oraz abstrahujacej
syntezie:

[...] Pewnego wieczoru wziaglem na kolana Piekno. -
I przekonalem sie, ze jest gorzkie. — Zniewazylem je (pierw-
szy, pozbawiony tytulu utwor Sezonu w piekle, R 157).

Ach, to zycie mojego dziecinstwa, wielka droga przez
wszystkie aury, nienaturalna powsciagliwo$¢, wiecej bez-

% Nawiazuje tu rzecz jasna do terminologii Gérarda Genette’a, zinterpretowanej
i zastosowanej przez Stanistawa Balbusa w rozprawie Zagtada gatunkéw (w: Ge-
nologia dzisiaj, red. W. Bolecki i I. Opacki, Warszawa 2000), do ktorej szcze-
gbélowo odnosze sie w czeéci metodologicznej, czyli w rozdziale Poemat prozg.
Rozwazania genologiczne.
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interesowno$ci, niz ma jej najzacniejszy zebrak, duma
z nieposiadania wlasnego kraju i przyjaciot, jakie to byto
glupie (Niepodobieristwo, w: Sezon w piekle, R, 189).

Mialem dwanascie lat, kiedy zamkniety na strychu po-
znalem $wiat, objasnitem komedi¢ ludzks. W lamusie na-
uczylem sie historii. Na nocnej zabawie w miescie Pétno-
cy spotkatem kiedys$ wszystkie kobiety dawnych malarzy.
W starym paryskim pasazu udzielono mi nauk klasycz-
nych (Zywoty, w: Iluminacje, R, 213).

Gdy bylem dzieckiem, pewne nieba wyostrzylty moje wi-
dzenie: wszystkie charaktery cieniowaly wyraz mojej twa-
rzy. Zjawiska wprawione zostaly w ruch (Wojna, w: Ilumi-
nacje, R, 241).

Cyklowi Iwaszkiewicza blizej juz pod tym wzgledem do Paryskie-
go splinu®. Wiele poematow proza Baudelairea przybiera przeciez
posta¢ mikrofabul, stuzacych mowiacemu do zaprezentowania ru-

46 Elementy fabularyzacyjne w poematach proza Baudelairea i ich brak u Rimbau-
da to kolejna cecha odrézniajgca tych pisarzy, $wiadczaca zarazem o mozliwo-
$ci zupelnie odmiennych sposobdw realizacji modelu poematu proza. Podobna
obserwacje zawiera uwaga Wazyka: ,Poematy proza Aloysiusa Bertranda czy
Baudelaire’a byly poetycka anegdota, obrazowg refleksja, rozwinieta przenosnia
czy parabolg. Iluminacje sg klebowiskiem wspomnien i mysli, wrazen i meta-
for”; A. Wazyk, Od Rimbauda do Eluarda, s. 21. O rozpoznawaniu ich utworéw
przez odwotanie do tego samego prototypu $wiadczy jednak moim zdaniem
ten INWARIANTNY element, ktory za Susan Bernard (Le poéme en prose de Bau-
delaire jusqua nos jours, Paris 1959, s. 15), francuskiej badaczki poematu pro-
z3, ujefabym jako efekt ,,bezczasowego bloku”, i w ktérym dostrzegam LIRYCZ-
NY analogon POJEDYNCZEGO aktu percypujacej i interpretujacej rzeczywistosé
$wiadomosci, chocby - jak u Rimbauda - trescig owego aktu byta mnogosé¢
wrazen i mysli, poddawanych jednak pewnej nadrzednej, dajacej sie przeczué
refleksji i zamknietej w ramach jednego, stosunkowo krétkiego zapisu. Koncep-
cja ta taczy si¢ réwniez z zagadnieniem wielkosci poematu prozg i jej zwigzku
z ,przestrzenig formy”; zob. D. Scott, La structure spatiale du poeme en prose.
DAloysius Bertrand a Rimbaud, ,,Poétique” 1984, No. 59; J. Frank, The Idea of
Spatial Form, New Brunswick-London 1991. Z tego punktu widzenia Ilumina-
cje roznig sie zasadniczo od Piesni Maldorora, z ktérymi bywaja niekiedy zesta-
wiane ze wzgledu na podobne zastugi w wyzwalaniu jezyka poetyckiego. Dzieto
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dymentow sytuacji, ktora sklania go do refleksji i ogdlniejszego ko-
mentarza. Nie idzie jednak o to, aby tropi¢ ewentualne zwigzki Ka-
syd z tradycja baudelaireowska. Raczej — o uswiadomienie sobie, ze
w czasie, kiedy byty pisane, musiat juz uksztaltowa¢ si¢ ARCHITEK-
STUALNY MODEL POEMATU PROZA, dopuszczajacy znaczny stopien
ich fabularyzacji. Dla porzadku tylko wypada zauwazy¢, ze kolejna
zaktualizowang przez Kasydy cechg poematu proza jest polimorficz-
nos$¢ tworzacych ten cykl utwordw, niemozliwa bez specyficznych
warunkow wynikajacych z cyklicznosci wlasniet”. Obok mikroopo-
wiadan, zaréwno realistycznych, jak i fantastyczno-wizyjnych (Baj-
ka, Helena, Obrachunek, Henri Rousseau, Do Tytusa), sg wérdd nich
zapisy refleksji (Plodozmiany, Degeneracja, Powroty), skargi (Lubin,
Na Spasa), wyznania (Walc Brahmsa, Do Lidii), impresje (To) i dia-
log (Ballada). Nie tylko jednak. Najwyzsza pora ujawni¢ bowiem
jeszcze jedng przewidziang przez Iwaszkiewicza forme, zapowie-
dziang w tytule cyklu, ktdry brzmi przeciez Kasydy zakoriczone sied-
mioma wierszami.

Najprosciej byloby zalozy¢, ze umieszczenie owych siedmiu
wierszy w zakonczeniu wynika z ich akcydentalnego dotaczenia do
cyklu wiasciwego. Przypadkowos¢ nalezy jednak wykluczy¢ z co naj-
mniej trzech wzgledow. Po pierwsze, ze wzgledu na sposéb sformu-
fowania tytutu - ,,zakoniczone” oznacza co innego niz ,uzupelnione
przez dolaczenie” Po drugie, z uwagi na forme owych ,wierszy”, po
trzecie, z powodu celowej gry, zainscenizowanej najwyrazniej przez
Iwaszkiewicza miedzy owg czgécia ostatnig, rzekomo ,wierszowana’,
a wczesniejsza, wlasciwg, niewierszowang, ktora wieniczy zadziwia-
jacy i jak najbardziej niewierszowany ,plan sze$ciu sonetow” - to
podtytul - zatytutowany Skgd widzielismy Tatry.

Comte de Lautréamonta mozna odczytywac jako popis prowokacyjnego prze-
kraczania idei sp6jnoéci, organicznosci i kondensacji na kazdym poziomie.

47 Wlasciwo$é¢ te — polegajaca, najkrécej méwiac, na EFEKCIE UJEDNOLICAJACEGO
REZONANSU pomiedzy poszczegdlnymi poematami-fragmentami — analizowa-
fam szczegélowo w rozdziale Poemat prozg. Rozwazania genologiczne, odwotu-
jac sie do koncepcji Jana Jozefa Lipskiego i dokonujac zestawienia Paryskiego
splinu i cyklu Jana Kasprowicza O bohaterskim koniu i walgcym sie domu.



ROZDZIAL 2. KASYDY, OBRAZKI, KALIGRAFIE, SZKICE... 229

W uchwyceniu sensu tych niejasnych, skomplikowanych i wie-
lopoziomowych relacji moga dopomoéc rozpoznania Balcerza-
na. W prowadzonych przez niego rozwazaniach na temat gry na-
pie¢ miedzy ,utajong w jezyku poezji »gramatyka« genologiczng™*
a wystepujaca w pierwszej dekadzie Dwudziestolecia tendencja do
jej degradacji pojawia sie nazwisko Iwaszkiewicza jako autora Dio-
nizji. Przyktad tego zbioru stuzy Balcerzanowi za ilustracje, w jaki
sposdb mozna ,aktualizowac stare modele sytuacyjne, apelujac do
powszechnie znanych, skodyfikowanych gatunkéw”#: w Dionizjach
Iwaszkiewicz dokonuje odrodzenia klasycznego modelu dytyrambu
przez wskrzeszanie dionizyjskiego mitu, na ktérym ten gatunek zo-
stal ufundowany. Jak pisze Balcerzan, powolujac si¢ na znane odczy-
tania Michata Glowinskiego i Jerzego Kwiatkowskiegos’: ,,Poeta od-
stania tu bowiem sam zamiar odnowienia mitu, kaze czytelnikowi
$ledzi¢ wysitek odkrywania dytyrambu we wspoélczesnych, dwudzie-
stowiecznych obyczajach komunikacyjnych. [...] WszEDzIE, gdzie-
kolwiek odbywa si¢ wymiana znakéw [...], w splatanych sieciach in-
stalacji telefonicznych, w radio, w architekturze, a takze tam, gdzie
trwa wymiana rzeczy, produktéw pracy rak ludzkich [...], rozgry-
wa si¢ utajony obrzed dionizyjski”>'. Potrzeba restauracji starego ga-
tunku sytuuje Iwaszkiewicza, zdaniem Balcerzana, po stronie klasy-
cyzmu.

Jak w takim razie rozumie¢ siegniecie przez poete w Kasydach
po forme¢ poematu proza zrodzonego jak najbardziej z ducha roman-
tycznej rewolty? ,,Jedna z form istnienia genologii postromantycz-
nej jest [...] burzenie klasycznych kanonoéw gatunkowych” - przy-
pomina Balcerzan i dodaje: ,,najprosciej owg intencje burzycielska
zdradza znak negacji - »nie« dodane do nazwy tradycyjnego gatun-

48 E. Balcerzan, Sytuacja gatunkéw, s. 1s7.

49 Ibidem, s. 158.

50 Zob. M. Glowinski, Maska Dionizosa, ,Tworczo$¢” 1961, nr 11; przedruk w: idem,
Mity przebrane, Krakow 1990; J. Kwiatkowski, Ekspresjonizm, Dionizos, Eleu-
ter, w: idem, Eleuter. Szkice o wczesnej poezji Jarostawa Iwaszkiewicza, Warsza-
wa 1966; przedruk w: idem, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestole-
cia migdzywojennego.

5! E. Balcerzan, Sytuacja gatunkéw, s. 164.
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ku”s2. Trudno o bardziej emblematyczny przejaw demontazu kla-
sycznej genologii niz poemat proza, naruszajacy przeciez rodzajowy
fundament gatunkowych dystynkcji. W przypadku poematu proza
funkcje owego ,,znaku negacji’, o ktorym wspomina Balcerzan, pet-
ni oksymoroniczny sens terminu, oznaczajacy albo ,,ani wylacznie
proza, ani wylacznie poezja’, albo ,,jednoczesnie proza i poezja”. Pa-
radoks polega jednak na tym, ze siegniecie przez Iwaszkiewicza po
forme poematu prozg mozna interpretowad jako przewrotng pro-
be nadania jej sankeji gatunku klasycznego. Temu stuzg, moim zda-
niem, zadziwiajace operacje o charakterze metaliterackim, podjete
przez autora Kasyd w ich zakonczeniu.

Z ,siedmiu wierszy” zamieszczonych w finale cyklu tylko trzy
ostatnie majg rzeczywiscie posta¢ wierszowana. Cztery pozosta-
te zostaly zapisane proza. Lektura ujawnia jednak wielka liczbe we-
wnetrznych rymoéw, ostentacyjnie dokladnych i nie do przeoczenia,
pozwalajacych z tatwos$cia odtworzy¢ wersows postaé tych tekstow,
na przyklad:

Nie gramy juz w tenisa, panno Dorymeno, stonice zgubilo swoje zlote
klucze - juz si¢ wigcej niczego od pani nie naucze, niebo chfodem za-
chodzi, jak oko migreng (Horyn, K, 49).

Nic jeszcze zresztg nie wiem i wiedzie¢ o tym nie chce - oko pierwszego
kwiatka ciekawo$¢ moja lechce. Czerwone moskaliki obsiadly zmur-
szale ploty, usmiecham sie jak przez sen w ten cien i ptomien zloty: co
bede ja mial tu roboty!! (Klanki, K, 52)

Konsekwentnie lekki, humorystyczny ton tych ,,zakamuflowanych”
rymowanek uzupelnia - kontrastowo odmienny - powazny ton
wierszy wlasciwych. Dominuje w nich nastr6j nostalgii (motyw
wspominania dawnych czaséw z siostrami) polaczony z poczuciem
daremnosci stéw (,Nic nie mozna wyrazi¢, / Nic powiedzie¢ nie
mozna, / Tylko - ta ni¢ nabozna - / Snu¢ mgliste pajeczyny”; Ele-
gia, K, 59) i prob zrozumienia (,Wszystko jest bez sensu, / Wszyst-

52 Ibidem, s. 167.
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ko pogmatwane, / Jak te winorosle / Gaszcze cmentarniane”; Piosen-
ka dla zmartej, K, 61).

Motyw niewyrazalno$ci, tym razem pojmowanej jako (rzekomy)
niedostatek umiejetnosci poetyckich, pojawia sie réwniez w utworze
umieszczonym jako ostatni w cyklu kasyd wlasciwych, a stanowia-
cym w istocie sze$cioelementowy ,,cykl w cyklu’, zatytutowany Skgd
widzielismy Tatry. (Plan szesciu sonetow). W Sonecie wstepnym pa-
daja stowa:

Zrébmy plan bardzo pieknych sonetéw, jakie Goszczynski pisal, No-
wicki lub Tetmajer.

Nigdy nie zostang one wykonane, gdyz nie napisalibysmy tak piek-
nych wierszy,

jak te, co bladza w naszej glowie, skoro patrzymy na szczyty bar-
dzo odlegte (Sonet, K, 41).

Po tej deklaracji Iwaszkiewicz podejmuje zadziwiajacg probe zapi-
sania — znowu prozg — instrukeji ,wykonania” takich sonetéw. For-
mulowane przepisy brzmig jak parodia egzaltowanych analiz poe-
zji rodem z poprzedniej epoki (,pierwszy czterowiersz bedzie jak
twarde kolumny sosen opowiadat o blizszym planie” — Skgd widzie-
lismy Tatry. II, Z gér Swigtokrzyskich, K, 42; ,drugi czterowiersz roz-
leje sie szeroko w zielonej mgle dalekich moich ukochanych fak” -
Skad widzielismy Tatry. 11, Z gor Swigtokrzyskich, K, 42; ,,pierwszych
stow pare wetnie si¢ — krotko, zwarcie, lapidarnie - jak wawdz mie-
dzy skaly” - Skgd widzielismy Tatry. III, Ojcéw. Gora Chetmowa,
K, 43; ,wlozymy don co$ z tej poszarpanej, gluchej walki, toczacej sie —
w glebinie pod cichg powierzchnig naszych dusz” — Skgd widzielismy
Tatry. IV, Wawel, K, 44), a niekiedy nawet ironicznie kpig z dyskursu
pojeciowego, usitujgcego ,wytlumaczy¢” poezje (,,Iych ruin nie po-
trafimy odtworzy¢ [...]. Abstrakcja przeszkodzi w prawdziwym od-
czuciu realnoéci tego zdarzenia” — Skgd widzielismy Tatry. V, Z Te-
czyna, K, 45). Najbardziej humorystycznie wypadaja jednak projekty
szczegolowych rozwigzan, przede wszystkim te fragmenty, ktore do-
tycza przysztego uksztaltowania warstwy brzmieniowej, zwlaszcza
planowanych rymoéw:
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[...] rym wyszukany podkresli spokdj i cisze widoku, wyszukany rym,
ktéry zdawac sie bedzie jak szczesliwy traf. (Tak czyni to Staft) (Skgd
widzielismy Tatry. II, Z gor Swigtokrzyskich, K, 42).

Zamkniemy ten sonet tercyng jak klamra z trzema dobrymi rymami: to
bedzie najklasyczniejszy sonet (Skgd widzielismy Tatry. 111, Ojcow. Gora
Chetmowa, K, 43).

Wiozymy don cos z tej poszarpanej, gtuchej — walki, toczacej sie w gle-
binie pod cichg powierzchnig naszych dusz.

Zgadna¢ ja mozna bedzie jedynie po gluchych dzwigkach, ch, g, h, 1,
ktore beda charczaly w zaglebieniach strof i zakatkach stow, i zawar-
czg w tancuchach pod powierzchnig zdan [...] (Skgd widzielismy Ta-
try. IV, Wawel, K, 44).

Tu kazdy rym starannie dobrany musi zawiera¢ dzwieki r, m, n, jak ta
orkiestra goralska grajaca nam z oddali [...]. Nagromadziwszy dziw-
nych stéw mglom rannym podobnych, wepchniemy je w kwadrylach
jedne ponad drugie ku wichrom niematerialnym (Skqgd widzielismy Ta-
try. VI, Z Obidowskiej gory, K, 46).

We wszystkich tych parafrazach dzialan poetyckich Iwaszkiewicz
kpi sobie z parnasistowskiego wzorca pisania wiersza, wzorca, kto-
remu nie tak dawno czg$ciowo ulegal, piszac kunsztowne Oktosty-
chy. Kryje si¢ w tym persyflazu jednak co$ wigcej niz chec ekspiacji.
Jesli zestawimy ,,plan szesciu sonetéw’, a wiec zapisany PROZA pro-
jekt poezji WIERSZOWANE]J (i to w wersji cyklu sonetéw, stanowia-
cych w powszechnym odczuciu symbol mowy wigzanej, a zarazem
skrajne przeciwienstwo zapisu prozatorskiego), z zapisanymi PRO-
zA siedmioma ,wierszami” z cze$ci ostatniej, dostrzezemy, ze pod-
stawowym efektem tych cokolwiek dziwnych operacji - poza odczu-
ciem ich niepowaznosci - jest odnowienie antynomii proza—poezja.
W jej odrestaurowaniu jestem sklonna upatrywaé gest analogicz-
ny do restytucji mitu Dionizosa w odniesieniu do Dionizji. Tak jak
bez mitu dionizyjskiego nie ma dytyrambu, tak bez opozycji pro-
za—-poezja nie jest zrozumialy koncept poematu proza. Niezwykle
znamienny wydaje si¢ towarzyszacy tej inscenizacji efekt satyrycz-
ny. Mozna go rozumie¢ — podobnie jak znaki dystansu rozrzucone
w calym cyklu - jako celowo wprowadzony wymiar metaliteracki,
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majacy przede wszystkim oddali¢ posadzenia Iwaszkiewicza o na-
iwnos¢. Mozna réwniez - i nie jest to sprzeczne z poprzednim odczy-
taniem — odgadywac, ze Iwaszkiewicz byt §$wiadomy trudno$ci zwia-
zanych z przypominaniem formy poematu prozg. Postuzenie si¢ nig
tak jak jakakolwiek usankcjonowang, klasyczng forma nie wchodzilo
w gre — poemat prozg nie byt do$¢ rozpoznawalny, a z kolei ci, ktdrzy
go znali, a wiec elitarny krag znawcéw, mogli zbyt pochopnie wig-
zaé go z przeszla, mtodopolska czy symbolistyczng epoka. Rachuby,
o ktérych tu mowa, nie musialy w sposob konieczny faczy¢ sie z ja-
kas osobliwg, niecodzienng strategia. Jak stwierdza Balcerzan:

[Poeta dwczesny] chocby nie wiedzial, iz piszac wiersz o czymkolwiek:
o stowiku, o Sokratesie, o gnoju, zabiera tym samym glos w sprawie ga-
tunkow. Dzialajac w historycznie okre§lonym systemie znakoéw, arty-
sta zawsze napotyka zespol obiektywnych, ,twardych” praw, ktorych
nie moze przekroczy¢ — nie wykraczajac poza system. Oryginalno$¢ za-
tem, swoisto$¢, odkrywczos¢ wypowiedzi poetyckiej — dopoki jest wy-
powiedzig poetycka — ksztaltuje si¢ w tych latach jako swoiste, orygi-
nalne i odkrywcze ,,uzycie” mozliwosci jezyka genologii, w granicach
ktoregos z trzech gléwnych wariantéw typologicznych®.

Iwaszkiewicz nie tylko zrobil tworczy uzytek z genologicznego
kodu. Udato mu si¢ dokona¢ czegos wigcej. Cho¢ jego tworczos¢ in-
terpretowano bardzo czgsto w kategoriach klasycyzmu, nie byl to
klasycyzm naiwny, pozbawiony wiedzy na temat swojej umowno-
$ci i niezorientowany, Ze oprdcz niego istnieja odmienne sposoby
traktowania genologii. Gest twércy Kasyd mozna odczytywaé row-
niez jako gre z wariantem okreslonym przez Balcerzana jako postro-
mantyczny. Praktykom polegajacym, jak to ujal Jerzy Ziomek®, na
»rozwigzywaniu” gatunkow klasycznych, Iwaszkiewicz przeciwsta-
wil bowiem dzialanie odwrotne. Restytuujac forme poematu proza
i od$wiezajac antynomiczny charakter relacji proza-poezja (a wigc
inscenizujgc niejako warunki towarzyszace jego narodzinom), pod-
jal zarazem ironiczng probe nadania mu sankcji ,,gatunku klasycz-

53 Ibidem, s. 157.
5% ]. Ziomek, Gatunki i odmiany prozy renesansu, ,Nurt” 1969, nr 11, s. 32.
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nego”. Oczywiscie nie w gescie zwyczajnej (post)romantycznej nobi-
litacji. Tej poemat proza, wraz z rozmaitymi gatunkami mowy, ktére
w siebie wchional, dostapit juz w XIX wieku. Replikacja tego gestu
nie byta jednak mozliwa, gdyz — ona przede wszystkim — przeobrazi-
taby go z miejsca w (auto)parodie. Tego rodzaju nieunikniony efekt
wzialby sie stad, ze, jak zauwaza Balcerzan, ,,sam proceder ekspery-
mentu gatunkotworczego nie jest wynalazkiem okresu 1918-1928;
znany byt Mlodej Polsce. A mlodopolskie nowe nazwy gatunkowe,
»melodie«, »arabeski«, »akwarele«, oferowano publicznosci literac-
kiej z calkowita powaga, bez ironicznego lub »zabawowego« cho¢-
by cudzystowu. W latach opisywanych wszystko pozornie wyglada
tak samo i wszystko ma zupelnie inny sens”>>. Odczuwany - wskutek
licznych znakéw dystansu i gry z konwencja wizjonerskiej poetyki
Rimbauda - stylizacyjny charakter Kasyd kamufluje zatem w istocie
powazny zamiar Iwaszkiewicza: ustanowienie warunkow dla formy
poematu prozg NA WELASNYCH ZASADACH®’.

Z tego punktu widzenia takze przyjeta przez niego ,,rimbaudow-
ska” alegacja okazuje si¢ alegacja pretekstowa i po czesci przynaj-
mniej negatywng. Okreslenia tego (,,alegacja negatywna”) uzywam
w zdecydowanie fagodniejszym sensie niz Stanistaw Balbus®, ma-
jacy na mysli dziatania, ktére zmierzaja do ,,calo$ciowej profanacji”
»autorytarnych stylow i ich synekdochalnych reprezentacji” i w kto-
rych ,negatywnie potraktowany wzorzec” ulega podkresleniu oraz
spotegowaniu jako ,»cialo obce« w aktualnym kontekscies®. Mozna
jednak zgodzi¢ si¢ - jesli zalozy¢, ze owym ,autorytarnym stylem”
jest w przypadku Kasyd oDCZYTANY swoiscie przez Iwaszkiewicza

% E. Balcerzan, Sytuacja gatunkéw, s. 177.

56 Jako sygnat odrebnosci mozna odczytywaé réwniez to, ze dla wyréznienia swo-
ich poematéw Iwaszkiewicz zdecydowal si¢ nada¢ im nietypowa nazwe. W rze-
czywistosci jego Kasydy nie przypominajg w niczym kasyd arabskich, rymowa-
nych wierszy stychicznych o arbitralnie ustalonej strukturze czesci. Postuzenie
sie terminem ,,kasydy” mozna interpretowac jako znak suwerennosci, a zara-
zem przewrotnej gry z egzotycznoscia.

°7S. Balbus, Miedzy stylami, Krakow 1996, s. 138.

58 Ibidem.



ROZDZIAL 2. KASYDY, OBRAZKI, KALIGRAFIE, SZKICE... 235

wizjonersko-ekstatyczny jezyk Rimbauda® - ze w efekcie umiej-
scowienia owego stylu w danym kontekscie, tego rodzaju alegacja
»W pewien sposéb [go] uprzedmiotawia, eksponuje dystans wobec
niego, aktywizujac tym samym funkcje metajezykowa i wysuwajac ja
na plan pierwszy”*. Takiemu uprzedmiotowieniu stuzy na przyklad
kontrast dwoch rejestréw mowy w kasydzie Ballada:

Najmilszy, czym zranile$ si¢ w noge? Plasales o poranku
po rosistej tace? Nadeptate$ kolec rézy polnej?

- Gratem w foot-ball. Ten dran dlugonogi uderzyl mie
butem.

Najmilszy, zbite§ sewrska waze. Waskie palce pryncess
i krélowych ukltadaty w niej kwiaty.

- Postawilem przy 16zku kwiat polny w szklance szrapne-
la, ktéry wyslalem kiedys$ do bezbronnej wsi.

Czy chcesz o porze zmierzchu dotkna¢ mych ust?
- Nie. Milo$¢ ma nowa jest twarda. Precz starodawne po-
calunki.

Czyz ramiona me nie otoczg ci¢ w cieniu mahoniowych fi-
laréw $wiatyni?

- Spojrzyj, niewiasto, gdzie dzien, a gdzie noc. O $wicie,
po twardej bialej szosie odejde, w mgte letniego brzasku,
wedrowny kosiarz-najmita (K, 34).

Podobnej manifestacji metajezykowego dystansu, a zarazem do-
wodu literackiej swiadomosci®, nie mozna dostrzec u innych au-
torow wskazywanych przez Kwiatkowskiego jako reprezentantow
»post-rimbaudowskiej szkoly prozy poetyckiej™** — Rytarda, Woto-

> Niewykluczone, ze nie tyle nawet 6w jezyk, ile jego upowszechniajgca sie,
uproszczona imitacja.

0 g Balbus, Miedzy stylami, s. 138.

" Trudno oprzec sie skojarzeniu, ze w tym utworze panuje duch podobny do tego,
ktory patronuje Rozmowie o poezji Stanistawa Grochowiaka.

62 J. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia migdzy-
wojennego, s. 74.
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szynowskiego i Iwanowskiego. O réznicy dzielgcej w tym wzgledzie
chociazby Iwaszkiewicza i Rytarda wymownie $wiadczy komentarz
autora Kasyd sformutowany po latach na temat przyjaciela: ,,Byl to
cztowiek wyjatkowo nieszczesliwy [...], pisal proze wzorowang na
Rimbaudzie, ktdrej nikt nie lubil i nikt nie chcial drukowa¢. O jego
Whniebowstgpieniu tylko Witkacy napisal obszerny i entuzjastyczny
artykul [,Skamander” 1925, z. 37 - A. K.]. Zdawalo mu sie, ze tu
sie realizuje jego teoria »czystej formy«”®. Postawa Iwaszkiewicza,
jak najdalsza od zastygania, jak pisze, ,w pewnych formach zdoby-
tych”® wraz z wielo$cig podejmowanych przez niego w tym czasie
sposobow literackiego wystawiania® — miedzy innymi poematu pro-
z3 — dowodzi, Ze nawet jesli mozna widzie¢ w nim klasycyste, byt to
klasycyzm poszukujacy i zdystansowany®. Zrédta tego dystansu do-
brze objasnia komentarz Czestawa Milosza:

% J. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomniet, s. 257.

% Ibidem, s. 181. Sformufowanie uzyte przez Iwaszkiewicza w ocenie Dionizj:
»Druga ksigzka poety bywa zazwyczaj gorsza od pierwszej. Dionizje staly o cale
niebo nizej od Oktostychéw. Ale to wlasnie bylo dobre, §wiadczylo bowiem, ze
nie zastygatem w pewnych formach zdobytych, Ze si¢ przebijalem przez nawar-
stwienia zdarzen ku innym, moze nie doskonalszym, ale wewnetrznie warto-
$ciowszym zdobyczom”; ibidem.

W latach 1916-1922 Iwaszkiewicz siggal zarowno po formy poetyckie, jak i pro-
zatorskie, w ktorych postugiwat si¢ proza poetycka. W odréznieniu od Kasyd
wigkszo$¢ utwordw napisanych prozg poetycka przybrato posta¢ dtuzszych tek-
stow fabularnych o oniryczno-basniowo-egzotycznej tematyce — miedzy inny-
mi Ucieczka do Bagdadu, Legendy i Demeter, Zenobia. Palmura, Siedem boga-
tych miast niesmiertelnego Koscieja, Wieczér u Aldona. Po latach ukazaty si¢ one
w tomie Proza poetycka — wraz z Kasydami. Znamienne, ze badacze analizuja-
cy prozatorska czeé¢ tworczoéci Iwaszkiewicza wylaczajg ze swoich badan Ka-
sydy. Niekiedy nie zamieszczaja w ogdle zadnego uzasadnienia swojej decyzji,
uznajac eo ipso jej oczywistos¢ (por. M. Jedrychowska, Wezesna proza Jarostawa
Iwaszkiewicza, ,Prace Komisji Historycznoliterackiej” 1977, nr 37), a niekiedy
krétko i bez idacego dalej uzasadniania kwalifikuja Kasydy jako utwory poetyc-
kie (K. Mokranowska, Prozy poetow kregu ,,Skamandra” wobec tradycji elitar-
nych i popularnych form kultury, Katowice 2003, s. 27).

Interesujacej poszlaki na temat §wiadomosci genologicznej Iwaszkiewicza do-
starcza autoironiczna uwaga, od ktorej zaczyna si¢ Wstep w pisanym przez
niego w 1921 roku pamietniku: ,,Zawsze odnosze to wrazenie, ze obecnie je-
dyng ucieczka szanujgcego sie prozaika, pamietajacego jeszcze dobre daw-
ne czasy, jest pisanie pamietnika: gdy mu zbrzydnie ukfadanie scenariuszy

65

66
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Legendy i Demeter. Ta aura poetycka Ukrainy, ni to proza, ni to poezja.
Kasydy. Mnie sie wydaje, ze po prostu Iwaszkiewicz bardzo duzg role
odegral jako kondensator, soczewka rozmaitych zjawisk, ktore powin-
ny byly w Polsce znalez¢ sie w swiadomoséci gdzies kolo tysiac dziewiec-
setnego, a przyszly z opdznieniem jakich$ dwudziestu lat®.

Sposroéd wymienionych przez Kwiatkowskiego pisarzy dla badacza
poematu prozg interesujacy przypadek stanowi jedynie Bronistaw
Iwanowski. Rytard, zainspirowany poetyka Rimbauda, nigdy nie pi-
sal poematow prozg, uprawial wlasciwie proze poetycka®. Whiebo-

67

68

kinematograficznych lub wielkich »poematéw« proza w rodzaju moich legend,
o ktorych stusznie powiedziat Kaden-Bandrowski, ze juz nikogo nie straszg’;
J. Iwaszkiewicz, Dzienniki 1911-1955, t. 1, oprac. A. i R. Papiescy, wstep A. Gron-
czewski, Warszawa 2007, s. 107.

Czestawa Miltosza autoportret przekorny, rozmowy przeprowadzil A. Fiut, Kra-
kow 1988, s. 68. Podobne zdanie wypowiedzial Zawodzinski: ,Na tym moze po-
lega novum poezji Iwaszkiewicza: na wprowadzaniu form symbolizmu w Polsce
nieznanych lub stabo, ze spéznieniem ukazujacych sie [...]”; K. W. Zawodzin-
ski, Liryka Jarostawa Iwaszkiewicza wczoraj, dzis i jutro, ,Glossy” 1939, z. 3;
przedruk w: idem, Wsréd poetéw, s. 277.

Por. A. Brodzka, Spor o wartosci kultury wspotczesnej w polskiej prozie nar-
racyjnej, w: Literatura polska 1918-1975, t. 1: Literatura polska 1918-1932, red.
A. Brodzka, H. Zaworska i S. Zélkiewski, Warszawa 1975, s. 552. Cho¢ badaczka
postuzyla sie terminem ,,poemat prozg” (»jest to, jak i Szalona ballada, poemat
prozg’), rozpoznanie dotyczace Rytarda umiescita wérdéd interpretacji ,,ekspe-
rymentéw warsztatowych” PrRozy Dwudziestolecia Migdzywojennego. Juz ten
kontekst wystarczy, aby zrozumie¢ ODREBNOSC tej koncepcji od proponowane;j
przeze mnie perspektywy. W kregu zainteresowania Brodzkiej znalazly sie bo-
wiem ,,préby reorganizacji form wypowiedzi” EPICKIE] (podejmowane migdzy
innymi przez Jerzego Szaniawskiego, Tadeusza Kudlinskiego, Zbigniewa Gra-
binskiego, Adama Ciompe, Aniele Gruszecka, Michala Choromanskiego; za-
gadnienia te - takze w odniesieniu do innych autoréw - staly sie przedmiotem
rozwazan rozprawy Wiodzimierza Boleckiego Poetycki model prozy w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym, Wroclaw 1982), czyli poszukiwania, ktére w przy-
padku Rytarda przyniosty ,wprowadzenie w calej rozciagtodci, jeszcze inten-
sywniej, niz czynili to modernisci, techniki motywacji poetyckiej w strukture
powiesciowq’; A. Brodzka, Spér o wartosci kultury wspélczesnej w polskiej prozie
narracyjnej, s. 553. Z mojego punktu widzenia natomiast poemat proza jawi sie
jako wynik radykalnej transformacji LIRYCZNEGO utworu poetyckiego / wier-
sza. Cho¢ w efekcie tej transformacji zanikly takie tradycyjne cechy poetyckie
jak metrycznos¢, stroficzny zapis czy rym oraz (nie bez zwigzku z zanikiem tych
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wstgpienie drukowane w ,,Skamandrze” w odcinkach w 1922 roku®
przez autora zostalo okreslone — zapewne ze wzgledu na rozmiar -
mianem ,,powiesci’. Nie tylko obszerno$¢ sprawia, ze utwdr Rytarda
nie miedci si¢ w przyjetym przeze mnie rozumieniu poematu proza,
takze — zdecydowana dominacja epickosci. Whiebowstgpienie to ob-
fitujaca w zdarzenia i perypetie wielowatkowa opowie$¢, utrzymana
w fantastyczno-egzotycznej aurze. Nawet jesli daje si¢ w tej narracji
odnalez¢ enklawy lirycznosci, sa to odpryski kolejnych, chwilowych
refleksji i zadna z nich nie stanowi — tak jak w wierszu czy w poema-
cie proza - organizujacej calo$¢ ramy.

Zbyt pochopnie, moim zdaniem, przyjmuje si¢ réwniez teze¢
o ,rimbaudowskiej” poetyce Rytarda. Inspiracja ta dostarcza jego
prozie jedynie pierwszego, najogolniejszego impulsu, oddzialujace-
go najwyzej niezbyt fortunnie na elementy stylu, lecz nie - kompo-
zycji’°. Z pewnoscig echa Iluminacji brzmia w wielu fragmentach, na
przyktad:

Styszalem przemijanie zmystow. Otwieral si¢ album krwistych uczué.
Niebezpieczny byt wschdd. W spienionym storicu konie wyginaly fabe-
dzie szyje, tragc kopytami o zloto powrotnej alei™

Serce mialem nienaturalnie kolorowe. Kiedys, gdy bede spokojny, na-
maluje kolor swego serca.

Przeszlos¢ wydawala sie tak daleka, jakby okolona sinymi obraczkami
fantazji i pajeczyn.

Ale brakowalo jeszcze zlotych obwddek, i gdyby nie to, méglbym wsrod
tej wielobarwno$ci otworzy¢ jarmark stylizacji.

cech) znacznej marginalizacji ulegla tak zwana poetycko$¢ jezyka, zostala za-
chowana LIRYCZNA PODMIOTOWOSC I ORGANICZNA KONDENSACJA, charaktery-
styczna dla wierszy lirycznych, ktéra w przypadku poematu proza przejawia si¢
chociazby w oszczednym gospodarowaniu elementami fabularnymi.
»Skamander” 1922, nr 16-27.

Deprecjonujgco wypowiadal si¢ o efekcie tej inspiracji Stefan Napierski, piszac:
»Rozdzial IV - wysitek natchnienia, a wysilone natchnienie. »Wplywy«: Rim-
baud i Zeromski. Tylko u Polakéw moze istnie¢ podobnie paradoksalne zesta-
wienie”; S. Napierski, Proby, Warszawa 1937, s. 91.

»Skamander” 1922, nr 16, s. 11. Zob. http://buwcd.buw.uw.edu.pl/e_zbiory/ckcp/
skamander/1922/ zeszyt16/imagepages/imagez.htm (dostep: 17.04.2014).

69
70
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Tego dnia, w ktérym to wszystko zrozumiatem, zawedrowatem do

wielkiego biatego dworu.

Nic nie wiedzialem, ze byla to starodawna pustelnia dwoch staruszek.

Wyszedlem wieczorem przed ganek z blyszczacymi kolumnami.

Siedzialy na matych taboretach etc.”2
Trudno nie dostrzec, ze ,wizyjno$¢” pelni u Rytarda raczej funkcje
ornamentu niz wehikutu glebinowych tresci. Z ich niedostatku - jak
pokazuje choc¢by ostatni fragment — wziela sie zapewne potrzeba fa-
buty jako zasady rozwijajacej i scalajacej ten tekst. Nie mozna jednak
pozby¢ sie wrazenia, ze opowiadana historia stanowi zaledwie pre-
tekst do stylistycznych wprawek w ¢wiczeniu ,.ekstatycznej” dykcji.
Whiebowstgpieniu daleko pod tym wzgledem do zdyscyplinowanych
i twérczo adaptujacych ,,rimbaudyzm” Kasyd. Oczywiscie traktowa-
nie fabuly jako pretekstu nie bylo niczym wyjatkowym - zwlaszcza
dla poetéow podejmujacych préby prozatorskie. Kwiatkowski jako
autor syntetycznych opracowan na temat literatury miedzywojennej
wyroznil nawet nurt ,nowatorskiej prozy poezjopodobnej”. Jak za-
uwazyl:

[...] te proby — w przewazajacej wigkszo$ci — wyszly spod pidr poetoéw
[...] - zwigzanych ze Skamandrem. Owa ,,skamandrycko$¢” zdecydo-
wala 0 pewnym - mimo wszystko — tradycjonalizmie, jakim utwory te
byty nacechowane, a takze wplyneta na pojawienie si¢ w nich tenden-
¢ji stylizatorskich. Fakt za$, ze ich autorami byli poeci, ukierunkowat
je z kolei genologicznie: proby te w wiekszosci wypadkow polegaly na
swoistej liryzacji prozy, przesuwaly proze w strone poezji, niektore zas
z nich dokonywane byly na pograniczu tych dwu rodzajéw i przyczy-
nialy sie do zacierania granic miedzy nimi”.

Pod pojeciem ,liryzacji prozy” Kwiatkowski rozumie de facto nasy-
canie prozy elementami poezji, a wiec przede wszystkim poetyzacje

72 Skamander” 1922, nr 16, s. 13-14. Zob. http://buwcd.buw.uw.edu.pl/e_zbiory/
ckep/skamander/1922/zeszyt16/imagepages/image8.htm (dostep: 17.04.2014).
73 ]. Kwiatkowski, Dwudziestolecie migdzywojenne, Warszawa 2002, s. 237.



240 CZESC II. HISTORIA

jezyka, polegajaca na ,stylizacji prozy na wiersz’7¢. Skamandrycka
odmiana tej ogdlniejszej tendencji — zapoczatkowanej juz w epoce
Mtodej Polski, cho¢by w utworach Stanistawa Przybyszewskiego, pi-
sanych zretoryzowang proza poetycka — przejawiala si¢ najczesciej
w wyproébowywaniu rozmaitych kodow poetyckiej dykeji w zapisie
prozatorskim. Z pewnoscig takim kodem byt swoiscie interpretowa-
ny przez polskich poetéw jezyk autora Iluminacji. Aluzje do inne-
go kodu zawiera z kolei opowiadanie Jack, Isy i Sasza’s, sygnowane
wspOlnie przez Rytarda i Iwaszkiewicza. W tej do§¢ blahej opowia-
stce mozna odnalez¢ wyrazny $lad fascynacji... stowami ,,na wol-
noséci”. Oto proba zmierzenia si¢ z ich ,awangardowym” zapisem:
»Zreszty Isy jest bardzo szczesliwa. Play. Ready. Biate plamy sukien.
Stonca. (Archy jest sliczny. Dystyngowany: nie to, co Jack)”7°.
Krétko méwige, w odnotowanych przez Kwiatkowskiego zja-
wiskach do glosu dochodzi zazwyczaj tendencja przeciwna do tej,
ktdrej dopatruje si¢ w poemacie prozg — widze w nim raczej chec¢
stylizowania UTWORU POETYCKIEGO NA PROZE, a wiec nadawania
pojedynczemu, lirycznemu do$wiadczeniu prozatorskiej postaci.
Tymczasem imperatyw odwrotny, zmierzajacy do ,.stylizacji prozy
na wiersz’, decydowat o tym, ze cho¢ z pozoru tak wiele dzialo sie
w literaturze miedzywojennej na pograniczu prozy i poezji, w prze-
wazajacej mierze aktywno$¢ ta sprowadzala si¢ do EKSPERYMENTOW
Z JEZYKIEM POETYCKIM W PROZATORSKICH TEKSTACH EPICKICH.
Nie inaczej bylo réwniez w przypadku Juliana Woloszynowskiego,
autora publikujacego w ,Skamandrze”. Cytowana przez Kwiatkow-
skiego Relacja o Joannie, podobnie jak Zycie snem Marii’’, to rozbu-
dowane, liczace kilkadziesiat stron, kilkuczesciowe utwory napisane

74 S. Balbus, Problem stylizacji w poetyce i niektére zagadnienia stylu poetyckiego,
w: Poetyka i historia. Konferencja teoretycznoliteracka w Polczynie, red. ]. Trzy-
nadlowski, Wroclaw 1968, s. 150.

75, Skamander” 1921, nr 7-9 i 10-13.

76 Skamander” 1921, nr 7-9, s. 229. Zob. http://buwcd.buw.uw.edu.pl/e_zbiory/
ckep/skamander/1921/zeszyty-9/imagepages/image20.htm (dostep: 17.04.2014).

77" Oba najpierw opublikowane w 1926 roku w ,,Skamandrze” (Relacja o Joannie
W numerze 43, a Zycie snem Marii w numerze 47-48), a nastepnie przedruko-
wane w jednym wydaniu - wraz z trzecim podobnie zamierzonym utworem
Do Beatrycze - w 1928 roku jako Potega snu.
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proza poetycka, podporzadkowane jednej narracji, odsylajace w obu
przypadkach w czytelny sposéb do opowiesci stanowigcych podsta-
wowe teksty kultury europejskiej. Pierwszy — do legendy o Joannie
d’Arc, drugi — do opowiesci o narodzinach Jezusa. Nie ma zadnych
przestanek, aby w tych utworach, w ktorych wszelki liryzm zostat
podporzadkowany epickosci (a nie odwrotnie), poszukiwac¢ realiza-
cji archetekstu poematu prozg. Przeciwnie — przyklad ten moze stu-
zy¢ najwyzej zilustrowaniu, czym poemat prozg z pewnoscig nie jest.

Aleksander Wat

Rozwazania dotyczace roli, jakg recepcja Rimbauda odegrata w pro-
zatorskich eksperymentach polskich poetéw, bylyby niepelne bez
komentarza na temat utworu Aleksandra Wata JA z jednej strony
i JA z drugiej strony mego mopsozelaznego piecyka. Ta ,,mlodzien-
cza pierwocina™”® zaledwie dziewietnastoletniego tworcy nieodparcie
nasuwa skojarzenia z Sezonem w piekle oraz Iluminacjami. Zbieznosci
te — zaréwno na poziomie stylistycznym, jak i w postaci szerzej poj-
mowanej paralelno$ci postaw twoérczych obu poetdw — zostaly juz
wielostronnie i gruntownie oméwione przez badaczy”. Wskazywa-
no na moralny sceptycyzm, negacje religijnych wartosci, lekcewaza-
cy stosunek do kultury*, na halucynacyjng atmosfere, ducha agresji
i rozpaczy, sklonno$¢ do przedstawiania nadzwyczajnych metamor-

78 A. Wat, Cof niecos o Piecyku, w: idem, Ciemne swiecidlo, Paryz 1968, s. 230.

79 B. Carpenter, The Poetic Avant-Garde in Poland (1918-1939), Seattle 1983; W. Bo-
lecki, Od potworéw do znakéw pustych. Z dziejéw groteski: Mtoda Polska i dwu-
dziestolecie miedzywojenne, ,Pamietnik Literacki” 1989, z. 1; przedruk w: idem,
Pre-teksty i teksty: z zagadnien zwigzkéw miedzytekstowych w literaturze pol-
skiej XX wieku, Warszawa 1991; T. Venclova, Aleksander Wat. Life and Art of an
Iconoclast, New Haven 1996; wyd. polskie: Aleksander Wat, obrazoburca, przet.
J. Gorlicki, Krakow 1997; T. Bochenski, Szalony Orestes-Wat? JA z jednej strony
i JA z drugiej strony mego mopsozelaznego piecyka, w: Szkice o poezji Aleksandra
Wata, red. ]. Brzozowski i K. Pietrych, Warszawa 1999; A. Dziadek, Rytm i pod-
miot w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza i Aleksandra Wata, Katowice 1999.

8o B, Carpenter, The Poetic Avant-Garde in Poland, s. 65.
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foz", a takze — na zamilkniecie obu poetéw w mlodym wieku (jak
wiadomo, Wat odrodzit si¢ jako poeta dopiero po kilkudziesieciu la-
tach). Interpretatorzy poswiecali uwage gtéwnie problematyce te-
matycznej (psychologicznej, filozoficznej, mistyczno-profetycznej),
intertekstualnej oraz jezykowej utworu Wata. Stosunkowo nielicz-
ne na tym tle wydaja si¢ spostrzezenia dotyczace kompozycji Piecyka.
Bogdana Carpenter zaczyna swoje omdwienie od ogélnego sadu:
»Pod wzgledem kompozycji, tonu i jezyka dzieto Wata jest remini-
scencja [luminacji i Sezonu w piekle”. Mysl te podejmuje nieco dalej:

Piecyk mozna nazwaé nietypowym nonsensownym poematem proza.
Jego kompozycja przypomina mozaike zlozong z krétkich niepotaczo-
nych kawalkéw, z ktorych kazdy wydaje sie absurdalny, jesli rozwaza
sie go osobno. W miare stopniowego przyrastania fragmentéw zysku-
ja one jednak pewien sens, moze nie do konca jako spdjna catos¢, lecz
jako [forma] komunikujgca — poprzez nawracajace tematy i motywy —
przytlaczajace odczucie konca cywilizacji®.

Nie wszyscy komentatorzy podzielali to odczucie. Witkacy, pierw-
szy entuzjastyczny recenzent dziela Wata, zauwazal ,,bibelowatosc¢”
Piecyka i brak jednolitej konstrukeji®. Z rozpoznania amerykanskiej
badaczki wynika réwniez — wbrew jej intencjom i sformutowanym
wnioskom - Ze budowa utworu Wata odbiega w duzym stopniu od
koncepcji cyklu poematdéw proza (notabene Carpenter mowi wyraz-
nie o JEDNYM poemacie proza). Inaczej niz w Piecyku - gdzie ,kaz-
dy wydaje sie absurdalny, jesli rozwaza si¢ go osobno” - zaréwno
w Iluminacjach, jak i w Sezonie w piekle mamy bowiem do czynienia
z utworami autonomicznymi. Niewatpliwie wchodza one we wza-
jemne relacje z innymi utworami z cyklu, podobnie jak w innych cy-
klach poematéw proza, kazdy stanowi jednak zamkniets, samowy-

8 T. Venclova, Aleksander Wat. Life and Art of an Iconoclast, s. so.

8 B. Carpenter, The Poetic Avant-Garde in Poland, s. 66.

8 St. I. Witkiewicz, Teatr. Wstgp do teorii czystej formy w teatrze. O twérczosci re-
zysera i aktoréw. Dokumenty do historii walki o czystq forme w teatrze. Dodatek:
O naszym futuryzmie, Warszawa 1923; przedruk w: idem, Bez kompromisu. Pi-
sma krytyczne i publicystyczne, Warszawa 1976, s. 135.
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starczalng i thumaczacg sie jako niezalezny zapis estetyczng catos¢.
O poczuciu organicznej spojnosci poematéow Rimbauda, mimo ich
niewatpliwej hermetycznosci, decyduje wewnetrzny porzadek tek-
stowy kazdego z nich, wielokrotnie analizowany przez komentato-
réw tej tworczosci®. Trudno podobnej koherencji dopatrywac sie
u Wata. Z pewnoscig ma racje Tomas Venclova, kiedy zestawiajac
eksperyment Wata z ideg jezyka pozarozumowego, zauwaza, ze wal-
ka polskiego poety z sensem nie rozgrywa sie na poziomie pojedyn-
czych stow (pod tym wzgledem o wiele bardziej przypominajg zaum
jego namopaniki), lecz na poziomie zdania%. Mozna doda¢ - tak-
ze bardzo czgsto na poziomie struktur miedzyzdaniowych. W dale-
ko wiekszym stopniu, niz czynil to Rimbaud, Wat rozluznia bowiem
zwigzki pomiedzy poszczeg6lnymi zdaniami. Nawet jesli dos¢ czesto
pozostawia zewnetrzne wykladniki spdjnosci, przede wszystkim za-
chowujgc tozsamos¢ gramatycznego podmiotu, celowo udaremnia
szanse semantycznej integracji dotyczacych go wypowiedzen, mie-
dzy innymi przez efekt pietrzacych sie wyliczen. Dzigki analizie To-
masza Bochenskiego mozemy lepiej zrozumie¢ ten mechanizm:

W Piecyku enumeracja stanowi podstawowy $rodek, regulujacy rytm
poszczegdlnych fragmentéw i wspomagajacy goraczkowy przeplyw
obrazéw. Z pewng przesada mozna powiedzie¢, Ze na wyliczonych
wyliczeniach opiera sie caly tekst Wata. Enumeracje zlozone z poje-
dynczych wyrazéw umozliwiaja skandowanie, nadajac utworowi go-
raczkowe, szybkie tempo, a zbudowane z fraz skomplikowanych spo-
walniajg bieg utworu, podtrzymujac jednak wszechobecny rytm. [...]
Nawet w najbardziej ekstrawaganckiej enumeracji (w Piecyku: blask,
kolysanie sie, zad) umyst poszukuje zasady jednoczacej. Czytelnik pre-
dzej jednak doswiadczy ekstazy w wyliczaniu, ktore nie ma konca, niz
znajdzie przedmiot lub zasade jednoczaca®.

8 Zob. H. Riffaterre, Reading Constants; Y. Vadé, Le poéme en prose et ses terri-

toires, s. 207-208; A. Wazyk, Od Rimbauda do Eluarda, s. 21-22.
8 T. Venclova, Aleksander Wat. Life and Art of an Iconoclast, s. 54.
86 T Bochenski, Szalony Orestes-Wat?, s. 14-15.
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Enumeracje Wata nalezy interpretowac jako jezykowy znak nie-
policzalnych, heterogenicznych elementéw $wiata, ktéremu ode-
brano oparcie w jakiejkolwiek hierarchii porzadkéw. Totez — mimo
pozordéw pewnego tadu, sygnalizowanego podzialem na osobno za-
tytulowane catostki — Piecyk stanowi raczej przykiad ,quasi-struk-
tury””. W opinii Venclovy parodyjna intencja autora, piszacego
w poczuciu odrzucenia calej tradycji kulturowej przesztoéci i prze-
konanego o fiasku cywilizacji, znalazla réwniez wyraz w rozstrzy-
gnieciach kompozycyjnych, ,rzucajagc wyzwanie samemu pojeciu
struktury”. Tak zinterpretowany Piecyk nie mieéci si¢, moim zda-
niem, w architekstualnym modelu poematu prozg, zakladajacym
jednak - paradoksalnie, zwazywszy na anarchiczny kontekst roman-
tycznej genezy — pewng doze ,klasycznego” zdyscyplinowania.

Nie przypadkiem autor wskazywal na podobienstwo swojego
utworu do prob surrealistow, widzac w nim przyklad écriture au-
tomatique avant la lettre®. Jak kazda i ta analogia ujawnia pewne
ograniczenia, wbrew sugestiom Wata, znac bowiem w jego ,,autote-
rapii” wyrazny wysitek SWIADOMEGO przeciwstawienia si¢ przytla-
czajgcemu go ciezarowi przesztosci. Wola o$mieszenia kultury prze-
waza w tym ,imitowanym transie”® nad faktycznym wyzwoleniem
tego, co ,przedkulturowe’, nie§wiadome, pierwotne. Znaczaca w tej
perspektywie wydaje sie uwaga Carpenter, ze ,,rozczarowanie oraz
moralna degradacja Wata to nie tyle rezultat do§wiadczenia, ile efekt
nadmiaru lektur™°. Podobng opinie, dyskutujac z futurystyczng in-
terpretacja Piecyka, wypowiada Wlodzimierz Bolecki: ,[...] Piecyk
nie jest utworem, ktéry mogtby powstaé na ulicy. Miejscem jego na-

8 T. Venclova, Aleksander Wat. Life and Art of an Iconoclast, s. 52.
W kontekécie surrealizmu Wata umieszcza takze Malgorzata Baranowska:
»Niezaleznie od tego, jak 6w poemat okreslimy, czy mianem futurystycznego
zgodnie z poczatkowym kierunkiem tworczos$ci Wata, czy dadaistycznego, jak
on sam pozniej ten okres nazywa, niezaleznie od tego, Ze mozemy si¢ w Pie-
cyku doszukaé elementdéw kubistycznych, faktem jest, Ze poemat ten zdradza
TENDENCJE ZGODNE Z TYPEM WYOBRAZNI SURREALISTYCZNE] ; M. Baranow-
ska, Surrealna wyobraznia i poezja, Warszawa 1984, s. 192.
T. Bochenski, Szalony Orestes-Wat?, s. 17.
9° B. Carpenter, The Poetic Avant-Garde in Poland, s. 66.
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rodzin jest oczywiscie Biblioteka™. Tym po czesci mozna ttumaczy¢
inng charakterystyczng ceche mlodzienczego utworu Wata — ,,meta-
jezykowa jako$§¢”o* oraz sklonno$¢ do tworzenia ,,czysto werbalnych
przedmiotdw bez zadnej prawdopodobnej denotacji, opiséw dziatan
i sytuacji niemajacych odniesienia do jakiejkolwiek wyobrazalnej re-
alnosci”?. We wlasciwosci tej widze kolejng wlasnos¢ Piecyka, ktéra
oddala go w moim przekonaniu od modelu poematu proza, ewoku-
jacego sfere wyobrazalnych, KONKRETNYCH, cho¢ czasem odreal-
nionych podmiotowych do$wiadczen. U Wata ich miejsce zajmujg
raczej odwolania do sytuacji i motywow z tekstow kultury, wyko-
rzystywanych jako gotowe rekwizyty*. Ponadto w Piecyku dominujg
serie alogicznych obrazéw oraz sytuacje powtarzalne, przedstawiane
w tonie poetyckiego uogdlnienia, ktdry niweluje dramatyzm wiasci-
wy narracji osnutej wokot pewnego faktu:

Moje twarze, ktére zmieniam z kazdym zenitem stonca, nie idg na mar-
ne. Przechowuja si¢ w obszernych stechlych podziemiach o filarach
podtoczonych robactwem, barwnymi bujnymi karlicami boliwijskich
okretow i fioletowa poswiata szpar. Nadziane na haki pokryte krwa-
wa rdzg, w miejscach czola. Gdzie pewnej nocy wéwidruje gnusny ta-
dunek brauningu (dzierzonego mocno w prawej tapie). Pomiedzy si-
wymi brodami wyrastajacymi kazdej lunatycznej pelni tulajg sie i wyja
biate szakale®.

Od kobiet odstreczyt mnie wstretny zapach krwi.

Zreszty do$¢ juz gwalcitem brazowe ciala samic na wzdetej glebie afry-
kanskich plaskowzgorzy. Obdarzony sztuka rzeczywistego odczuwa-
nia kazdej mozliwosci, ucieszylem si¢ niezmiernie. Bowiem poniewaz

W. Bolecki, Od potworéw do znakéw pustych, s. 111.

92 T. Venclova, Aleksander Wat. Life and Art of an Iconoclast, s. 55.

%3 Ibidem, s. 53. Por A.Wat, Cos niecos o Piecyku, s. 234.

94 'W. Bolecki, Od potworéw do znakéw pustych, s. 130.

% A. Wat, JA z jednej strony i JA z drugiej strony mego mopsozelaznego piecyka,
Warszawa 1920; cytuje za wydaniem: Poezje zebrane, oprac. A. Micinska i J. Zie-
linski, Krakéw 1992, s. 117; dalej oznaczam skrétem MP wraz z podaniem nu-
meru strony.
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balet potencji jest nieskoniczony w przepychu, wierzytem ze zycie moje
bedzie barwne i pozbawione nudy (MP, 119).

W dzien $pie. W nocy skradam sie w chore zautki bardzo jasny bardzo
jasniejacy. Kiedy sie staje pdzno znuzony ktade sie grzbietem w rynsz-
toki i w osowiate skulenia latarni chowam twarz zmietg i §lepa.

A kiedy na niebo wypelznie poszarpany nedzarz-zorza, zaspiewam dzi-
ka canzone o Ulalume na rézowym wieprzu (MP, 120).

Nawet jesli tematem staje si¢ jakie§ pojedyncze wydarzenie, poten-
cjalna energia opowiesci rozprasza si¢ wraz ze stylistyczng grandilo-
kwencja, metaliteracko-intertekstualng redundancjg i enumeracyj-
ng retoryka®®:

96

Zmeczony lazeniem po wilgotnych facjatkach i lunatycznym skom-
leniem kfade si¢ do 16zka. Przebudzenie jest cig¢zsze pod prasg para-
lizujacego stonca. Potworne groteski malowane na ksiezycach juz sg
znosniejsze.

Dobijaja mnie gminna parszywa Manon Lescaut przeskakujaca z jed-
nej witki na druga.

Psiakrew! W ostatnim wysitku zrywam tg calg wstretng kakofonje ba-
zgranin straganéw gdzie Buszmeni Solveigi, Cyganie aniolowie zydy,
prostytutki hrabiowie, pluskwy cmentarzyska gryza krwawig piszcza,
idiotyczne grymasy zwisajace sprochniatych $cian starozytnych lazni,

Struktura opowiadania ulega w Piecyku pod wplywem dygresyjnosci i narra-
cyjnej deziluzji znaczacemu nadwyrezeniu. Oczywiscie na tym zarazem pole-
ga podstawowy koncept utworu Wata, zinterpretowany przez Boleckiego jako
»bezsprzecznie [...] [przyklad jednej z] najoryginalniejszych realizacji MODER-
NISTYCZNE] GROTESKI W literaturze miedzywojenne;j”; W. Bolecki, Od potworow
do znakdéw pustych, s. 160. Por. dalej: ,Wat bowiem, zgromadziwszy arcybogaty
katalog wszelkich groteskowych motywdéw, dokonat ich jakby catkowitej dese-
mantyzacji. W istocie rzeczy niewazne jest, czy poetyke Piecyka ttumaczy¢ be-
dziemy odwolaniem do Iluminacji Rimbauda, do Heretyka i Spotki Apollinairea
czy presurrealistycznym »zapisem automatycznyme. Istotny jest bowiem fakt,
ze elementy groteski (mitologicznej, gotyckiej i karnawalowej), z ktorych arty-
sta modernistyczny tworzyt calosci znaczace (np. symbolistyczne, alegoryczne,
metaforyczne), zostaly przez Wata wlaczone w nowe zespoly stowne: takie, kto-
rych podstawowym zadaniem bylo zniszczenie semantyki tradycyjnej wypo-
wiedzi literackiej”; ibidem, s. 160-161.
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szatanskie Sodomie biekitniejacych dzwiecznych lodowcow i zmursza-
tych piersi poronionego kafarskiego nieba.

Zerwalem zony zérz owrzodziale rojace sie od $winskich ryt biesow
i kawiarnianych splunie¢ 1 URAZALEM SIE WE WEASCIWE] SWEJ NATU-
RzE! Bladego wyniostego ksiecia na tle lodowcow, zon ciemno-aksa-
mitnego plaszczu (MP, 133)".

Nalezy zgodzi¢ si¢ z formutami krytykéw — Anny Nasitowskiej, kto-
ra okredlita dzieto Wata mianem ,,eksperymentu w dziedzinie pro-
zy poetyckiej™®, i Krzysztofa Rutkowskiego dostrzegajacego w Pie-
cyku ,rodzaj ekstatycznego poematu™. Liczba pojedyncza uzyta
w tym ostatnim okresleniu sugeruje — podobnie jak wcze$niej u Car-
penter, a i u pdzniej u Boleckiego'™ - integralny charakter caro-
$CI TEGO UTWORU. Z pewnoscia rozwazany w kategoriach tej calosci
moze on zosta¢ zasadnie uznany za poemat zgodnie z podstawowa
konotacjg tego stowa w jezyku polskim, czyli za dtuzszy utwor napi-
sany jezykiem poetycko ,,nadorganizowanym”. Niewatpliwie jest to
réwniez utwor napisany prozg. Nie mozna jednak, w moim przeko-
naniu, uzna¢ go za POEMAT PROZA (ani za cykl poematéw proza).
Postuzenie si¢ takg nazwa mialoby sens wytacznie deskryptywny,
potwierdzajacy, ze dostrzegamy zapis prozg oraz ze dopatrujemy si¢
w nim elementéw poetyckich. Jesli jednak siegamy po termin ,,poe-
mat prozg” jako po ZLEKSYKALIZOWANY TERMIN OKRESLONEGO GA-
TUNKU, majgcego pewien architekstualny model, zobowigzujemy si¢
do mniej mechanicznego podejécia, wymagajacego rozwazenia, czy
rzeczywiscie dany utwor / cykl utworéw mozna zasadnie odnies¢ do
takiego modelu. W mojej opinii Wat stworzyl - miedzy innymi dzie-
ki niewatpliwej inspiracji Rimbaudem, lecz nie wylacznie - samo-
dzielne artystycznie, wybitne dzieto. Cho¢ utwor JA z jednej strony
i JA z drugiej strony mego mopsozelaznego piecyka jest uwazany nie
bez racji za najbardziej wartosciowe w literaturze polskiej $wiadec-

7 A. Wat, Poezje zebrane, s. 133.

9 A. Nasilowska, Proza poetycka, poemat prozg, liryk prozg, hasto w: Stownik lite-
ratury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka et al., Wroclaw 1993, s. 873.

99 K. Rutkowski, Sfowo 0 Wacie, ,Tworczo$¢” 1991, nr 2, s. 83.

1°° 'W. Bolecki, Od potworéw do znakéw pustych, s. 160.
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two wplywu ,,rimbaudyzmu”, nie mozna zaliczy¢ go jednak do reali-
zacji gatunku rozpoznawanego jako poemat proza'°.

Julian Tuwim

Zastanowienie wzbudza takze klasyfikacja wszySTKICH prob proza-
torskich Juliana Tuwima jako poematéw proza. W ten sposéb roz-
strzyga sprawe Anna Nasilowska'®, postugujac si¢ okresleniem ,,li-
ryk prozg™° w odniesieniu do krétszych utwordéw zamieszczonych
w tomach Czyhanie na Boga (1918) i Sokrates tariczgcy (1920), na-
tomiast w stosunku do dluzszych, jak Legenda Aurea*** i Skrzydlaty
zloczyhica™® z tomu Siddma jesiert (1922), stosujac termin ,poemat
prozg’. Podobna klasyfikacja zaklada zasadnicza POROWNYWALNOSC
tych utwordw, roznigcych si¢ rzekomo jedynie dlugoscig. Trudno
zgodzi¢ si¢ z takim zaloZeniem, bo wiasciwie kazdy z nich realizu-
je odmienng koncepcje ,,prozopoezji” i nie sposdb uznaé, ze wszyst-
kie s3 poematami prozg — krétkimi lub dlugimi. W kierunku wy-
tyczonym przez autorke hasta w Stowniku literatury polskiej XX
wieku zmierzaja takze ustalenia Zdzistawy Mokranowskiej. W roz-
prawie O ,,poezji prozg” Juliana Tuwima badaczka stwierdza: ,Tuwi-
mowska Legenda Aurea i Skrzydlaty zloczyrica sa przykladami poe-
matow proza calkowicie respektujacymi [...] formalne wzory. Ich
analiza zostanie pominieta w [...] tekscie wlasnie z powodu owej

! Wiadomo skadinad, ze Wat dystansowat sie do prozy poetyckiej: ,,moje zain-
teresowania tzw. formalne zmierzajg chyba wylacznie do tego, by znalez¢ sie
i utrzymac na waskiej granicy pomiedzy proza-proza (bron Boze, proza poetyc-
ka!) a poezja-poezja (byle nie prozatorska)”; A. Wat, Postowie od autora, ,Ofi-
cyna Poetéw” 1967, nr 5, s. 16.

19> A. Nasitowska, Proza poetycka, poemat prozg, liryk prozg”, hasto w: Stownik lite-
ratury polskiej XX wieku.

193 Formuta wprowadzona przez Zdzistawa Jastrzebskiego w ksiazce Literatura po-
kolenia wojennego wobec Dwudziestolecia (Warszawa 1969) w rozdziale Liryk
prozg - nowy gatunek poetycki. O dyskusyjnosci tego terminu pisze w rozdziale
Poemat prozg. Rozwazania genologiczne.

194 Pierwodruk: ,,Pro Arte et Studio” 1919, nr 3.

195 Pierwodruk: ,,Skamander” 1920, nr 3 oraz ,,Skamander” 1925, nr 38.
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»czystosci« gatunkowej”**¢. Mokranowska nie wyjasnia jednak do-
kfadnie, jakie zalozenia przyjmuje w swoich rozstrzygnieciach. Za-
rysowuje jedynie hermeneutyczng przestrzen swojej interpretacji,
wskazujagc na Nocnego Kaspra Bertranda i Paryski splin Baudelaire’a.
W odniesieniu do tego ostatniego pisze: ,,Cecha konstytutywna tej
poezji proza, w zakresie kompozycji, jest jej fragmentarycznosc.
Kazdy element tej »mozaiki« moze stanowi¢ odrebna, samodzielng
czastke™ 7. Trudno jednak dopatrzy¢ si¢ tej samej cechy we wskazy-
wanych utworach Tuwima. Legenda Aurea to rozbudowana, zlozona
z dwunastu konsekwentnie powiazanych czgéci, impresja na temat
mlodzienczej mitosci, wspominanej w retrospektywnie odtwarza-
nych sytuacjach, ktére okazuja sie wytworem wyobrazni (,To, ze
Cie nie ma, ze wymyslitem Cie tylko zamknietymi oczyma, stalo si¢
wkrotce denerwujacym pewnikiem”)'*®. Zaden z tych fragmentéw
nie moze funkcjonowac jako autonomiczna calos¢. Natomiast skta-
dajacy sie z dwudziestu czterech czedci Skrzydlaty ztoczyrica, w pu-
blikacji okreslony jako ,,fragmenty powiesci’, a przez Tuwima po la-
tach jako ,,bufonada liryczna lub feeryczna” (T, 2, 80), nawigzuje do
gatunkow awanturniczych o burleskowym przebiegu akcji. Wystar-
czy przytoczy¢ poczatek:

Z kopyta rwaly czarne rysaki, tak ze jeno gumy syczaly w wiosennym
blotku, kota mialy po milionie szprych, gnat pojazd Wielkiego Ksiecia,
obskakiwany przez galop wytezonych czterdziestu huzaréw $mierci na
zwariowanych koniach. W choragiewkach lanc furczal wiatr, parskal,
pryskat i blyskal ped po alei bardzo szerokiej, - gdy pod naporem moim
pekd wyprezony szpaler policji - i widocznie wrzask moj bil sie stupem
ognia, a rozkrzyzowane wysoko rece rozdarty powietrze na czerwono,
bo - hop! hop! zwrot! wstecz! Uzdy $ciagniete tng im wsciekle spienio-
ne chrapy, a rozbrykani kawalerzysci skaczg, skacza na miejscu, w pra-
wo, w lewo, prr, prr, w prawo, w lewo, byle nie o powdz, czterdziestu

196 7 Mokranowska, O »poezji prozg” Juliana Tuwima, w: Skamander, t. 10: Studia
i szkice, red. I. Opacki, przy wspotudziale J. Piotrowiaka, Katowice 1995, s. 68.

197 Tbidem, s. 69.

108 Cyt. za: J. Tuwim, Wiersze zebrane, t. 1, oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa 1971,
s. 226; dalej oznaczam skrotem T wraz z podaniem numeru tomu i strony.
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w niefadzie, jednego wlecze strzemie: stratuja!! A! — a! —a! - a! — juz przy

nim jestem:
- Wasza Ksigzeca Mos$¢ wybaczy. .. Zgast mi papieros, poprosze o ogien.
Ten wspanialy, siwy starzec, jak piwonia — - !! A jaka$ dlon zelazna

trzasneta mnie w z¢by.

Oskarzenie mnie o zamach na gubernatora bylo absurdem. Przema-
wialy za tym, co prawda, wszelkie pozory zewnetrzne. Badany, twier-
dzitem uporczywie, Ze mam w mozgu zgiety precik stalowy, ktory cia-
gle stara si¢ — wyprostowacd. Nie przekonalem sedziéw. Te bezduszne
istoty nie przejely sie objawem cudownego prawa sprezystosci, za kto-
rego wing wyskakuje czesto z czynami dziwacznymi, ze wspomne tylko
0 propozycji, uczynionej pani E. na wlasnym jej slubie, o liscie do pa-
pieza z pro$ba o opieke nad pewnym ubogim kancelistg z prowingji etc.
(T, 2, 81)™.

Cho¢ blaho$¢ przywolywanych wydarzen nie ulega kwestii, ich
gléwnym zadaniem jest wspoltworzenie jednolitej struktury fabu-
larnej**°, w zaden sposob niepozwalajacej na traktowanie poszcze-
gélnych fragmentéw tekstu jako ,,odrebnych, samodzielnych czg-
stek”. W tym sensie ani Legenda Aurea, ani Skrzydlaty zloczyrica nie
majg wiele wspdlnego z CYKLAMI poematdéw prozg, do ktérych od-
nosi si¢ uwaga Mokranowskiej. Z kolei nalezy rozwazy¢, czy ma
sens rozpoznawanie utworéw Tuwima (rozpatrywanych w catosci)
jako poematy prozg. Biorgc pod uwage kryteria Suzanne Bernard,
z pewnoscig trudno dopatrze¢ si¢ efektu ,bezczasowego bloku”
w Skrzydlatym zloczyricy, sprowadzajacym sie wlasciwie do ekwili-
brystyki wyobrazni. Nieliczenie si¢ z ograniczeniami czasu i prze-

109

»Skamander” 1920, nr 3, s. 135. Zob. http://buwcd.buw.uw.edu.pl/e_zbiory/
/ckep/skamander/1920/zeszyt3/imagepages/images.htm (dostep: 17.04.2014).
Tuwim w komentarzu sformutowanym po latach (przy okazji przedruku Skrzy-
dlatego zloczyricy w Rzeczy czarnoleskiej) w dazeniu do jednolitosci fabularnej
upatrywat przyczyny niepowodzenia tego ,,chybionego poematu”: ,Gdy jednak
z biegiem czasu (1920-1926) linia poematu zaczeta si¢ wikla¢ w probach nada-
nia mu akgji (fabuly, »treéci«), a co najgorsze z dziedziny czystej poezji wybie-
ga¢ na bezdroza badz »ideologii«, badz medrkowan »historiozoficznychs, da-
fem pisaniu spokéj” (T, 2, 80).

U Zob. przypis 46 w tym rozdziale.

110
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strzeni prowadzi w konsekwencji do wrazenia chaotycznego nad-
miaru. Legenda Aurea stanowi zupelnie inny utwor. Ewokowane
zdarzenia pozwalaja na odtworzenie zaledwie rudymentéw opisy-
wanej sytuacji. Nie mozna ich zresztg analizowa¢ w kategoriach zda-
rzen rzeczywiscie zachodzacych w $wiecie méwigcego. Wigkszos¢
dotyczy wspominanego wyobrazenia:

Przechyle glowe, wespre ja na jedwabnym ramieniu mojej Legendy,
i sptynie mi do serca dziecinny stodki sen.

Powstang moje dni minione, poplynie aksamitem my$li najcich-
sza opowies¢ o mlodosci, o tym, co bylo, co juz nie wréci, co si¢ stra-
cito... (T, 1, 223)

Nazajutrz - biegne ze szkoly, zdyszany, po list lila. List pachnacy Twoja
dala, list, ktorego nigdy nie bylo (T, 1, 224).

Wrhasciwg ,,fabule” utworu Tuwima tworzg nie tyle ,,realne” fakty, co
skrupulatnie odtwarzane stany wewnetrzne nieszczesliwie zakocha-
nego mlodzienica. Wigcej nawet — w introspekeji obok opisu emo-
cji pojawiajg si¢ uwagi formutowane z innego, niejako nadrzedne-
go poziomu $wiadomosci, z ktérego emocjom zaczyna przygladac
sie refleksja:

Bylas eterycznym napomknieniem o mozliwo$ci istnienia i promienio-
wala$ TYMczAasEM legendarng wonig listu lila (T, 1, 226).

Czyhatem na nie [tj. wspomnienia] chciwie, niewolnik rocznic, cier-
pietnik kazdego wczoraj, marzyciel jednakowych jutr. Zaczela si¢ chy-
tra rekonstrukcja wszystkiego, co chocby cieniem cienia Twego bylo,
dziesigtym echem.

Odbudowaltem nie istniejace sytuacje; lotne przemknienia stara-
fem si¢ tyransko przecigga¢ w czasie; utrwalalem to, czego nie bylo;
z fanatyczng zacieklo$cia powtarzatem kilka nic nie znaczacych stow,
dziecinnialem w szeptanych dialogach z fotografia; pracowicie chwyta-
tem garsciami wode (T, 1, 226).
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Dziwem pamieci wskrzeszona, mglawisz sie, ty Melodiano ze straszne-
go miasta, pylem zlotej, straconej basni; zyjesz niemozliwoscia, z kto-
rej powstatas.

W nig sie obrdcisz (T, 1, 231).

Jesli wolno dopatrywaé sie w utworze Legenda Aurea nawigzania
do archetekstu poematu prozg, to wyznacza je wlasnie konstrukeja
podmiotowosci, z ktdrej przebija wyraznie ,,dramatyzacja spotkania
$wiadomo$ci ze $wiatem™** oraz proba nadania temu doswiadcze-
niu uchwytnego sensu. Proba - dodajmy - nie w pelni udana. Jesli
bowiem odmawia¢ utworowi Tuwima statusu poematu prozg, to ze
wzgledu na pewng rozwleklto$¢ i wielostownosé, niesprzyjajaca kon-
densacji znaczen.

Na tym tle wigksze zageszczenie tresci powinny zapowiada¢ -
jak sie wydaje — krotkie utwory prozatorskie poety. Wiekszo$¢ z nich
to zaledwie jednostronicowe zapisy. Cz¢$¢ z nich poeta opublikowat
po raz pierwszy w ksigzkach poetyckich, cze$¢ wezesniej w czasopi-
smach. Najwiecej, bo az dziewie¢, zawiera zbidr debiutancki Czyha-
nie na Boga (1918). Kolejne tomy Sokrates taticzgcy (1920) — cztery,
a Siédma jesiert (1922) — trzy. Z tych szesnastu utworéw wiekszos¢ to
erotyki. W Czyhaniu na Boga tylko dwa ostatnie nie dotyczg tematy-
ki milosnej. Pozostalych siedmiu tekstéw poeta nie umiescit jednak
razem. Wydzielil wyraznie dwa utwory, Mifos¢ i Dziedzilija, a jedy-
nie reszte ulozyl w minicykl. Te skomplikowane zabiegi stang sig ja-
$niejsze, jesli uswiadomimy sobie, ze zaréwno Mitos¢, jak i Dziedzi-
lija byly pierwotnie, jak wynika z rekopisow... wierszami'*. Mimo
prozatorskiego zapisu zachowaly - dzigki licznym paralelizmom
sktadniowym, regularnosci zestrojow akcentowych i ledwie zama-
skowanym rymom - pierwotng rytmicznos¢:

Przeciezkie dojrzewanie zbdz. Dziewczyny z drzeniem czekaja: czy juz?
O, cudne okraglenie piersi!

O, krwi! I czuja jakie$ przelewania w ciele, jaka$ nieznana budzi sie
moc... O, bidédr dziewczgcych wygiecia przecudne! Dlugie, stoneczne,

U2 J. Culler, Nowoczesna liryka: cigglos¢ gatunku a praktyka krytyczna, s. 247.
3 Z. Mokranowska, O ,, poezji prozg” Juliana Tuwima, s. 75.
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zmudne, gorgce dni! O, dojrzewanie dziewicze upojne! O, niespokoj-
ne, tajemnicze checi kochania! Kwitnienie! O, mocy stodka i znojna!
O, sny rozkwitle w parng letniag noc! Przeczuwan chwile! Chwile dziw-
nych, trwoznych zagadek!

A stonice patrzy, a pali, 1$ni, i dziwne sily wlewa do krwi, i coraz wie-
cej, coraz gorecej kocha sie storice we krwi dziewczecej... (To jasmin
kwitl... to kwitl bez..., $nily sen, a sen sczezt...) — Jedna szepneta:
Wityd...

- Druga szepneta: Nic...

— Trzecia spytala: Wiesz?

- Czwarta w plomieniu lic, jak réza, oczy przymruza i méwi: WIEM.
...I wtedy - dziwna spojrzen powldczystos¢! I wtedy — cudna ruchéw
ociezalos¢! Czystos¢! Bialos¢! (A moze chu¢? A moze tajne, grozne
przeczuwanie lubieznych czuc?)

I czujg, ze cos sie stanie...

O, okraglosci! O, lato! O, dojrzewania mocy! O, pelni!

A wczoraj nie wiedzialy, a dzi$ juz wszystko wiedzg! Dziwie!

O, Dziedzilijo! Dziedzo!... (T, 1, 29)

Zdaniem Mokranowskiej ,,celem modyfikacji tekstu bylo »ukrycie«
jego melodyjnoéci a wyeksponowanie emocjonalnosci™. Istot-
nie Dziedzilije i Mitos¢ mozna odczytywac jako manifest witalizmu
poety, roéznigcy sie od innych afirmacyjnych utworéw z Czyhania
na Boga jedynie formg zapisu. W przyjetym przeze mnie rozumie-
niu nie sg to zatem poematy proza, lecz zapisane rytmizowana pro-
za male formy prozy poetyckiej. O niefortunno$ci dopatrywania sie¢
w nich poematéw proza przesadza réwniez stosunkowo nikly sto-
pient dramatyzacji $wiadomosci méwigcego — w Dziedziliji ,,drama-
tyczne” sa najwyzej doswiadczenia bohaterek, nie tego, ktéry o nich
z witalistyczng afektacjg mowi.

Pewnych nawigzan do architekstualnego modelu poematu proza
mozna dopatrzy¢ si¢ natomiast w niektdrych z pozostatych utworow
proza z debiutanckiego tomu, cho¢ takze nie bez zastrzezen. Cho¢
wiekszos¢ z nich to erotyki, Tuwim stosuje w nich rdzng dykcje. Wie-
czorem i Skwar zawieraja najprostszy schemat ,obrazka™ w pierw-

14 Tbidem.
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szym mitosnej schadzki, w drugim niespodziewanego spotkania
w ciggu dnia. W obu przewaza impresyjno-ekstatyczny styl zapisu,
odpowiadajacy witalizmowi Dziedziliji i Mitosci, na przyklad: ,Cie-
pto. Swiezo. Pachnie. Cyk-trr, cyk-trr...Siadla$ przy mnie” (T, 1, 85),
»Och, upalne, straszliwe pieszczoty. Obledne, skwarne oddanie! Ste-
py w oczach zamglawionych!” (T, 1, 86). Nawiasem moéwigc, w po-
dobnym stylu zostaly napisane takze Pocatunek i Atlas, powstale
w tym samym czasie, ale opublikowane pdzniej w tomie Siddma je-
sien. Juz w Brzoskwini pojawia sie bardziej wyrafinowana forma me-
tafory-analogii: ,,O, mieso kwietne! O, soku, ktory$ krazyl w drze-
wie, pedzony tajemnicza Mocg Zycia! Soku, ktérym nabrzmiat ptéd
w cieple wiosny i stonica! Pije, pije, gniote, wysysam!... Czy calowa-
tem usta Twoje?” (T, 1, 87). Ten sam pomysl, ale w zupelnie inny
sposdb, podejmuje Lilia:

Rozchylilem stulone ptatki lilii i pokazalem jej wstydliwe
wnetrze kwiatu.

- Niech pan przestanie.

Jeszcze nie wiedzac, lecz juz przeczuwajac widocznie,
zasmialem sie nagle i nagle urwatem...

- Bo?...

Podniecajace i sekretne byly jej oczy, zmruzone nie-
zdecydowang odpowiedzig. ..

Wtedy rozwarlem szeroko na cztery strony biate Cia-
fo lilii i wilgotnymi wargami upiescitem wnetrze...

A gdy podniostem oczy - ona stala w pasach, z rozfa-
lowana piersia i blyszczacymi Zrenicami.

I usmiechnawszy sie nikle (pewno z warg moich,
ufarbowanych zottym pylkiem) - jakim$ specyficznie
wzruszonym i drzacym glosem powiedziata:

— Pan jest wy-ra-fi-no-wa-nie nieprzyzwoity!.... (T, 1, 89)

O odrebnosci tego ostatniego utworu na tle pozostatych omawia-
nych erotykéw decyduje przywolanie przez Tuwima konkretnej sy-
tuacji, noszacej znamiona zdarzenia wyjatkowego. W odréznieniu
od okolicznosci przedstawianych przez niego w innych, wczesniej
przywotanych utworach mitosnych nie ulegto ono banalizacji i nie
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obrosto w skonwencjonalizowane formy prezentacji; nawet w Brzo-
skwini trudno nie spostrzec podobienstwa do opartych na koncep-
cie barokowych wyznan. W Lilii natomiast ta sama sytuacja zostaje
przetransponowana z bytu, by tak rzec, tekstowego w realia mie-
dzyludzkie. Zabieg ten wprowadza w konsekwencji wrazenie auten-
tycznodci i lirycznej intensywnosci. To, ze relacjonowane zdarzenie
przynalezy wyraznie do porzadku, ktoéry bezposrednio i w zindy-
widualizowany sposob dotyczy moéwiacego, rowniez wyréznia Lilig
wsrod innych krotkich utwordéw proza Tuwima. Kiedy dowiaduje-
my sie z nich czegos$ wigcej o jakiej$ sytuacji (a nie o jej najogodl-
niejszych, konwencjonalnie ujetych zarysach, jak w prawie wszyst-
kich erotykach), mamy bowiem zawsze do czynienia z wigkszym lub
mniejszym przetworzeniem przywolywanej rzeczywistoéci - fanta-
stycznym (Zdrada, Bies i ksigzyc), archaizacyjnym (Prowincja) lub
alegorycznym (Smieré miejska, Groteska). Szczeglnie ciekawy jest
przypadek ostatni. Oto utwor Groteska z tomu Sokrates tariczgcy:

Krolestwo wspolczesnego czarta, glupota, przed ktora
lek chwyta, a czesto jawne szyderstwo i grymas, stezate
ad aeternam. Diaboli memoriam w niezniszczalnego po-
tworka.

Nasza tesknota za groteska, nasz dreszcz, gdy ja czu-
jemy, jest wyrafinowana lubieznoscia zepsutych, bezboz-
nych dusz europejskich. Mistyczny strach przed wariatem
jest naturalny. Mistyczny strach przed idiota (tzn. cztowie-
kiem glupim, jakim§ panem mecenasem, doktorem, pro-
fesorem) - czarci, groteskowy. Olbrzymie, fantastycznie
powyginane konary drzew w strasznie ciche noce ksie-
zycowe, przejmuja zgroza. Lecz to zgroza zdrowa, Zywa,
przyrodzona. Natomiast dzielem czarta, czyli groteska,
moze by¢ byle sprzet lub figurka, stojaca od lat na biur-
ku, moze by¢ caly szereg ludzi, zwierzat, nawet spojrzen
i ruchéw. Znam w miescie ludzi — diabléw. Nic nie maja
wspdlnego ze zwykla postacia Kusego, lecz wiem, ze to
diably. Tak samo, jak poznaje psy, ktdre sg zydami.

Nie tak groteskowy jest Dorian Gray dlubiacy w no-
sie, jak 6w utuczony, I$nigcy i modnie ubrany semita, kto-
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rego widzialem w Warszawie w cukierni. (Zaznacze, ze
wérdd zydow jest najwiecej czartéw). A te pochody gar-
busow, flirty wielkoglowych krepych kretynow, ci mastur-
banci, kwiczacy z rozkoszy przed posagami obnazonych
bogin antycznych, sg jeno, ze sie tak wyraze, anegdotami
groteski.

Ona za$ sama, w calej swej istotnej okazatodci, jest
zwykle niepozorna.

Ot - spojrzenie, bfadzace np. po kawiarni: blask lamp,
ruchliwy ttum, brzek, muzyka, szybcy kelnerzy... I nagle
oczy zaczynajg szperac: znika wszystko, zostaja tylko katy,
kaciki, gdzie skacza przykre punkty, punkciki, spojrzenie
rozpryskuje si¢ w tym szarym kaciku na tysiagc czartow,
czarcikow, i juz za chwile zastygnie to mrowisko, skurczy
sie lub rozptynie w gtupi usmiech, ktéry zda si¢ moéwi: ja? —
niel... ja?... nicl... - Niewiniatko! (T, 1, 172-173)

Uderza w tym tekscie podobienstwo do niektérych poematow pro-
z3 z Paryskiego splinu — poczawszy od sarkastycznego tonu, przez za-
kres dokonywanych obserwacji i ksztalt formutowanych wnioskéw,
do subtelnie stosowanego uogdlnienia, wyraznie jednak wskazuja-
cego na ,realne” do$wiadczenia, ktére byly jego zrédlem. Zwraca
réwniez uwage figura antropomorfizacji alegorii znana z poema-
tow proza Baudelairea (na przyktad Kuszenie albo Eros, Plutos i Sta-
wa, O zmierzchu, Dobrodziejstwa ksigzyca). Tuwim siega po nia tak-
ze w innych napisanych proza utworach z tomu Sokrates tariczgcy:
w utworze zatytulowanym Bies i ksigzyc pojawia si¢ posta¢ diabta
stuchajacego muzyki, a w Smierci miejskiej tytutowa $mier¢ zostaje
przedstawiona jako kobieta, ktéra ,w duszne, upalne dnie wlecze sie
ulicg i sapie” (T, 1, 149).

Odrealnienie i deformacja rzeczywisto$ci nie ostabia wraze-
nia silnej podmiotowosci mowiacego. Przeciwnie, w tym POMYSLA-
NYM $wiecie bardziej niz jego uczestnikiem moéwiacy jawi si¢ zro-
dlem refleksji na temat przedstawionej rzeczywisto$ci. Bywa nawet,
ze w ogole znika za ewokowang sytuacjg, jak w utworze Bies i ksig-
zyc. W tej perspektywie zaréwno Smieré miejska, Bies i ksigzyc oraz
Groteska ze zbioru Sokrates tariczgcy, jak i Prowincja z Czyhania na
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Boga mieszcza si¢ dobrze w koncepcji poematu proza jako lirycz-
nego ekwiwalentu pojedynczego aktu konfrontujacej sie ze §wiatem
$wiadomosci.

Przeprowadzone analizy pozwalajg postawic teze, ze tylko nie-
ktére z krotkich utwordw prozatorskich Tuwima nawigzujg do ar-
chitekstualnego modelu poematu proza. Z pewnoscig nie maja
z tym modelem wiele wspolnego dos¢ konwencjonalne utwory
o tematyce erotycznej — z jednym wyjatkiem, jakim jest poemat
Lilia. Rozstrzygniecie to niezbyt wygodne. Latwiej bytoby zapew-
ne, gdyby okazalo sie, ze albo wszystkie - z nielicznych w koncu -
dajg si¢ odczytywac jako poematy proza, albo zadne z nich. Za-
réwno liczba prozatorskich prob Tuwima, znikoma choc¢by na tle
innych skamandrytéw'*s, jak i samokrytycznie przez autora uzna-
na niefortunno$¢ tych staran oraz ich rychte poniechanie, podpo-
wiada, ze poeta nie wyszed! w nich poza etap poszukiwan, podczas
ktérych zaledwie kilka razy zblizyl si¢ do formy poematu proza.
Sytuacje te nalezy potraktowac jako jeden z epizodéw przypada-
jacego na lata miedzywojenne ,,znacznego rozpowszechnienia sie
prozy poetyckiej w Polsce”™¢. Autor tej tezy, Jerzy Kwiatkowski,
siega w rozwinieciu swej mysli po kategorie mody: ,,Obok Rimbau-
da i 6wczesnej poezji francuskiej (Max Jacob) na mode te wply-
na¢ mogly takze (miedzy innymi) utwory Rabindranatha Tagore,
zwlaszcza jego drukowany w »Zdroju« w 1918 roku Ogrodnik™.
Uogolnienie to trzeba traktowa¢d jako wstepng zaledwie obserwa-
cje wymagajaca dalszych rozpoznan. I jak dowodzi przypadek Tu-
wima, nie zawsze nalezy zaktadac proste rozwigzania, przyjmuja-
ce, ze zywa reakcja na przyktad na Iluminacje musiala prowadzi¢
do powielenia ich formy.

5 Zob. K. Mokranowska, Prozy poetéw kregu ,,Skamandra”.

16 ], Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia migdzy-
wojennego, s. 80.

7 Ibidem.
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Bronistaw Iwanowski

Inaczej przedstawia si¢ sprawa dwdch zbioréw Iwanowskiego, wska-
zywanego przez Kwiatkowskiego, obok Rytarda i Woloszynowskie-
go, jako reprezentanta ,,post-rimbaudowskiej szkoly prozy poetyc-
kiej”**8. Warto najpierw kilka stéw poswieci¢ temu autorowi, nie
tak czesto zdarza si¢ bowiem w historii literatury Dwudziestolecia
Miedzywojennego sytuacja, w ktdrej pisarz i jego dzieto pozosta-
ja wlasciwie nieopisane; uwaga Kwiatkowskiego to zaledwie jedno
z dwdch znanych mi przywotan, poczynionych zreszta na margine-
sie glownych rozwazan. Takich zapoznanych spraw z pewnoscia jest
niemalo. W przypadku Bronistawa Iwanowskiego dodatkowo nie-
jasne wydaja sie jednak przestanki takiego stanu rzeczy. Biogramu
Iwanowskiego nie znajdziemy w Zadnym kompendium wiedzy na
temat literatury miedzywojennej. Brak takze informacji na jego te-
mat w opracowaniu Wspdlczesni polscy pisarze i badacze literatury.
Poszukujacy wiedzy o tym autorze musza zadowoli¢ si¢ wzmianka
w Stowniku europejskich kierunkéw i grup literackich XX wieku Grze-
gorza Gazdy w hasle dotyczacym czasopisma ,,Nowa Sztuka”: ,W Bi-
bliotece Nowej Sztuki ukazaly sie tomy Sterna (Anielski cham, 1924),
Gackiego (Przemiany, 1924), Brucza (Bitwa, 1925), J. Kurka (Upaty,
1925), Wazyka (Semafory, 1924) i B. Iwanowskiego (Serce gramofo-
nu, 1927)”"**. O nazwisku Iwanowskiego, rowniez przy okazji Biblio-
teki Nowej Sztuki, wspomina takze Tadeusz Ktak*>*. Nie pojawia si¢
ono ani razu (!) w Antologii polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki**',
ani w opracowaniu Literatura polska 1918-1932**. Te liste mozna by
ciagnad, a jej dlugo$¢ wskazuje na odtwarzanie sie tej samej sytuacji -
pisarza, ktdéry nigdy nie zaistnial. Intrygujace, ze dotyczy ona auto-

U8 Tbidem, s. 74.

" G. Gazda, Stownik europejskich kierunkdéw i grup literackich XX wieku, Warsza-
wa 2000, S. 389.

120 T. Ktak, ,, Almanach Nowej Sztuki” i awangarda, ,Prace Naukowe Uniwersytetu
Slaskiego. Prace Historycznoliterackie” 1977, t. 5, nr 162, s. 177.

1 Antologia polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki, wstep i komentarz opracowat
Z. Jarosinski, wybor i przygotowanie tekstow H. Zaworska, Wroctaw 1978.

2 Literatura polska 1918-1975, t. 1: Literatura polska 1918-1932.
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ra tomu opublikowanego pod szyldem czasopisma, stanowigcego
wazny, niezrealizowany wariant polskiego awangardyzmu'*, i jed-
noczeé$nie autora tekstow, zaréwno literackich, jak i publicystycz-
nych, w tym periodyku drukowanych - w dodatku od pierwszego
numeru ,Nowej Sztuki” po ostatni zeszyt ,, Almanachu Nowej Sztu-
ki”. Po czgsci przynajmniej brak odniesien do jego publicystyki wy-
nikal zapewne stad, Ze nie miala ona charakteru stricte programowe-
go. Dotyczyta jednak spraw szczegélowo wéwczas omawianych, na
przyklad cyrku, o ktérym rozprawial przeciez w Tedy takze Tadeusz
Peiper. Zastanowienie wzbudza jednak gléwnie niewielkie zaintere-
sowanie tworczoécig Iwanowskiego zaréwno wérdéd wspotczesnych
mu, jak i pozniejszych komentatoréw poezji. Wyjatkiem na tym tle
jest umieszczenie przez Ryszarda Martuszewskiego i Seweryna Pol-
laka dwdch poematdéw proza z tomu Serce gramofonu (zatytutowa-
nych Golem i Teatr) w antologii Poezja polska 1914-1939'**.

Dzigki tej ostatniej inicjatywie mamy okazje dowiedziec sie cze-
go$ wiecej o Bronistawie Iwanowskim jako cztowieku. W 1991 roku
»Iworczo$¢” opublikowala niezwykly dokument - spisane przez
Iwaszkiewicza wspomnienie — w ktdrym pisarz poswiecit po kilka
zdan wszystkim autorom tekstow z antologii Martuszewskiego i Pol-
laka. Fragment dotyczacy Iwanowskiego brzmi nastepujaco:

Iwanowski byl impresario od urzadzania bali, wieczoréw sylwestro-
wych i karnawalowych koncertéw-monstre. Robil na tym czasami

'3 Inna rzecz, ze ruch Nowej Sztuki wcigz nie doczekal si¢ monograficznej ana-

lizy, a po$wigcone mu opisy nie wykraczaja poza — niekiedy bardzo rzetelne —
wzmianki na marginesie innej problematyki. Mam na mysli przede wszystkim
$wietne ujecie Wiestawa Krzysztoszka W kregu ,, Almanachu Nowej Sztuki’, sta-
nowigce pierwszy rozdzial jego pracy Mit niespojnosci. Twérczos¢ Adama Wa-
zyka w okresie miedzywojennym, Warszawa-Poznan-Torun 198s. Sytuacja ta
sprawia, ze wcigz aktualne wydaja sie stowa Kazimierza Wyki z 1957 roku: ,,Tej
wiasnie grupie, nie Peiperowskiej »Zwrotnicyx, startujacej w roku 1922; przypa-
da pierwszenstwo w prébie kodyfikacji programu polskich nowatoréw poetyc-
kich. I ta wlasnie grupa wypadta z pola widzenia pozniejszych krytykéw — ocala-
ty tylko niektére nazwiska, luzem stawiane”; cyt. za: K. Wyka, ,,Z lawy metafor”,
w: idem, Rzecz wyobrazni, Warszawa 1997, s. 269. Ten stan rzeczy jeszcze lepiej
ttumaczy ,,nieistnienie” Iwanowskiego.
1?4 Poezja polska 1914-1939, oprac. R. Martuszewski i S. Pollak, Warszawa 1962.
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bardzo duze pienigdze. Byl bardzo malego wzrostu, moéwit schrypnie-
tym glosem i miat naokolo gtowy jakby rulon z wloséw, bardzo brzydki.

Uparcie utrzymywala sie pogloska, ze byt w swoim czasie szefem
bandy gangsterow. Czy tu w Polsce — czy tez nie wiem dlaczego - na
Uralu. Co$ tu miata do czynienia i jakas lokomotywa.

Ja jeden bytem z nim po imieniu i czesto go pytalem o ten ,,gang”.
Odpowiadat zawsze co$ w rodzaju ,wazne miasto Radom”.

Marzeniem jego bylo wejécie do literatury. Pozyczal nam po 2 lub
6 zlotych. Potem przyszly czasy, gdy on pozyczal od nas i to wieksze
sumy. Ale zawsze krecil sie po ,Ziemianskiej” i ,, Astorii”

Bardzo si¢ mng opiekowal. Gdy samotnie chorowalem na cigzka
grype w pustym mieszkaniu Horzycow na Nowym Zjezdzie — bo by-
tem bezdomny - przychodzil do mnie, robil mi herbate i przynosit su-
che ciasteczka™.

W gruncie rzeczy lubilem go, cho¢ byt galgan.

Vox populi twierdzita, ze Serce gramofonu napisat dla niego Anatol
Stern. Mysle, ze tak bylo w istocie.

Marzenie biednego Bronka (zmarl w biedzie po wojnie w Mi-
lanéwku) spetnito si¢. Wszedl za posrednictwem tej antologii do
literatury™®.

Tekst Iwaszkiewicza na pewno mozna byloby wielorako analizowa¢,
a interpretujac kolejne fragmenty tej wypowiedzi, datoby si¢ sfor-
mulowaé pewne uwagi tylez o Iwanowskim, co o jej autorze. Cho-
ciazby to - ze nie wspomina ani stowem o wspotpracy Iwanowskiego
z ,Nowa Sztuky” Tym, co przede wszystkim jednak daje si¢ odczug,
jest sugerowany miedzy stowami protekcjonalny (ale niepozbawio-
ny zyczliwosci) stosunek wypowiadajacego si¢ zaréwno do Iwanow-
skiego, jak i jego literackich aspiracji. Nalezy oczywiscie zauwazy¢,
ze ten ton nie odbiega w jaki$ szczegolny sposob od innych, po-
brzmiewajacych w pozostatych wspomnieniach Iwaszkiewicza. Naj-

125

Te informacje potwierdza krotka wzmianka Iwaszkiewicza w Ksigzce moich
wspomnieti dotyczaca wydarzen z 1920 roku: ,Przez pewien czas mieszkatem
na Nowym Zjezdzie w pokoju Horzycow, ktorzy wyjechali do Lwowa. [...] Za-
chorowalem tam na grype i lezalem w goraczce, pielegnowany przez dziwacz-
ng posta¢ warszawska o burzliwej przeszlosci, przedsigbiorce od zabaw i balow,
Bronistawa Iwanowskiego”; J. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnien, s. 201.

126 Tdem, Marginalia (Irenie Szymatiskiej), ,Tworczo$¢” 1991, nr 2, s. 45-46.
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bardziej zagadkowa wydaje si¢ rzecz jasna informacja o rzekomym
autorstwie Serca gramofonu oraz opinia Iwaszkiewicza w tej sprawie.

Jesli pozostaniemy jednak na razie na twardym gruncie faktow,
do skapych wiadomosci o Iwanowskim nalezy dorzuci¢ jeszcze kilka
informacji. Przede wszystkim nie mozna zapominac, ze byl on takze
autorem zbioru zatytulowanego Uczta, a wydanego z wielkim piety-
zmem w 1922 roku'?. Prézno szukac recenzji na temat tej publikacji
w Owczesnych czasopismach literackich, ani w ogéle jakichkolwiek
na jej temat enuncjacji — i znowu z pewnym wyjatkiem. W jednym
z numerdw ,,Skamandra” ukazato sie w 1922 roku w dziale Varia na-
stepujace ogloszenie:

Panie i Panow Lucy B., Stanistawa Balinskiego, Alice Bursztynska, Ja-
dwige D..., Wilama Horzyceg, Jana Kochanowicza, Jana Lechonia, Bru-
nona Lechowskiego, dr. Witolda Luniewskiego, Juliusza Osterwe, Ze-
nobi¢ Palmure, Janine Paszkiwieczéwne, J. Mieczystawa Rytarda,
Antoniego Stonimskiego, Anatola Sterna, Helen¢ Sulime, Aleksandra
Wata, Kazimierza Wierzyniskiego, Marie Zarembianke i Karola Zukow-
skiego — prosimy o porozumienie si¢ z redakcja ,Skamandra® w celu
omowienia dedykacji zawartych w ksigzce Uczta Bronistawa Iwanow-
skiego oraz — opracowania $rodkéw ochronnych na przysztos¢=*.

Nie znamy kuliséw tej historii, nie wiemy, czy do anonsowanego
»przeciwdziatania” doszlo i na czym moglo ono polega¢. Mozemy
domyslac sie jedynie, ze z pewnos$cig hojng reka wpisane w debiu-
tancki tomik Iwanowskiego dedykacje nie bardzo przypadty do gu-
stu tym, ktorzy zostali nimi wyréznieni. Z mniejsza juz pewnoscia
mozemy snu¢ domysly o powodach tej niecheci, a z jeszcze mniej-
sz3 — o jej domniemanych dalszych, wykraczajacych poza ,opraco-
wania $rodkéw ochronnych na przysztos¢” konsekwencjach. Mozna
odgadna¢, ze powodem dezaprobaty byla niestosownos¢ postuze-

*7 Do$é¢ powiedzie¢, ze pokazano te ksiazke w 1922 roku w Warszawie na wysta-
wie polskiej sztuki drukarskiej, zatytutowanej ,,Pie¢ Wiekéw Drukarstwa Pol-
skiego”. Tomik Iwanowskiego wydalo wydawnictwo Trzaska, Evert i Michalski,
a ilustracje do niej przygotowal Bruno Lechowski (malarz i scenograf bardziej
znany w Brazylii, w ktérej osiadl pod koniec lat 20.).

128 Skamander” 1922, nr 16, s. 62.
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nia sie personaliami oséb, ktére prawdopodobnie Iwanowski znat
w stopniu nieuprawniajagcym go do takiego gestu, jakim jest dedy-
kacja. Dodatkowy niesmak mogta budzi¢ skala tego nietaktu. By¢
moze rowniez zakladano, ze za tym niefortunnym zachowaniem
mogla sta¢ intencja postuzenia si¢ znanymi nazwiskami, aby zyskac
na popularno$ci. Czy opisanym incydentem mozna ttumaczy¢ ci-
sze, jaka wokot tej publikacji zapanowata? Nie mozna takiej ewen-
tualno$ci wykluczy¢. Nie da si¢ jednak przeoczy¢ okolicznosci naj-
istotniejszej z punktu widzenia spraw stricte literackich: tomik Uczta
z pewnoscig nie nalezy do udanych. I jesli warto zajmowac sie Iwa-
nowskim, to rzeczywiscie ze wzgledu na zbidr Serce gramofonu. Naj-
bardziej prawdopodobne jest to, ze o swoistej zmowie milczenia ota-
czajacej tworczos¢ Iwanowskiego zadecydowala pospotu poslednia
warto$¢ debiutu oraz incydent mu towarzyszacy.

Uderzajaca cechg zbioru Uczta jest jego eklektyczno$¢. Prze-
jawia sie ona w wielosci aktualizowanych stylow. Podczas lektury
utworéw Iwanowskiego przychodza na mysl skojarzenia z kodem
futurystycznym - Tytusa Czyzewskiego, Aleksandra Wata — splecio-
nym z idiomem mlodopolskim troche spod znaku Tadeusza Micin-
skiego, a troche — Aleksandra Szczesnego. Ten zadziwiajacy amal-
gamat stylow przyniost w efekcie konwencje pisania konsekwentnie
i monotonnie realizowang w calym zbiorze. Do jej podstawowych
cech nalezy zaliczy¢: egzotyzm, witalizm, hiperbolizacje, dominacje
elementdw opisowych, wizyjno$¢ sugerujacg (niekiedy) gtebsze, nie-
wypowiedziane tre$ci o charakterze ,madro$ciowym” (Uczta, Oko
Indry, Demon, Odpowiedz). Na og6l jednak tym, co przewaza, jest
wrazenie nieuchwytnoéci spraw i wydarzen, o ktdrych mowa. Decy-
duje o tym niejasna symbolika, przypominajaca utwory Micinskie-
go: ,W blekitnym zamku na przegwiezdziu roja si¢ sny moje. W bia-
tych szatach na pokojach odprawuja czarne msze”**, a czasem po
prostu celowa nieokreslono$¢ sformutowan, przypominajaca oni-
ryczny klimat niektdrych utworéw Szczesnego: ,Tam gdzies, ktos
o potrojnej duszy drwi z czegos, a jednoczesnie w modlitwie biczuje

129 B. Iwanowski, Blgkitny zamek, w: idem, Uczta, Warszawa 1922, s. 11; dalej ozna-
czam skrotem U wraz z podaniem numeru strony.
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sie zaciekle” (Akrototan, U, 9). Wyszukang aure tworzg liczne odwo-
tania do autentycznej i wymyslonej egzotyki, najczesciej sygnalizo-
wanej przez nazwy wlasne (Akrototan, Krél Gwiazd, jasnooka Me-
dziff, Somma, Krol Aniol, Indra, Allan-hoj, Zilach, Anitra, Alraune
itd.), stowa odwolujace sie do zjawisk z innych kultur (sultan, eu-
nuchowie, rzymski cezar, bachantki, Beduin, kaptanka Wisznu, Bog
Ogziris) lub z calkiem innych rzeczywistosci (cheruby, wodnice, ar-
chanioly). W odréznieniu od futurystéw Iwanowski z rzadka jedy-
nie wykorzystuje do budowania nastroju egzotyki motyw wynalaz-
kéw technicznych i nowych zjawisk z tym zwigzanych. Do wyjatkow,
wyraznie odstajacych od stylistyki i tonu pozostalych utworéw, na-
lezy Kino-dramat, tekst przedstawiajacy w groteskowym przeryso-
waniu tytulowe wydarzenie, rozgrywajace si¢ w scenerii ,jednego
z sezamoOw europejskiej zabawy” (U, 47). W finale: ,W stroju apasza
wbiegam na estrade i po samg rekoje$¢ wbijam noz w pier§ Twoja
bialg, roztanczong, rozépiewang i tryumfujacy” (U, 48). Niepowaznie
brzmi réwniez nietzscheanska hiperbolizacja w utworze Metafizycy
(dedykowanemu ilustratorowi ksigzki, Brunonowi Lechowskiemu):

Z plonacymi zagwie ciezkich mozoldw szli w ciemna kra-
ine tamtej strony bytu. Natezajac herkulesowe muskuly
ducha, walili stalowymi oskardy w granitowg skale Nie-
wiedzy. Gdy sie czasem odkruszato radiowe ziarnko, co
jak gwiazdka Betlejemska rozswietlalo ponury mrok
ich Nawiedzy, cieszyli sie jak dzieci, plakali, $ciskali
si¢ i zasiedli przy stole Nowego Narodzenia. Lecz gdy
w namaszczeniu spozyli ziarnko, poczuli pustke jeszcze
wieksza niz byla...

Zwiesili glowy... zapalili zagwie nowych mozolow
i thukli w granitowa proznie stalowymi oskardy, brzecza-
cymi glucho, jako otéw.

Ze sprezonymi karki przerazonych bykow szli jeden
po drugim w tajemne przej$cia Memfis do ofiarnicy $wig-
tyni Boga Oziris.

Tam im odcinano glowy (U, 2-53).
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Jak si¢ zdaje, wrazenie, ze trudno bra¢ te stowa na serio, nalezy
przypisac jednak nie tyle autorskiej intencj, ile raczej efektowi okres-
lonemu przez Roberta Escarpita mianem ,,tworczej zdrady”. Lektu-
ra caloéci Uczty ujawnia bowiem jej powazna, a raczej dramatycz-
ng motywacje. Przesadzaja o niej przede wszystkim zgromadzone
w tym zbiorze w duzej liczbie erotyki, stanowiace gtéwnie wyraz mi-
tosci nieszczesliwej. Z pewnoscig mozna doszukac sie w nich realiza-
¢ji mlodopolskiego motywu femme fatale. Tym, co odréznia jednak
Iwanowskiego od tworcéw poprzedniej epoki, jest — mimo pewnej
afektacji stylu — zdecydowanie bardziej zdyscyplinowana kompo-
zycja, wynikajaca z ram narzuconych przez forme poematu proza.
Poszczegllne zapisy sa zwarte, przewaznie jednostronicowe, z rzad-
ka osiagajace rozmiar dluzszy. Poza wspomnianym Kino-dramatem
tylko w nielicznych utworach mozna dostrzec elementy fabularyza-
cji (Demon, Odpowiedz, Zefir, Naiwna). Wiele z nich natomiast za-
wiera wykladniki mowy wewnetrznej oraz odwotania do wydarzen
niedawnych i/lub wcigz rezonujacych w §wiadomosci wypowiadaja-
cego sie: ,,Achl... Ach!... radosci, co poteznym mlotem miazdzysz
mury klasztorne, za ktorymi serce moje w habicie modli si¢ w poko-
rze i pragnie zapomnie¢ Twych oczu mamigce otchlanie” (Ach!... ra-
dosci, U, 56); ,,Przez chwile mialem Twa dtont w mojej dfoni i wyci-
snatem na niej niezgrabny pocatunek. Przed chwilg piescitem swoj
wzrok Twym labedzim strojem” (Pierwsze spotkanie, U, 57); ,,Szli-
$my wazka parku alejkg. Miala§ pochylong gtéwke. [...] Dzis$ [...]
[t]ak wiele i tak goraco mowiltbym Ci o miloéci. Dzis, wlasnie, gdy
Cie widze w drogich futrach z Twoim wtadcg, jadaca w karecie” (Mi-
tos¢, U, 60); ,Przed chwilg patrzyla na mnie ukochana i rzekla, ze
woli, gdy twarz mam zalotng” (Zwierciadlo, U, 68); ,,Staw byl ge-
sty [...]. Para bialych labedzi majestatycznie pruta zmartwialg tafle
wody. Siedzialem nad brzegiem i calowalem pozétkle liscie jesieni,
ciche bramy mego smutku” (Liscie jesieni, U, 69).

Jesli jako kryterium decydujace o uznaniu danego utworu za
poemat proza przyjaé efekt ,bezczasowego bloku™, stanowiacego
LIRYCZNY analogon POJEDYNCZEGO aktu doswiadczajacej i interpre-

¢ S. Bernard, Le poéme en prose de Baudelaire jusquii nos jours, s. 15.
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tujacej rzeczywistos¢ swiadomosci, debiutancki zbidr Iwanowskiego
z pewnoscig mozna traktowac jako przyktad cyklu poematow proza.
Chociaz nazwisko ich autora pojawialo si¢ w kontekscie ruchu No-
wej Sztuki, trudno - poza ogoélnym wrazeniem egzotycznej wital-
nosci — doszukiwaé sie w tych wczesnych utworach $§wiadectwa ja-
kiego$ istotniejszego oddzialywania poetyki awangardowej. Za dos¢
niefortunny moim zdaniem nalezy uzna¢ wybor przez Wieslawa
Krzysztoszka fragmentu poematu Demon:

Trotuary bieleja.
Demony noszg paltoty.
Rany podwigzane plasaja (U, 18)

jako przykfadu ,zasady jukstapozycji, [tj.] zestawiania luznych, au-
tonomicznych obrazéw, charakterystycznej dla poetéw kregu »Al-
manachu Nowej Sztuki«”*3'. Niefortunnos¢ wynika z dwoch po-
woddw. Po pierwsze, stad, ze jukstapozycja w czasach powstania
i publikacji Uczty nie zdazyla jeszcze zyskad rangi najwazniejszej fi-
gury poetyki ,,pracownikow Nowej Sztuki”*3>. W tamtym czasie pi-
sal o niej jedynie Peiper przy okazji omawiania poezji hiszpanskiej,
w dodatku - w tonie krytycznym'*3. W poezji pojawialy sie za$ do-
piero pierwsze proby zastosowania skladni parataktycznej; postuzyt
sie nig kilkakrotnie Tytus Czyzewski (na przykiad w wierszu Mia-
sto w jesienny wieczor. Nieisielanka z tomu Zielone oko. Poezje formi-
styczne. Elektryczne wizje, Krakoéw 1920). Natomiast bardziej szcze-
gotowej analizy jako istotnego chwytu awangardowego doczekala
sie jukstapozycja — pod nazwa ,piktomontazu” - dopiero w 1938

B W. Krzysztoszek, Mit niespéjnosci. Twérczosé Adama Wazyka, s. 2.

Sformutowanie z deklaracji redakcyjnej zatytutowanej Front Nowej Sztuki, ,Al-
manach Nowej Sztuki” 1924, nr 1.

T. Peiper, Nowa poezja hiszpariska, ,Nowa Sztuka” 1922, nr 2; przedruk w: idem,
O wszystkim i jeszcze o czyms. Artykuly, eseje, wywiady (1918-1939), przedmo-
wa i komentarz S. Jaworski, Krakéw 1974. Peiper widzial w jukstapozycji gtow-
ne zagrozenie dla pomyslnego — w swoim rozumieniu - rozwoju poezji, w kto-
rej gtéwna rola przypadata ,,tworzeniu pigknych zdan” i ich réwnie ,,piegknemu”
faczeniu w wieksze catosci.
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roku pod pidérem Jakuba Dawida Hopensztanda'34. Po drugie, cy-
towany przez Krzysztoszka fragment stanowi zaledwie epizodyczny
element, w zaden sposéb nieprzystajacy do stylu pozostalego utwo-
ru. Nieprzystawalno$¢ ta nie polega — paradoksalnie — na tym, ze
w reszcie tekstu dominujg spojne obrazy. Przeciwnie, jak si¢ zdaje,
caly utwdr Demon stanowi co§ w rodzaju asocjacyjnego ekspery-
mentu. Rzecz w tym jednak, ze - w odrdznieniu od przywotanych
krotkich fraz - dominujg w nim rozbudowane zdania, céz z tego, ze
czesto pojedynczo zlozone, skoro efekt parataksy ginie w nich przy-
ttumiony przez amplifikacyjny styl przypominajacy konwencje pisa-
nia z poprzedniej epoki:

Mitoéci malowane w godzinach wizji na skrawkach palet
starych mistrzéw: melodie wygrane na organach ponad-
-gwiezdnych tesknic...

Ciche golabki gruchajace w stonecznej poswiacie,
kiedy duch zamiera w godzinie ekstazy. — Zatrzasniete
furty Czasu i Izy padajace ciezko w gtuche czarne bajo-
ra Zapomnienia.

Swiatetka rézowe w okienku serca i wielkie czarne
oko zdradzonego dozy w biatych sztywnych kryzach. [...]

- Czy mozna wydac okrzyk, kiedy bl staje sie kocha-
niem, kiedy kochanie jest nienawiécia, a nienawis¢ zna-
kiem zapytania?... itd. (U, 17-18)

Wszystko to sprawia, ze w poemacie Demon jak w soczewce skupia
sie caly eklektyzm pierwszej ksigzki Iwanowskiego: jego zalezno$¢
od jezyka Mlodej Polski i wyrazna, cho¢ nieporadnie realizowa-
na, potrzeba wzbogacenia swojej metody pisania o elementy nowe,
nieco chaotycznie wydobywane z ksztaltujacej si¢ dopiero poetyki
awangardowej. Ta zadziwiajaca konfiguracja pozwala traktowa¢ de-
biutancki zbidr Iwanowskiego jako rzadki przyktad dzieta dokumen-
tujacego w czytelny sposob faze przejsciowa pomiedzy dwiema epo-
kami literackimi.

4 J. D. Hopensztand, Filozofia literatury formalistéw wobec poetyki futuryzmu,
,,Zycie Literackie” 1938, nr 5.
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Przed omowieniem drugiego ze zbioréw Iwanowskiego, Serca
gramofonu, wydanego pod szyldem ,, Almanachu Nowej Sztuki” pie¢
lat po debiucie, kilka stow trzeba poswigci¢ koncepcjom rozwijanym
w kregu tej formacji. Ich problematyzacja moze rzuci¢ bowiem do-
datkowe $wiatlo na to, co nazywam za Glowinskim SYTUACJA POE-
MATU PROZA JAKO GATUNKU'*. Niewgtpliwie wspomniana przez
Krzysztoszka jukstapozycja jest figura dobrze ilustrujaca idee for-
mulowane w tym nurcie polskich ruchéw awangardowych. Waznym
elementem programu stala si¢ ona jednak dopiero po reaktywacji
pisma ,Nowa Sztuka’, kiedy w latach 1924-1925 zaczal ukazywa¢
sie ,Almanach Nowej Sztuki”. O jukstapozycji pisali tam - powolu-
jac sig, o paradoksie, na artykul Peipera'* — Stefan Kordian Gacki'¥
i Stanistaw Brucz'*®. W opinii autora Zarysu nowej poetyki, interpre-
tujacego dokonania futuryzmu wloskiego, ,kazdy wiersz [w zna-
czeniu ,wers” — A. K] zyje swoim wlasnym zyciem, posiada wtas-
ny organiczny oddech, tetni wewnetrzng dynamika swojego tematu”,
a w konsekwencji ,tworzy¢ powinien samoistng cato$¢ obrazows,
nie zwigzang niczym z sgsiadujagcymi™¥. W efekcie Brucz dostrze-
ga w wierszu futurystycznym ,,utwor synchronistyczny, o skréconej,
dynamicznej, urywanej rytmice, dalekiej od wszelkiej jednolitosci li-
rycznej”**. Swoje rozwazania krytyk sytuuje w kontekécie przemian,
jakie zauwazal w ksztaltowaniu sie historycznych wzorcéw wypo-
wiedzi lirycznej (zwlaszcza jej uporzadkowania rytmicznego) w od-

'3 Por. przypis 7.

136 Por. przypis 135. W opinii Adama Wazyka wlasnie ,wysuniecie jukstapozycji” -
a zapewne rowniez powolywanie si¢ na jego tekst — w artykutach drukowanych
na tamach ,,Almanachu Nowej Sztuki” dostarczyly Peiperowi bezposredniego
impulsu do napisania Nowych ust, w ktérych, jak to ujmuje Wazyk, ,piekne
zdania miaty by¢ przeciwstawieniem luznych zdan”; A. Wazyk, Dziwna historia
awangardy, s. 72-73.

7 S. K. Gacki, Rozwazania literackie i nieliterackie, ,,Almanach Nowej Sztuki”
1924, nr 2; idem, Na drodze do nowego klasycyzmu, , Almanach Nowej Sztuki”
1925, Ir 1.

S. Brucz, Zarys nowej poetyki, ,Almanach Nowej Sztuki” 1924, nr 2.

39 Ibidem; cyt. za: W. Wozniak, Doswiadczenia poetyckie Stanistawa Brucza,
w: S. Brucz, Wybér poezji, wybral i wstepem opatrzyl W. Wozniak, Warszawa
1987, 8. 17.

W. Wozniak, Doswiadczenia poetyckie Stanistawa Brucza, s. 17.
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niesieniu do ewolucji form emocjonalnego reagowania. Dostrzegt,
ze konsekwencja tych zjawisk byla tendencja do taczenia danej mia-
ry wierszowej z okreslonym typem emocji i wartosci lirycznych.
Przezwyciezeniem tej tendencji, skutkujacej swoista petryfikacja
form w parnasizmie, byly zdaniem Brucza narodziny wiersza wol-
nego. Kwestie te facza sie $cisle i wielorako z problematyka towarzy-
szacg formowaniu sie tej konwencji literackiego pisania, jaka byt
poemat proza.

Przede wszystkim nie sposéb nie zauwazy¢, ze przyporzadko-
wanie okreslonemu metrum pewnej stalej tonacji lirycznej wcho-
dzi w korelacje z opisanym przez Balcerzana zjawiskiem gatunko-
wej konwencjonalizacji modeli sytuacji komunikacyjnych. I tak jak
werlibrystyczne eksperymenty Walta Whitmana, Julesa Laforgue’a,
Francisa Vielé-Griffina, Marii Krysinskiej i Gustawa Kahna byty
proba przetamania skostnialych form wersyfikacyjnych oraz do-
puszczenia nowych ,tonéw”, podobnie opisywane przez Balcerza-
na, a zapoczatkowane przez romantyzm, utrwalanie w jezyku lite-
ratury ,,projektow partytur ukladéw komunikacyjnych”*#* wynikato
z potrzeby uzupelnienia obowigzujacego wczesniej, klasycystyczne-
go systemu gatunkow o formy i rejestry przez niego nieprzewidzia-
ne. Na tym tle poemat prozg jawi sie nie tyle jako propozycja ,,par-
tytury” dla jakiej$ jednej okreslonej sytuacji komunikacyjnej, ile - ze
wzgledu na swoj otwarty charakter i proteuszowg wieloksztattnos¢ —
jako préba ustanowienia literackiego mechanizmu umozliwiajacego
przyswojenie przez liryke POTENCJALNIE NIEOGRANICZONE]J liczby
takich partytur, a zarazem tonacji lirycznych. Refleksje Brucza sg jed-
nak interesujace dla badacza poematu prozg takze z innego wzgledu.
Podpowiadajg bowiem, dlaczego MIMO TYCH WEASCIWOSCI poemat
proza mogt wydawac si¢ twércom Dwudziestolecia — zwlaszcza tym
awangardowym - formg potencjalnie wcigz nazbyt statyczng, niepo-
trafigcg sprosta¢ naporowi MNOGICH do$wiadczen. Brucz charakte-
ryzowal przeciez ide¢ ,,stéw na wolnosci” jako $rodek do ujarzmie-
nia ,,symultaneistycznego koszmaru dziejacej si¢ rzeczywisto$ci™+>.

4! E. Balcerzan, Sytuacja gatunkéw, s. 155.

42 'W. Wozniak, Doswiadczenia poetyckie Stanistawa Brucza, s. 18.
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Inna rzecz, ze nie do konca wiadomo, na czym owo ,ujarzmienie”
mialoby jego zdaniem polega¢. Na pewno jednak nie na jakimkol-
wiek dzialaniu scalajgcym, skoro opisywal utwory futurystyczne
jako ,,synchronistyczne, o skrdconej, dynamicznej, urywanej rytmi-
ce, dalekiej od wszelkiej jednolitoéci lirycznej”*+3. Tymczasem wias-
nie JEDNOSC — pojmowana zaréwno jako jednokrotnos¢ aktu $wia-
domosci, jak i odpowiadajaca mu organiczna jedno$¢ tekstu — jest
gltéwna cechg poematu proza*+. W interpretacji Brucza poezja fu-
turystyczna radykalnie wlacza si¢ w proces likwidacji owej jednosci,

4 Tbidem, s. 19.

144 Sprawe zasadniczej odrebnosci poematu proza oraz wiersza wolnego analizu-
je w odniesieniu do pokrewnych zagadnien Clive Scott. Nadaje jednak swoim
wnioskom na temat wiersza wolnego inny niz Brucz sens, wydobywa bowiem
raczej — paradoksalnie — ograniczony charakter swobody tej formy pisania
w poréwnaniu z poematem prozg: ,Zaden wers, jakkolwiek wolny, nie jest zdol-
ny wymowic sie od otwartego zaproszenia do tego, aby czyta¢ go zgodnie z na-
wykiem czytania wierszy; zaden rytm, Zaden wers nie moze oddalic¢ si¢ wystar-
czajgco od paradygmatu pewnej konwencji albo przynajmniej od tego, zeby by¢
aluzja do takiego paradygmatu, a zadna wolnos¢ nie ma jakiegokolwiek znacze-
nia, jedli nie wiemy, od czego ma nas uwalnia¢” (C. Scott, The Prose Poem and
Free Verse, w: Modernism 1890-1930, eds. M. Bradbury, J. McFarlane, London
1976, S. 354-355); »|...] gramatyczne calodci, frazy i zdania sktadowe, tak cze-
sto traktowane przez rytm i rym bez szacunku w wierszu regularnym - tak, jak
gdyby gramatyka byta krnagbrna materig, ktérg poezja powinna poskromi¢, aby
uwolni¢ swoje ukryte znaczenia - staly si¢ wlasciwg podstawg rytmiczng [wol-
nego] wiersza. Poeci tak troskliwie zaczeli chroni¢ nienaruszalno$¢ gramatycz-
nych calostek, ze owe catostki wyrosty ponad zdania, w ktérych sie pojawity;
fraza przestala by¢ frazg i stata sie linijka w poezji, kazda cze$¢ zdania zaczeta
domagac si¢ prawa do gramatycznej absolutnosci, albo, méwiac inaczej, do kie-
rowania si¢ wlasnym porzadkiem, oznaczajacego niechetne wchodzenie w ob-
reb zdania i niezaleznos¢ w decydowaniu o sobie”; ibidem, s. 360-361. W inter-
pretacji Scotta wyzwolenie wersu spod dyktatu metru to zbyt malo, bo zaweza
swobode do rozmiaru wersu; prawdziwg wolnos¢, jak sugeruje, daje — bedace
udzialem poematu proza — uwolnienie od wersyfikacji. W jakim$ sensie wnio-
ski Scotta na temat wolnego wiersza rozwijajg intuicje T. S. Eliota dostrzegaja-
cego w wolnym wierszu pewng tlumiong rytmiczng mozliwo$¢, i w tym sen-
sie odmawiajacego mu wolnosci (,Wiersza wolnego nie ma [...]”; T. S. Eliot,
Rozwazania o wolnym wierszu, w: idem, Szkice krytyczne, wybrala, przetozyta
i wstepem opatrzyla M. Niemojowska, Warszawa 1972, s. 146). Okolicznoscia,
ktora moze sprzyja¢ tak pojmowanej regularnosci, jest semantyczna ekwiwa-
lencja wersow opisywana przez Scotta.
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zapoczatkowany w obrebie metrum przez wiersz wolny, a dokonczo-
ny przez futuryzm przez liczne zabiegi stuzace autonomizacji wersu:
»zniesienie rozkawatkowania stroficznego’, ,,zwigkszenie ilo$ci sred-
nidéwek, przekreslenie jednomiernosci ilosciowej zglosek, dowolne
umiejscowienie akcentéw podrzednych i gtéwnych’, rezygnacje ze
spojnikow oraz ,,reforme eufoniki’, polegajaca na przypisaniu domi-
nujacej funkcji asonansom i konsonansom.

Z problematyka ,,uwolnienia” poezji jako konsekwencji do-
puszczenia do niej nowych, domagajacych sie wyrazu tresci, wigze
sie rowniez kwestia surrealizmu w Polsce. Podjeciu przez polskich
tworcow idei surrealistycznej mogta sprzyjaé, wydawaloby sie, wzra-
stajaca popularno$¢ teorii Zygmunta Freuda oraz wynikajacy z niej
zwrot w strong tresci pozaswiadomych - sennych marzen, oderwa-
nych mysli, czynnosci omylkowych. Zainteresowanie tg tematyka
rzeczywiscie wyraznie zaznacza si¢ w przywolanych przed chwila
stowach Brucza, a takze w metapoetyckich wypowiedziach innych
tworcow-krytykéw tego czasu (Gackiego, Sterna, Napierskiego). Za-
den z nich jednak nie dopuszczat mozliwosci ujrzenia w pod$wiado-
mosci materiatu pozbawionego uporzadkowania. Przeciwnie, jak pi-
sal Gacki:

Zycie psychiczne, o ktérym mowa, nie jest nieuporzadkowane, ale ma
wlasne prawa porzadkowe - z drugiej strony — wplyw jego na Zycie
praktyczne jest ogromny i czesto dobroczynny. Zresztg ta drogg zmie-
rza si¢ poniekad do wzbogacenia i od$wiezenia wlasnie $wiata $wiado-
mosci, ogladajac go z innego podworka, w przekroju innych poznan
iocen'.

I cho¢ rozwazania Gackiego spotkaly si¢ z riposta Peipera, nawotu-
jacego do przebudzenia z ,,klasycysnu™+, twércow Nowej Sztuki ta-
czy z autorem Tedy ta sama, dominujgca w calej polskiej mysli awan-
gardowej postawa konstruktywistyczna. To ona przede wszystkim

S, K. Gacki, Na drodze do nowego klasycyzmu.

146 T. Peiper, Poezja jako budowa, w: idem, Nowe usta. Odczyt o poezji, rys. E. Léger,
Lwow 1925; cyt. za: idem, Pisma wybrane, oprac. S. Jaworski, Wroctaw 1979,
s. 219.
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wedlug zgodnej opinii badaczy'+ udaremnita rozwoj rodzimej wer-
sji poezji surrealistycznej, mimo znajomosci dokonan takich twor-
cow, jak André Breton, Philippe Soupault, Paul Eluard, Louis Ara-
gon, Apollinaire czy Max Jacob*#®. Negacja ,,jednolitosci lirycznej”
w sformulowaniach teoretycznych oraz stosowanie poetyki asocja-
cjonistycznej wraz z chetnym sieganiem po paratakse nie osmielity
jednak poetéw polskich do anarchizacji (pod)swiadomosci, na wzor
rewolty zainicjowanej przez Francuzéw. Jak po latach wspominat
Wazyk: ,,Najswiezszej daty Manifest surrealizmu (pazdziernik 1924)
dotart do nas, ale nie przyciagal niczyjej uwagi. To, ze negowal war-
tosci zycia, stawialo go poza polem zainteresowania™#. W tej samej
Dziwnej historii awangardy mozna odnalez¢ zastanawiajacy zapis
o pod$wiadomosci (notabene zdradzajacy przy okazji, jak funkcjo-
nowata wowczas w $wiadomosci Wazyka tradycja poematu proza):

W drugim numerze ,, Almanachu” oglositem wiersz Boruta, utwor prze-
wlekty, w duchu bardzo symbolicznym, ktory przy$nit mi sie w 1922.
Przedrukowatem go dopiero w 1974, skrociwszy prawie o polowe. Byt
to sen podwdjny, sen o $piacych. Zrédlo literackie: Nocne przechadz-
ki Boruty, Aloysius Bertrand w przekladzie Kasprowicza. Porzadkujac
zdarzenia w pamieci, ttumacze sobie, ze ten Boruta, diabel podupa-
dly i niegrozny, [...] na swoj sposob reprezentowat sferg podswiadoma;

4 Zob.: ]. Prokop, Sprawa nadrealizmu, ,Tworczo$¢” 1965, nr 3; Z. Rytko, Polska re-
cepcja nadrealizmu francuskiego w okresie migdzywojennym, ,,Poezja” 1975, nr 9;
W. Krzysztoszek, Mit niespéjnosci. Tworczos¢ Adama Wazyka, s. 33; A. Turow-
ski, Konstruktywizm polski. Proba rekonstrukcji nurtu (1921-1934), Wroctaw 1981
oraz Z surrealizujgcej atmosfery wiele pozostato..., z A. Turowskim rozmawia
K. Gutfranski, ,InterTekst” 2010, nr 3. Por. charakterystyczny gtos Jalu Kurka
z recenzji Na katodzie Brzgkowskiego (,,Linia” 1933, nr 1): ,,Brzekowski prze-
bywat diuzszy czas w Paryzu, ulegl troche wplywom nadrealistow. Hasta ich
s3 $piewne i uwodzace, ale s3 obce naszemu pojeciu poezji. Co wiecej, nadre-
alizm wprowadza dezorganizacje i chaos w $wiadomoéci tworcy. Wprawdzie
jego przetwarzanie rzeczywistosci jest celowe poniekad i oryginalne; jego me-
tafora silna, ale konstrukcja jest za wiotka i pozbawiona cigglosci. Kokietowa-
nie nadrealizmu zadaje Brzgkowskiemu jedynie kleske; nie moze on zbudowaé
poematu”.

Chocby dzigki artykutowi Nicolasa Beduina Nowe prgdy poetyckie we Francji,
opublikowanemu w ,, Almanachu Nowej Sztuki” w roku 1925 w numerze 2.

" A. Wazyk, Dziwna historia awangardy, s. 70.
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naklanialem ja do wyjscia na powierzchnie. W kazdym razie do jawne-
go dopuszczenia snéw do poezji*°.

Na tle tych rozwazan, dajacych si¢ sprowadzi¢ do rozbieznosci mig-
dzy poetyka immanentng a poetyka sformulowang twércow kre-
gu ,Almanachu Nowej Sztuki”, mozna lepiej zrozumie¢, jak moglo
dojs¢ do publikacji pod szyldem tego awangardowego pisma zbio-
ru utworéw odwolujacych si¢ do tak ,anachronicznego” gatunku
jak poemat proza — konotowana przez jego architekstualny model
»konstruktywnos$¢” i jednolito$¢ budowy paradoksalnie wspotgra-
ta z praktyka poetycka Nowej Sztuki. Ciekawe, ze takze ukazaniu sie
Serca gramofonu towarzyszyl swoisty gest ubezpieczajacy, obliczony
na zatarcie nietypowosci formy publikowanych utworéw - tom opa-
trzono awangardowym podtytulem Montaze. Mimo to prézno szu-
ka¢ w tym cyklu jukstapozycji czy poetyki asocjacyjnej, cho¢ caly
w przewazajacej mierze zostal skomponowany wlasciwie z krotkich,
pojedynczych i wspdtrzednie usytuowanych wzgledem siebie zdan.
Parataksa w tym przypadku nie stuzy jednak notacji powstajacych
jedne po drugich, spontanicznych skojarzen czy oderwanych wizji.
Przeciwnie, mamy do czynienia ze zbiorem konsekwentnie skon-
struowanych, spojnych utwordw, ujawniajacych za kazdym razem
inny, wyrazisty liryczny ton. Oto kilka przykladow:

Linia pozioma. Linia rozpieta na Zelaznych przestach
hali. Linia chromowa. Rama obrazu, na ktérym chwieje
sie mdj cien. Blizniaczy brat. Brgzowa bryla samozwan-
czego poplecznika. Siega rekami pod strop zelazo-betono-
wych wigzan. Szerokimi barkami porusza si¢ 6w podstep-
ny szalbierz (Cier)*s.

Blyszczaca politura palisandrowego pudla filmuje nogi
tancerki z Backerstreet. Maitre cyrkowy rozsiewa fragmen-
ty skokow. Puffi jak puszek od pudru, placze si¢ w kudta-
tym ogonie skory niedzwiedziej (Serce gramofonu, SG, 14).
¢ Ibidem, s. 75-76.
B. Iwanowski, Serce gramofonu. Montaze, Warszawa 1927, s. 11; dalej oznaczam
skrotem SG wraz z podaniem numeru strony.

151
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Lodowy pajak kladzie swoj snycerski znak na galeziach
uspionych lip. Niebo zwisa jak wata z podartego kozucha.
Wstrzepia sie droga w arkusze pdl. Chwieja sie tréjkaciki
ptactwa. Dymig pekate cybuchy komindw.

Zebrak z busola adresuje swoje kroki ku nam, - ku nam -
i odmierza kulawe braterstwo (Pejzaz zimowy, SG, 22).

Jestem teraz jak stal stezaly materig. Kazdy plynny od-
ruch jest mi dzisiaj obcy. Mysli me i oczy to blyszczace
ostrza, ktdre chtonie Chrystus w rece swe skrwawione. Zy-
cie me struga heblarka niestrudzona. Widry i pyt roznosi
po kwitngcych drogach.

Zbierze je na chuste jakas Weronika cicha (Siejba, SG, 55).

Poematy proza z Serca gramofonu to w wiekszosci zapisy obserwa-
cji wypowiadajacej si¢ osoby. Dotycza one zaréwno zjawisk postrze-
ganych przez nig w dookolnej realnosci, jak i introspekeji zwrdconej
ku wlasnym doznaniom. Niektore z tych zapiséw stanowia nawet ro-
dzaj poetyckiego stenogramu dokonywanej krok po kroku obserwa-
¢ji, na przyktad:

Kis¢ twej reki oparta o kolano. Waskie palce obejmuja
pieszczotliwie maly ustnik papierosa. Pasma dymu fa-
lujaca linig wznoszg sie ku gorze. Grudki popiolu stra-
casz palcem.

Przegladasz mysla splot intereséw serca. Wciaggasz ptu-
cami krople zZywiczne ostatniego romansu. Waskie twe
nozdrza $cigga usmiech zamyslenia. Diuga rzesa spa-
da cieniem na subtelnie opracowang barwe twarzy (Dym
z papierosa, SG, 51).

Autor podsuwa jeszcze inng, kinematograficzna, metafore:

Calymi dniami szukam rytmu lub ksztaltu twego. W nie-
przebranych obrazach objawiasz mi sig, jak nieskonczona
tasma wiecznego filmu, ktdry sie rozwija w rekach Boga.
Przebiegam przez ulice bez tchu i nawijam na szpule swe-
go serca nieskoniczong rozmaito$¢ twoich objawien (Po-
szukiwanie, SG, 20).
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Rzucasz na ekran mojej uwagi swa wykwintng poze. Dodo
malenka tanczy rozanielona. Owoce pelne, soczyste, doj-
rzale - gamma koloréw.

Spozywatem je tam w milczeniu, chlonac oczyma prze-
dluzenie pigknej linii twej nogi (Forma, SG, 53).

Niekiedy zmudnie odtwarzana, niczym (stop)klatka po (stop)klat-
ce, sekwencja zmieniajacych si¢ obrazéw przybiera posta¢ mikrofabu-
ty - jak w ostatnim poemacie — w ktdrej kolejne ,wydarzenia” tworza
przeplatajace si¢ dwa ,watki”: 1) taniec dziecka - aplauz publiczno-
$ci — uklony malej artystki — opadniecie kurtyny; 2) obserwacja ,wy-
kwintnej pozy” - podziwianie linii nogi - splecenie dloni (,,A, jed-
nak, rece nasze si¢ spotkaly”; SG, 53) — projekcja przysztosci (,,za
dwie godziny $wiat bedzie dla ciebie i dla mnie wygladal inaczej”;
SG, 54). Podobng konstrukeje, cho¢ ograniczong do jednego ,wat-
ku”, ma poemat Teatr, w ktérym zostal zreferowany fragment akcji
rozgrywajacej si¢ na scenie. Nie jest to jednak przebieg zwyczajnego
spektaklu. W utworze dochodzi do glosu czesta w Sercu gramofonu
groteskowo$¢ ujecia, przedstawiajgca rzeczywisto$¢ odrealniong, za-
prawiong absurdem:

Kurtyna skacze do gory i na dot, jak zywe srebro. Na sce-
nie zabawa w czarne i czerwone. Kwadratowy filar z gipso-
wa figurg $ciera sie w walce o przestrzen. Robotnicy graja
role niesamowite w porozumieniu z suflerem. Rezyser -
baczek blaszany — miota si¢ kotowrotem wéréd ttumu cy-
nowych zolnierzy. Autor skulony pod $ciang galwanizuje
final. Zelazna paszczeka dyrektora wypluwa w noc rozpa-
lone do biata elektryczne zaréwki.

Publiczno$¢ napreza lasso (Teatr, SG, 23).

A jednak mimo odczucia pewnej fantastycznosci z tatwoscig po-
trafimy zrekonstruowac ,logike” tej mikronarracji - dokonane de-
formacje tylko do pewnego stopnia zrywajg z realistyczng moty-
wacjg. Obrazy ,miotajgcego si¢” rezysera, ,,skulonego pod $ciang’
autora i ,paszczeki” dyrektora nie tylko pochodzg ze $wiata empirii,
ale w dodatku stanowig realia jednej, dobrze rozpoznawalnej, cho¢
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przetransponowanej sytuacji. Na przykladzie tym doskonale wida¢,
na czym polegala metoda ,,uwolnienia” wizji wypracowana w kregu
»Almanachu Nowej Sztuki” - anarchia senséw dokonywata sie jedy-
nie na poziomie poszczegolnych zdarzen i obrazéw, nie siggata na-
tomiast poziomu sytuacji ogélnej, ktéra mimo odrealnienia pozosta-
wala czytelna. Dla pordwnania mozna przytoczy¢ poemat proza Bajka
wigilijna Jacoba, cytowany przez Iwaszkiewicza w ,,Skamandrze™:

Byl sobie razu pewnego budowniczy czy tez kon - raczej
byl to kon anizeli budowniczy — w Filadelfii. I powiedzia-
no mu kiedys: ,,Czy znasz katedre kolonska? Zbuduj-no
katedre taka jak koloniska!” Ale on nie znat katedry ko-
loniskiej. Wigc wtracono go do wiezienia. Ale w wiezieniu
ukazal mu sie¢ aniol i powiedzial: ,Wolfgangu! Wolfgan-
gu! Czemu tak rozpaczasz?” — ,Bo musze siedzie¢ w wie-
zieniu, gdyz nie znam katedry kolonskiej!” - ,,Aby zbu-
dowac¢ katedre kolonska, musisz sobie zdoby¢ renskiego
wina, ale pokaz im ten plan i wtedy zostaniesz wypuszczo-
ny z wiezienia”. I aniot dal mu plan, i wtedy budowniczy
wyszedt z wigzienia, ale wcigz nie mégl zbudowac katedry
kolonskiej, bo nie mdgt znalez¢ renskiego wina. Przyszlo
mu do glowy sprowadzi¢ wino do Filadelfii, ale przystano
mu okropne francuskie wino znad Mozeli, tak iz nie mogt
zbudowa¢ kolonskiej katedry w Filadelfii; zbudowat tylko
ohydnag $wiatynie protestancka'>.

Iwaszkiewicz okreslif ten poemat mianem jednego z najdziwaczniej-
szych ,,kawalkow”s3 Jacoba. Sad swoj uzasadnil nastepujaco:

Nowoczesny na wskro$ sposéb pojmowania sztuki poetyckiej czy-
ni z kazdej ksiazki Maxa Jocoba pewnego rodzaju curiosum; znajdu-
jemy tu, obok mistrzowskiego operowania stowem, od czasu do czasu

5 Varia, ,Skamander” 1922, nr 20/21, s. 385; przel. J. Iwaszkiewicz.

153 Ibidem. Warto przy okazji zauwazy¢, ze cho¢ Iwaszkiewicz nie uzywa okresle-
nia ,poemat prozg” i postuguje si¢ wyrazeniem ,,proza poetycka’, we frazie ,je-
den z kawatkéw” wyraznie stycha¢ intencje traktowania utworéw Jacoba w ka-
tegoriach bytow wzgledem siebie autonomicznych i policzalnych.
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dziwactwa, uzywane po prostu dla nich samych, tak jak nowoczes$ni
w muzyce uzywaja dysonansu; przy tym - czesto usémiech dobrotliwy,
troche uprzejmej zdawkowosci dla mamy-literatury®+.

Komentarz skamandryty ujawnia bariere estetyczng: w poetyce fran-
cuskiego tworcy potrafi zaakceptowac tylko to, co $wiadczy jego zda-
niem o zaleznosci Jacoba od Rimbauda, w ktérym chciat widzie¢
autora ,,miekkich, gietkich zdan przedziwnie PROSTEJ prozy”*ss. Sur-
realistyczny idiom poematdw Jacoba, przejawiajacy sie w ,,nieocze-
kiwanych skokach wyobrazni i zmianach tonéw”* - interpretowany

>4 Ibidem. W dalszym ciagu tej wypowiedzi Iwaszkiewicz komentuje relacje, w ja-
kiej pozostaje jego zdaniem tworczo$¢ Jacoba do dzieta Rimbauda: ,Moze naj-
ciekawsze z ksigzek Jacoba jest to, co poeta méwi o prozie poetyckiej w nieco
emfatycznej przedmowie do Le cornet a dés. Jacob odzegnuje sie od Rimbauda,
lecz mimo to kazde jego zdanie $wiadczy o wielkiej bliskosci duchowej tych
dwoch poetéw”; ibidem. Nie pierwszy raz autor Kasyd potwierdza, ze dostrzega
role wptywu poetyki lluminacji, a zarazem rozumie, ze oddzialywanie to zacho-
dzi w sposdb nie zawsze przez twércow uswiadamiany lub ujawniany, a nieraz
nawet wypierany. Podobng obserwacje sformutowal Iwaszkiewicz, poréwnujac
poezje w Polsce i we Francji: ,Ostatnie lata rozwoju naszej literatury i mtodej
poezji francuskiej tak odmiennymi kroczyly drogami, ze gdy po latach rozla-
ki bierzemy ostatnie zeszyty nowych pisma poetyckiej Francji (np. »Signaux
de France et de Belgique«, »La Vie des Lettres et des Arts«) nie mozemy si¢
oprze¢ uczuciu glebokiej obcosci. Zalewa nas przede wszystkim nuda. Szukajgc
romantycznej rozlewnosci lub normalnej konstruktywnoéci »poematéws, nie
mozemy sie po prostu zorientowa¢ w materiale, z jakim mamy do czynienia.
Jednak, gdy przezwyciezywszy swe lenistwo, postaramy si¢ poszuka¢ pewnych
punktow oparcia, ciemnosci powoli rozjasniaja dwa stowa, ktore co pare stron
czytamy: Rimbaud i cinéma. Gdy ogarniemy z kolei odrebng technike mysle-
nia artystycznego, ktéra znajduje si¢ w bezposredniej zaleznoéci od genialne-
go w swoistych zboczeniach drég myslowych poety oraz od psychologicznych
przyczyn i skutkéw rozwielmoznienia si¢ sztuki kinematograficznej - powoli
z pogmatwanych konturéw i blaskéw wynurza sie przed naszymi oczami kon-
stelacje i gwiazdy pierwszorzednej wartosci”; Varia, ,Skamander” 1922, nr 19,
S. 265.

%> Varia, ,Skamander” 1922, nr 19, s. 265; wyr6znienie — A. K.

156 7, Hartwig, Max Jacob, czyli poszukiwanie tozsamosci, w: M. Jacob, Poematy prozg,
wybor i postowie J. Hartwig, przet. J. Hartwig i A. Wazyk, Krakéw-Wroclaw
1983, S. 397.
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miedzy innymi jako rezultat inspiracji twérczo$ciag Rimbauda®s” —
byt elementem nie do przyjecia zaréwno dla Iwaszkiewicza, jak i dla
wiekszosci poetéw nurtu awangardowego. Przywolywany juz w tej
sprawie Wazyk, komentujac wydane w Bibliotece Almanachu Nowej
Sztuki tomiki Sterna (Anielski cham, 1924) i Brucza (Bitwa, 1925) -
poprzedzajace notabene ukazanie si¢ Serca gramofonu Iwanowskie-
go — napisal: ,Nabyta wiedza o podswiadomos$ci nie otwierala per-
spektywy glebinowej. Nie wprowadzat[a] rzeczy przysnionych ani
»tworczego nieporzadku«. Echa mtodzienczych snéw w futuryzjach
nie znalazly przedtuzenia i zaginely w operacjach ideowych™s5.

Z pewnoscig rowniez Serce gramofonu nie jest eksploracja pod-
$wiadomego. Znajdziemy w nim wiele poetyckich wizji, $wiadcza-
cych o niepospolitej wyobrazni piszacego, ale zadna z nich nie prze-
kracza granic realnego doswiadczenia. Nawet kiedy autor siega po
przeno$nie i nawet jesli podporzadkowuje caly utwoér wielkiej me-
taforze - jak w przypadku utworu Do Stanistawa Brucza - czytajacy
wie, o czym czyta. W konstruowaniu tekstu na zasadzie prezentowa-
nych kolejno zmetaforyzowanych obrazéw mozna jednak dopatrzy¢
sie techniki kubistycznej. Na te inspiracje naprowadza zreszta autor:

Zyrandol iskier Zelaza, kutego w ogniu, rozpala mi piers,
gdy wchodze w krzywizny ulic, w ktorej sie bielil twej kry-
noliny wypukly balon. Domy swe szczyty zginaja w palak,
kuby kamieni kryja na omszalej powierzchni twej swietej
stopy daktyloskop. Skosne gzymsy i ornamenty, jak starej
ksiegi zwietrzaly pergamin, wigza wyblakla powage pro-
roczej kabaty (Golem, SG, 48).

7 Por. na przyktad opini¢ Wazyka: ,Bezposredni wplyw Iluminacji na pokolenie
dadaistéw i surrealistow wydaje sie bezsporny i znacznie silniejszy, niz sami
przyznawali. W pierwszym manifescie Bretona Rimbaud znalazt sie wéréd wie-
lu innych antenatéw jako »surrealista w praktyce zyciowej i gdzie indziej«”;
A. Wazyk, Od Rimbauda do Eluarda, s. 9. Watpliwosci na temat relacji miedzy au-
torem Iluminacji a surrealistami nie miat rowniez w 1936 roku Jan Kott: ,Rim-
baudowska walke o liberté totale de Iésprit podejma na nowo dopiero nadreali-
$ci”; J. Kott, Tragedia nadrealizmu, ,,Przeglad Wspoétczesny” 1936, t. 56, s. 120.

'8 A. Wazyk, Dziwna historia awangardy, s. 74.
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Zmetaforyzowane peryfrazy okazujg si¢ metonimiami ewoko-
wanej realnosci:

Krowa laciastym obloczkiem toczy sie¢ po podworzu.
Drzewek trojaczki przygniata cienn obdrapanej kamienicy.
Barykada beczek zamiast ogrodzenia. Blgka sie oko po pa-
jeczynach. Dziury w cegle i tynku — przestodkie marzenia.
W ciupe i klipe niesforna zabawa. Laskocze ucho piesn cy-
kady o szarej godzinie. Milo$¢ wszystko pojemna przesyca
dziecinstwo (Dziecitistwo, SG, 47).

Ta metoda opisu przypomina technike Gertrudy Stein, autorki eks-
perymentow z ,krotka prozg liryczng™, rozpoznawanych niekiedy
jako poematy proza'®, zgromadzonych w Tender Buttons. Objects.
Food. Rooms (1914), powstalych pod wplywem kontaktéw autorki
ze srodowiskiem kubistéw francuskich'®’. Sktadajace si¢ na ten tom
deskrypcje dotycza przedmiotéw ,tak pospolitych jak karafki, na-
czynia i gitary z martwych natur kubistéw - ale fragmentaryzujaca
[disjunctive] proza Stein pozbawia je zwyczajnosci i podkresla luke
miedzy przedmiotem a opisem™¢. Podobny efekt dziwnosci Iwa-
nowski uzyskuje w seriach metonimicznych peryfraz opisujacych
zwyczajne obiekty: Akwarium (,czastka zrabowana morzu’, ,fala
zywiotu ujarzmionego w metalowej wannie”), Dom (,,z¢by okien”,

9 M. Delville, American Prose Poem. Poetic Form and the Boundaries of Genre,
Florida 1998, s. 7.

16 poddawanych jednak réwniez celowo odczytaniom zawieszajacym takg klasyfi-
kacje; zob. S. Monte, Invisible Fences, s. 153-180.

! Na temat kubistycznych inspiracji Stein pisali miedzy innymi: L. T. Fitz, Ger-
trude Stein and Picasso: The Language of Surfaces, ,American Literature” 1973,
No. 45; M. G. Rose, Gertrude Stein and the Cubist Narrative, ,Modern Fiction
Studies” 1976-1977, No. 22; M. Perloff, Poetry as Word-System: The Art of Gertrude
Stein, ,American Poetry Review” 1979, No. 8; M. DeKoven, Gertrude Stein and
Modern Painting: Beyond Literary Cubism, ,,Contemporary Literature” 1981,
No. 22; Ph. Heldrich, Connecting Surfaces: Gertrude Stein’s Three Lives, Cu-
bism, and the Metonymy of the Short Story Cycle, ,Studies in Short Fiction” 1997,
No. 34.

162 M. Davidson, On reading Stein, The L=A=N=G=U=A=G=E Book, eds. B. An-
drews, Ch. Bernstein, Carbondale-Edwardsville 1984, s. 197.
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»czeludcie wygodnych pieleszy”, ,muzyka koloréw firanek’, ,lustra
$cian”), Maskarada (,,sekate wytryski rakiet”, ,,koputa karnawatowe;j
rotundy”, ,rzesiste kolo opatowej arlekinady”, ,blaski mdlejacych
fosforescencji’, ,,potworna bryla radosci”), Klatka (,,Cienkie drucia-
ne kolumny - Zelazo albo zloto je tworzy. Kunsztowne naczynie, za-
mykajace przestrzen bytu kolorowych bawidetek. Ruchliwe ptaki ko-
tysza si¢ na obreczach, zawieszonych pod niebem klatki”).

O kubizmie w utworach Iwanowskiego $§wiadczy ponadto ope-
racja analogiczna do podejmowanego w malarstwie Pabla Picassa
czy Georgesa Braque’a ,,uwolnienia si¢ od petnosci wygladu wzro-
kowego™®, czyli do eksponowania jedynie wybranych czesci przy-
wolywanych przedmiotéw. Bardzo czesto w roli ich metonimicz-
nie wyodrebnianych elementéw pojawiaja si¢ okreslenia §wiadczace
o geometryzujacej perspektywie wypowiadajacego si¢ — zupelnie jak
na kubistycznych obrazach. W Sercu gramofonu raz po raz mowa jest
o liniach, rytmie, ksztalcie, spirali, krzywiznach, tukach. Pojawiaja
sie ,trojkaciki ptactwa” (SG, 22), ,,pekate cybuchy kominéw” (SG, 22),
»zmystowa linia wykrojona z rysunku” (SG, 33), a ,czarna tecza uj-
muje horyzont w strzelista klamre” (SG, 39)'**. Dopiero suma tych
fragmentarycznych odwzorowan daje wyobrazenie catoéci. Niekiedy
technika ta zostaje takze zatrudniona do przedstawienia dynamicz-
nego rozwoju sytuacji:

A la garconne twoje wlosy po zielonej makacie Iaki sie
toczg. Glodwka i pitka skaczg w goére. Dwa blekitne mie-
cze nieba, otoczone parkanem rzes, spadly na twarz two-
ja. Kleks karminu, przedzielony kreska magnezji, obnaza
blysk ze¢bdw, gdy pitka, wypuszczona z cigciwy rak, zakres-
la tuk zwycieski nad gtowa przeciwnika.

Niedolega, wzrok jego, miast za pitka, goni za parg nog
bosych, odstonietych po kolana (Gra w pitke, SG, 31).

165 M. Porebski, Kubizm, Warszawa 1986, s. 49.

184 Por. kubizujgce ujecia Pierrea Reverdyego: ,,prawa noga oddala si¢ od linii tré;-
kata i od plecow zdradza go wiek™; ,,za linig zamykajaca ulicg, linig gérna, drze-
wa odcinaly si¢ koronkg na niebie”; ,,cztery nogi konia drza na horyzoncie /
/ ta sama Unia $luzy za przykrycie”; cyt. za: P. Reverdy, Poezje wybrane, wybor,
wstep i przeklad J. Hartwig, Warszawa 1986.
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Nie ma natomiast w tych utworach $ladéw prob montazu sy-
multanicznego, zakladajacego nieciagto$¢ obrazowania dla oddania
jednoczesnosci zdarzen, charakterystyczna na przykiad dla poetyc-
kich eksperymentéw Wazyka, jako jedynego autora z formacji awan-
gardowej nawiagzujacego w swoich wierszach $mielej do kubizmu'®.
Poréwnanie poematu proza Przystanek tramwajowy Iwanowskiego
i wiersza Tramwaj Wazyka'®® ujawnia czytelnie ich rézne techniki
poetyckie:

Przystanek tramwajowy

Jak marionetki po drucie zbiega si¢ ta wystawa ludzi, kto-
ra widzicie przy przystanku tramwajowym. To cale in-
ternacjonalne miasto — wielojezyczna Babel. Lakierowa-
ny wagon na prézno gilotynuje pstrokata cizbe, by rzuci¢
elastyczne szczatki na Bema czy Marymont. Miasto -
przystanek — odrasta, jak figiel pneumatycznej czarowni-
cy ze sklepu zabawek.

Wchodzg tam ze strzgpem gazety. Odbieram poczestu-
nek szturchancow i danine kilku par oczu pomalowanych
na gwiazdzisty kolor. Wskakuje w Nr j; napiety tysigcem
wolt musujacej dynamo i w ¢wier¢ sekundy opasuje wo-
kolo ziemie.

Tramwaj

Glos mdj dzwon
nad
Warszawa

Serce ktore dzwoni az tak jak tramwaje:
jeden znam tramwaj ktory nie przystaje

165 Zob. W. Krzysztoszek, Mit niespdjnosci. Twérczos¢ Adama Wazyka, s. 75.

1% W podobny sposob postepowali redaktorzy ,, Almanachu Nowej Sztuki’; kiedy
zestawiali w jednym numerze kilka utworéw o tej samej tematyce, ale o catkiem
réznej poetyce, na przyktad drugi numer ,,Almanachu Nowej Sztuki” z 1925
roku przynosi az trzy utwory o tramwajach: wiersze Skwer Wazyka i Tramwaj
staje przed kosciotem Gackiego oraz Przystanek tramwajowy Iwanowskiego.
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na kazdym rogu jak palma zakwita padlem czlowieka
jeden czerwony tramwaj ktéry weiaz ucieka

Ten czlowiek przejechany ach ten mlody brunet
nad nim to w kiosku twych ramion dwie biale palmy
nie sg to okna te okna ktére jasniejsze od lunet

Patrzmy
stuchajmy
i palmy

Ile za dziennik ten pigkna z kiosku?

Sam go przeciez czytam dlaczego slysze glos twoj
Ta ulica mnie meczy jak grzech przed wiecznoscia
Ale kiosk gdzie mieszkasz wysoki jest jak kosciot

W tym kiosku mieszka palma zielen poranek
miody brunet zgnieciony pod najazdem kot

w tym kiosku znalez¢ wsrod glodnych kochanek
nie moglem tej ktéra objalbym wpot

We krwi zachodu kolana kobiet!

Tramwaj mnie uniost i zgasit

W utworze Iwanowskiego wielo$¢ wrazen zamyka si¢ w przejrzystej
fabule, u Wazyka mamy do czynienia z kolazem obrazdw, refleksji,
cytatow. Pierwszego interesujg zwigzki miedzy wydarzeniami, dru-
gi te wydarzenia jedynie rejestruje. Pierwszy zmierza do calosci,
drugi dostarcza fragmentdw. Wreszcie — pierwszy korzysta z nar-
racyjnej potoczystosci prozy, respektuje wymogi sktadniowe, wy-
zyskuje takze typograficzne mozliwosci tej formy zapisu, rezygnu-
jac nawet z zaznaczania akapitow, aby osiagna¢ efekt regularnego
bloku'®, drugiemu nieciggtos¢ zapisu wersowego stuzy do uwypu-
klenia niespdjnosci obrazowania. Réznica miedzy symultanicznym

17 Por. obserwacje Jonathana Monro€’a charakteryzujacego sposéb publikacji uka-
zujgcych sie pierwotnie w prasie utwordw z Paryskiego splinu: ,[poemat proza
byl] drukowany zawsze w tym samym przypominajacym zwarty blok formacie”;
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kubizmem Wazyka a ,narracyjnym” Iwanowskiego nasuwa jeszcze
jedno spostrzezenie. Ujednolicajgcy efekt techniki autora Serca gra-
mofonu przypomina praktyke cytowanego wczesniej Jacoba oraz in-
nych surrealistycznych autoréw poematéw proza, jak chocby Paula
Eluarda czy Pierre'a Reverdyego, u ktérych dzieki postuzeniu sie for-
ma poematu proza mozliwe stalo si¢ potaczenie kubizujacej perspek-
tywy i surrealistycznej ,,odrealnionej” anegdoty, petnigcej zazwyczaj
funkcje jedynej ramy scalajacej fantastyczne skojarzenia. Wpraw-
dzie u Iwanowskiego zabiegi ,,odrealniajace” nie siegaja tak daleko
jak u poetow francuskich, ale poszukiwania artystyczne przynosza
zblizone rezultaty. Nowoczesna technika obrazowania nie wynika
jednak w Sercu gramofonu z checi wypracowania lepszej techniki
widzenia. W calosci cyklu kubizujaca poetyka zostaje podporzad-
kowana wyraznie zarysowanej, nadrzednej idei lirycznej. Inaczej niz
w zbiorze debiutanckim, nie znajdziemy jednak w tym cyklu liryki
bezposrednich wyznan. Towarzyszace tym zapisom emocje musimy
odgadywa¢ na podstawie pojedynczych, rzucanych nieoczekiwanie
wypowiedzi, na przyktad:

[...] kazdego rana wyrywamy si¢ w daleka podrdz, zeby
nas nie zmogta zadna przystan. Co wieczdr, jednak, wra-
camy skurczeni [...]. [...] Co dzien jestesmy rozdarci po-
miedzy wyjazdem i przyjazdem. O, gdyby$smy mogli zbu-
rzy¢ dom i reki ruchem zuchwalym zatrzymac na oceanie
nieba bialy zaglowiec jutrzenki! (SG, 17)

Oto ogrdd za tajemniczym murem, do ktéregosmy zawsze
tesknili przez zamknieta, lecz okratowana furte. Tam mia-
ty by¢ te kwiaty, pelne przedziwnych form i barw, z kto-
rych zajete kazde ziarnko rosy dawalo nowe widzenie $wia-
ta. Szliémy tam po kazdym apokaliptycznym zdarzeniu...
Dzi§ musimy zawrocié, bo furta juz otwarta i przekupka
sprzedaje sliwki (SG, 39).

J. Monroe, A Poverty of Objects. The Prose Poem and the Politics of Genre, Itha-
ca-London 1987, s. 24.
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Milos¢ wszystko pojemna przesyca dziecinstwo (SG, 47).

Walilem tu glowa o mur natchnienia. Dzi$§ przypominam
sobie to prostacze bohaterstwo. — Klaszcze w dionie i tan-
cze wérdd ruin (SG, 48).

Melancholijny ton tych stéw skrywa zaréwno element ,,odczarowa-
nia’, jakie niesie dojrzalos¢, jak i pogodng zgode na taki stan rzeczy.
»Taniec wéréd ruin” wyzwala nawet w méwigcym usmiech - wie-
le poematow proza z Serca gramofonu zostato napisanych z humo-
rem, ktorego brakuje pelnej patosu Uczcie. Do najzabawniejszych
utwordéw nalezg Przez telefon oraz Romans z fabrykantkg sardynek,
przypominajgce wiersze futurystyczne o podobnej tematyce, cho¢-
by - Balladg o Koci kelnerce Tytusa Czyzewskiego, Mitos¢ na aucie
Brunona Jasienskiego, Radioromans Stanistawa Mlodozenca czy Moj
czyn mitosny w Paragwaju Anatola Sterna, wszystkie z podobnym
przymruzeniem oka opowiadajace o milosnych perypetiach. Cho¢
lekkie potraktowanie tematu, ktéry w poprzednim zbiorze jawit sie
jako zrodlo ostatecznej rozpaczy, przesadza o zupelnie innej wymo-
wie calego cyklu, nie brak w nim réwniez tekstéw innego rodzaju -
sarkastycznych (Rozmowa z kobietg), ale takze przepelnionych czu-
toscig (Klatka, Czerwiec, Tancerka na plazy) i tesknota za uczuciem
(Moje madonny).

Pytanie, kim byt autor tych utwordéw i czy opinia Iwaszkiewicza
odpowiada rzeczywistosci, musi pozosta¢ bez rozstrzygniecia. Jesli
jednak ta tworczg indywidualnoscig byt Anatol Stern, napisal rzecz
niepodobng do niczego, co stworzyl. Bez wzgledu na to, jak bylo,
jedno nie ulega watpliwosci — Sercu gramofonu nalezy sie miejsce
w historii literatury polskiej.

Analiza miedzywojennych poematéw proza Iwaszkiewicza, Tu-
wima i Iwanowskiego ujawnia dwie podstawowe sprawy. Po pierw-
sze - mimo ze 6wcze$ni tworcy chetnie naruszali granice prozy
i poezji - poemat proza nie byl forma szczegdlnie czesta, a zapew-
ne i tatwg; w przeciwienstwie do prozy poetyckiej wymagal bowiem
kompozycyjnej dyscypliny. Po drugie, okazuje si¢, ze, wlasciwie zro-
zumiana i praktycznie opanowana, forma poematu proza dawala
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mozliwo$¢ znacznej swobody tworczej. Zaréwno Iwaszkiewiczowi,
jak i Iwanowskiemu udato si¢ potraktowaé poemat prozg jako ma-
tryce elastyczna, pozwalajaca na wyrazenie indywidualnych wizji ar-
tystycznych. Obserwacja ta pozwala nadac bardziej uniwersalng wy-
mowe opinii, jaka Grazyna Szymczyk wypowiedziata w odniesieniu
do powojennego poematu prozg: ,zdolal wchlongé¢ zaréwno kilka
historycznych postaci swojej formy, jak i wzbogaci¢ sie o elementy
struktur nowych”*¢.

Stefan Napierski

W latach 30. poemat prozg zaistniat w literaturze polskiej kilkakrot-
nie, gtéwnie dzigki Stefanowi Napierskiemu, siegajacemu po te for-
me w kolejnych publikacjach. O zainteresowaniu tego twércy forma-
mi sytuujgcymi si¢ na pograniczu prozy i poezji $wiadczyl juz cykl
Carmina rustica z tomu Odjazd (1927), w dwunastu czg$ciach opi-
sujacy uroki przyrody wiejskiej. Wiele elementéw w tym cyklu nasu-
wa na mysl Kasydy Iwaszkiewicza. Zbieznos¢ spostrzegt Janusz Pa-
sterski, autor ksigzki o tworczosci Napierskiego: ,,[jego] cyklowi [...]
najblizsza jest [...] tworczo$¢ Iwaszkiewicza, nie tylko ze wzgledu
na podobne postrzeganie przyrody, ale takze z uwagi na zastosowa-
nie formy poetyckiej prozy”®. Uwaga badacza skfania do zastano-
wienia, czy istotnie mamy w przypadku obu cykléw do czynienia
z t3 samg forma. Inspiracja Kasydami wydaje si¢ prawdopodobna.
W 1926 roku Napierski opublikowat przeciez w ,Wiadomosciach Li-
terackich” entuzjastyczng recenzje na ich temat, piszac o ,,odnowie-
niu wyrazu lirycznego™7°. Cho¢ postuzyt sie jedynie raz ogdlnym

18 G. Szymczyk, Poemat prozg. Metoda opisu wspdlczesnosci, ,Acta Universitatis
Lodziensis. Zeszyty Naukowe Uniwersytetu L.odzkiego. Nauki Humanistyczno-
-Spoleczne” 1979, seria 1, z. 50, 8. 77.

199 ], Pasterski, Tristium liber. O twdrczosci literackiej Stefana Napierskiego, Rzeszéw

2000, §. 103.

S. Napierski, [rec. J. Iwaszkiewicz, Kasydy], ,Wiadomosci Literackie” 1926, nr 3,

s. 5.

170
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terminem ,,poemat” i ani razu nie siegnal po pelng nazwe ,poemat
prozy’, zawarl w swoim omowieniu wiele okreslen wskazujacych, ze
rozumie albo raczej domysla sie, co wyrodznia ten sposob pisania.
Wypowiedzial sie¢ miedzy innymi nastepujaco: ,w mtodym pokole-
niu poetyckim nikt nie posiada daru formy w tym stopniu: zamknie-
cia szczuptej chocby tresci w ksztalt skoniczony, wypetnienia zwiezle-
go kwadratu, jak maty mocno wigzanej”7*. Trudno lepiej uchwyci¢
idee poematu prozg jako dajacego sie ogarnag¢ jednym spojrzeniem
stownego bloku. I cho¢ autor zastrzega, ze ,latwiej jest ten gatunek
poezji smakowad, nizli go objasni¢”, ujawnia trafne intuicje na temat
tej, jak mowi, ,przedziwnej ksigzeczki™: ,,czymze [...] jest tajemnica
kompozycji, jesli nie tajemnicg jednorodnoséci?” - zapytuje. A jed-
nak mimo tylu poszlak identyfikowanie Carmina rustica jako cy-
klu poematow prozg wydaje sie¢ pochopne. Utwory, ktdre go tworza,
nalezy rozpoznac raczej jako przyklad prozy poetyckiej - zrytmizo-
wanej, zrymowanej i starannie zorganizowanej (na kazda calostke
przypadaja trzy, celowo wyodrebnione czesci):

1. O pogodzie méwi sie duzo. Coz mozna wiedzie¢? Moje oczy przezro-
cze mylo w bladej wodzie. I nic nie umiem powiedzie¢.

2. Prawdziwie, niebo jest zmienne. Nad glowa wedruja obtoki. Radosci
s3, jak dni, krotkie, jesienne. Odbite w wodzie bardzo glebokiej.

3. Nie przejdziemy zadnej kladki. Zewszad szumig jednostajne potoki.
Nie péjdziemy na zielong take rwa¢ zotte kwiatki. I zapomnie¢, ze zal
jest gleboki”2.

1. Coz powiedzie¢ o dziwnych motylach? Céz pomysle¢ o wiednacych
chwilach? Juz zwieszaja sie z drzew uschle straczki, kryja sie krasne bo-
réwki posrod rudej faczki. Jak pogoda jestesmy pogodni, jak zatobnik
jestesmy zalobni. Nasypiemy w usta maku z dojrzalej makdowki.

7' Tbidem.
172 S. Napierski, Carmina rustica, I, w: idem, Odjazd, Warszawa 1927, s. 26; dalej
oznaczam skrotem CR wraz z podaniem numeru czeéci oraz numeru strony.
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2. A nie jest juz ciepto w cieniu. Boréwki, koloru ust, si¢ rumienig. Cigz-
ko zwisaja gruszki. O, idZ w kapele konikéw, miedzy pstre bluszcze,
0, pochyl skron zwieficzong w wianuszki uschlych grzybéw, nie§mier-
telnikow i astrow lila. Coz nam powiedzie¢ o niknacych chwilach? [...]

3. Niech w sercu, na dnie, dojrzewa rado$¢. Stuchaj stukotu jablek,
strzgsanych z drzewa, gdy owoc kragly o ziemie padnie. Usmiechaj
sie, jak gdybys$ wiedziala. Pachng najmocniej za cieplem szyby ztote
jabtuszka, gdy noc jest biala. Tam czeka pokdj ogrzany i spokéj zimy
$niezny - bezbrzezny. Juz niedaleko (CR, VI, 28-29).

Owe wzmocnione rymem rytmizacje'”?, jak stusznie zauwaza Pa-
sterski, maja wiele wspolnego z ludowg stylizacja, najsilniej chyba
styszalng w X fragmencie:

173

Zielona dojrzewa salata, pajak jest w czarne kropki, krowa przezuwa
taciata, o Jezu stodki. Liliowy jest kolor kapusty, zbielaly niebieskie pt6t-
na, jakimiz chwali¢ cie usty, o, Panie, ktory$ posmutnial (CR, X, 34).

Zrytmizowanie wypowiedzi sklonito Karola Wiktora Zawodzinskiego do sfor-
mutowania wniosku, ze ,tu wlasnie [w Carmina rustica], na tym drukowanym
w ksztalcie prozy cyklu wykrywamy jedng z najbardziej cennych cech S. Napier-
skiego jako poety: wlasny rytm tworzenia, od razu wpadajacy w ucho, bo nie da-
jacy si¢ zamaskowac zadng grafika (a przeciez wiemy, jak waznym jest dla wiersza
wyréznienie graficzne)”; K. W. Zawodzinski, Poezja [1928], ,,Przeglad Wspotczes-
ny” 1928, nr 69; przedruk w: idem, Wsrdd poetow, Krakow 1964, s. 30. Stowa kry-
tyka ujawniajg jego sposob rozumowania: prozatorski zapis nie jest przez niego
traktowany — w 1928 roku - jako zrédlo takich czy innych waloréw, stanowi naj-
wyzej co$ w rodzaju kamuflazu dla poezji. Swiadomos¢ Zawodzifiskiego na te-
mat form literackich naruszajacych zwyczajowa granice prozy i poezji ulegata
w dalszych latach przeobrazeniom i w tej ewolucji mozna dopatrywac sie posred-
nio przejawdw ogdlniejszej prawidfowosci. Od 1936 roku Zawodzinski jako autor
sprawozdan w ,Roczniku Literackim” w miejsce tytutu Liryka wprowadza Liry-
ka i epika wierszem, a w sprawozdaniu w nastepnym roku siega nawet po termin
»poemat prozg’: ,,[...] »awangarda« ma cigzkie zycie. Ataki na nig i rewizje mno-
23 sie na ftamach wszystkich pism literackich, interesujacych si¢ poezja i to zwlasz-
cza tych, ktore sg organami »mlodych«, w ktérych poeci awangardowi i awan-
gardyzujacy najczesciej reprezentuja »mowe wigzana« (jesli to stowo jest tu na
miejscu: Przybos, jak zawsze przodujacy nie tylko talentem wsréd swoich wspot-
wyznawcow, ale i rzetelnoscig i konsekwencja, szybko dzi$ dojrzewajacy intelek-
tualnie w atmosferze Zachodu, prezentuje coraz czesciej swoje utwory jako »poe-
maty proza«)”; idem, Liryka i epika wierszem, ,Rocznik Literacki” 1937, s. 9.
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Powstajacym dzigki wewnetrznemu rymowaniu ,,dystychom”
zdecydowanie blizej do Oktostychow niz do Kasyd'7+. I nie tylko ze
wzgledu na rytm i rym, takze - z uwagi na specyficzng aure nie-
dopowiedzenia i bezosobowosci. Ta cecha przede wszystkim (a nie
poetycka nadorganizacja) nie pozwala uzna¢ utworéw z Carmi-
na rustica za poematy proza. W przeciwienstwie do Kasyd ich pod-
miot, cho¢ odtwarza elegijno-sielankowy ton Iwaszkiewicza, nie po-
trafi wykreowaé wrazenia, ze méwi o jakims$ gleboko przezytym
UCHWYTNYM i wyobrazalnym do$wiadczeniu realnosci'’s. Z rzadka
odwoluje si¢ do zdarzen:

Nie, zapomnie¢ nie moge w pokojach pobrzeku muszek. Chlodna
rosg poranka mlode zmoczone palce. Tam, na tace zamglonej tagodny

74 Stwierdzenie to nalezy opatrzy¢ korekta. Podobne utwory, czyli teksty zapisa-
ne prozg, ale zawierajace doktadne rymy wewnetrzne, wypelniaja ostatnig, nie-
zawierajacg poematéw proza, czes¢ Kasyd (ktorych pelny tytul brzmiat prze-
ciez Kasydy zakoticzone siedmioma wierszami). Poza formalnym rozwigzaniem
nie Iaczy ich jednak z Carmina rustica zbyt wiele. Iwaszkiewicz konsekwent-
nie, cho¢ w lekkim tonie, przedstawia w nich jakie$ zawite relacje miedzyludz-
kie (,Nigdy nie byt tak szczery. Ostroznie z nim, miss Mary”; Ztote Wirchy,
K, 54), opisy przyrody czyniac jedynie umownym ttem (,,nie trzeba dzisiaj pta-
ka¢ w mroku stodkim ulepie, dzi$ staniesz mi si¢ obca w wiedngcym tym one-
-stepie”; One-step, K, 58).

7> Mozna dostrzec w Carmina rustica probe odzwierciedlenia wilasnej projekeji
Napierskiego na temat Kasyd, o ktorych pisal: ,,charakteryzuje go [autora Ka-
syd] pewna kaprysno$¢ myslenia — pewien liryczny grymas; wprowadza on nie-
przygotowanego czytelnika do fantastycznego kraju kaprysu i igraszki, marze-
nia i abstrakcji, stow niedopowiedzianych i niepojetych realnoéci”; ,,czujemy
w tym wlasciwie nic nie wyrazajacym tancuchu wyrazéw che¢ wypowiedze-
nia wszysTKIEGO w kilku skromnych stowach”; S. Napierski, [rec. ]. Iwaszkie-
wicz, Kasydy], s. 5. Wprawdzie Napierski dostrzegat ztozony charakter zamystu
Iwaszkiewicza (,,z jednej strony mamy zdecydowany anty-realizm, fantastyczne
wigzanie odleglych widzen i asocjacje z opuszczeniem ogniwa posredniego, ten
sam sobie wystarczajacy i nie szukajacy poza swoja sferg umotywowan abstrak-
cjonizm, tak charakterystyczny dla wspolczesnosci; z drugiej — programowa
gminno$¢, REHABILITACJE zwyczajnosci (»obzarcie si¢ kwasnym mlekiem«) —
znéw na wskro$ dzisiejsze, stowem zaczatki nowego, innego, transponowane-
go poetycko realizmu”; ibidem), ale owej niskiej ,,zwyczajnosci” i konkretu do
Carmina rustica nie wprowadzil. Pozostal abstrakcyjny, konsekwentnie utrzy-
mujac bukoliczne decorum.
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pastuszek wyciaga tony klarowne na lipowej fujarce. Stycha¢: po zio-
tach wilgotnych pobekiwanie owiec, leniwo krowy si¢ cieple dzwiga-
ja z wygrzanej posciolki. Leze pod niebem ogromnym maly samotny
chlopiec, a nad glows, ¢wierkajac wysoko kotuja jaskotki (CR, XI, 34).

Najcze$ciej postuguje sie¢ niejasnymi uogélnieniami:

Niech w sercu, na dnie, dojrzewa rado$¢. Stuchaj stukotu jablek, strza-
sanych z drzewa, gdy owoc kragly o ziemia padnie. Usmiechaj sie, jak
gdyby$ wiedziata. Pachng najmocniej za cieplem szyby zfote jabtusz-
ka, gdy noc jest biala. Tam czeka pokoj ogrzany i spokdj zimy $niezny —
bezbrzezny. Juz niedaleko (CR, VI, 29).

Trudno je powigza¢ z czyims$ dajagcym sie wyobrazi¢, POJEDYNCZYM
przezyciem - jak w rudymentarnych fabulach Iwaszkiewicza, de-
cydujacych jednoczesnie o charakterystycznym dla poematu proza
efekcie organicznej spoistosci tekstu. U Napierskiego jest inaczej — mo-
wigcy przyjmuje wobec opisywanego $wiata postawe kwietystycznej
afirmacji, a jego mowa przeobraza si¢ w cigg niezaleznych impresji,
wywolujacych nastrdj beztrosko trwajacej sielanki. Z jednym wszak-
ze wyjatkiem, kiedy w idylliczny nastr6j Napierski wprowadza groze
i spajajaca cato$¢ refleksje:

1. Obtoczki na biekit rzucone, jak klaczki waty strzepionej. Drzewa wie-
czorne, drzewa zamy$lone. Krowy, co wracaja z wodopoju. Rzeska won
heblowanego drzewa. Cieply zapach gnoju.

2. W tej najcudniejszej z por, w jasny dzien wrzesnia, o, jakzez $mieszny
stwor, o, jak pocieszna jest ge§! Ma dziwne dziurki w zéttym i chlapia-
cym dziobie, a gdy si¢ zblizy¢ - syczy. Pomysle¢ tylko sobie - ktoz zy-
cie gesi liczy? A jednak spojrzcie, jak pija: dluga wyciagaja szyje, zyja. Te
biale szyje (skazane na rzez) do nieba wyciagniete — a moze gesi sa swie-
te? O, wez je, Panie, do siebie, wez. Gdy pija, piesti bulgocaca az do nie-
ba wzlata — piesn, stawigca ten najcudniejszy dzien z posrod dni $wiata.

3. Oczy zwierzat nigdy nie pytaja: po co? Te oczy sg nieruchome, wiecz-
ne. Oczy rudych kotéw sg niewidome, tylko psy psoca. Psy nie wiedza
o $mierci, one sg bezpieczne. Psy si¢ o ko$¢ swarza, baraszkuja, krowy
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co$ gleboko wazg, a kozy czule czujg. C6z zrobi¢ z tajemnicg siwych
krowich rzes? Zrenic tagodnych, jak lampiony, jak $lepe, bezbarwne la-
tarki. O, jaki jest tych oczu umeczonych sens? Dlaczego oczy kozy zwe-
zajg si¢ w zlote szparki? Wiem jedno, - ze gdy nic juz, nic mi nie zo-
stanie, nie bede wiedzial: dokad i ktoredy? - ty przyjdziesz z dalekiego
boru, $niona tanio, tanio z legendy (CR, VII, 29-30).

Zupelnie inne wrazenie wywoluja utwory skladajace si¢ na opubli-
kowany trzy lata p6zniej tom Drabina (1930). Zbiér, w caloéci na-
pisany proza, zawiera osiemdziesigt cztery krétkie teksty. Pasterski
okresla je albo wymiennie jako ,liryki prozg” i ,,poematy prozg’, albo
jako ,poematy i liryki prozg’, sugerujac niejako nietozsamo$¢ tych
poje¢, ale nie wyjasniajac, jak ja rozumie. W utworach z Drabiny do-
strzega ,,przyktady zaréwno epickich opiséw, jak i lirycznej ekspresj,
krytycznych dyskurséw oraz oryginalnych fabulacji”*¢. Takie ujecie
podkresla rozlaczne wystepowanie jakosci epickich i lirycznych —
niepotrzebnie i na szczgscie niekonsekwentnie, skoro chwile pozniej
badacz przywoluje z aprobatg opinie Jana Emila Skiwskiego o ,,nie-
zwyklym polaczeniu [przez Napierskiego] epickiej »posredniosci«
oraz autentycznego liryzmu™77. Przekonujaco réwniez tlumaczy, na
czym polega fuzja tych elementow: ,warstwa fabularna [tych utwo-
réw] jest nikla i ograniczona do tego, co niezbedne. Sa to [...] raczej
migawki liryczne, tworzace nie tyle fragmentaryczng wizje $wia-
ta, ile rownie utamkowy wizerunek jednostki”*7%. Nie ze wszystkimi
uogdlnieniami Pasterskiego mozna jednak sie zgodzi¢. O ile budzi
uznanie obserwacja, ze ,,poematy proza Napierskiego [...] wyrasta-
ja z poetyckiego sposobu odczuwania $wiata, z lirycznego skupie-
nia oraz intensyfikacji emocjonalnej’, o tyle nie brzmi przekonujaco
wniosek, Zze w tekstach tych ,warstwa jezykowo-stylistyczna po-
siada samoistng warto$¢, a poetycka funkcja jezyka dominuje wy-
raznie nad referencjalng™”°. Na dowod Pasterski przywoluje Rzecz
o polu, wskazujac, ze ,za wywazonymi zdaniami epickiego opisu

76 7. Pasterski, Tristium liber, s. 151.
77 Ibidem, s. 152.

78 Ibidem.

179 Tbidem.
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kryje sie [w tym poemacie] silne dazenie do stworzenia symbolicz-
nej syntezy”**. Badacz nie wyjasnia jednak, na jakiej zasadzie da-
zenie do ,specyficznego zobiektywizowania indywidualnego prze-
zycia’, osiggane w dodatku dzigki ,,»epickosci« srodkéow wyrazu™®,
przesadza o dominacji poetyckiej funkcji. W tych niejasnosciach i sym-
plifikacjach upatruje jeszcze jeden przejaw zjawiska ogdlniejszego: za-
gmatwania charakterystycznego dla niklej konceptualizacji teoretycznej
problematyki poematu proza w Polsce, a przede wszystkim - rozpo-
wszechniony odruch automatycznego uznawania poetyckosci jezyka za
ceche najistotniejsza i nieodzowng tego sposobu literackiego pisania.

Autor Tristium liber jest pierwszym badaczem, ktory poswie-
cit tomowi Drabina wiecej miejsca'®2. W recepcji twdrczosci Napier-
skiego powtarzajg sie raczej ujecia syntetyczne. Komentatorzy - za-
réwno przed-, jak i powojenni - jedli nawet pisali o tym zbiorze'®s,
swoje spostrzezenia wplatali zazwyczaj w opinie dotyczaca wigk-
szej liczby publikacji. Skiwski zrecenzowal jednoczesnie Drabine
i Pustg ulice (1931), Karol Wiktor Zawodzinski dokonat przegladu
wszystkiego, co pisarz oglosil miedzy rokiem 1928 a 1933'%, a Ali-
na Brodzka, omawiajac proze autora powiesci Rozmowy z cieniem,
opinie o Drabinie zawarla w ogélnym sadzie o jego ,,pierwszych pu-
blikacjach prozatorskich”, obejmujacych — poza Drabing — Cienie na

180 Thidem, s. 153.

¥ Tbidem.
182 W powojennej krytyce kilka zda na temat Drabiny sformutowat jeszcze Wie-
staw Pawel Szymanski: ,[...] wyrazZnie trzeba takze podkresli¢, ze Napierski byt

jednym z pierwszych, ktdrzy usitowali utrwali¢ nieznany na naszym terenie ga-
tunek poezji: liryke proza. Jego tom pt. Drabina w pelni zastuguje na uzna-
nie. Te $wietnie skomponowane scenki liryczne, pelne ironii, bystrej obserwa-
cji $wiata tworzg bezposredni pomost do wspolczesnego nam twércy krytyka
i (jak si¢ okazato) poety — Ludwika Flaszena, ktory w swoim Cyrografie jeszcze
raz ten gatunek rewaloryzowal”; W. P. Szymanski, Oblicze wspétczesnego Euro-
pejczyka, w: idem, Moje Dwudziestolecie 1918-1939, Krakow 1998, s. 521.
Trudno odmowic racji Pasterskiemu, kiedy stwierdza, ze ,,proza poetycka auto-
ra Drabiny jest z pewnoscia najmniej znang czescia jego tworczosci’s J. Paster-
ski, Tristium liber, s. 154.

To jest zbiory Cienie na wietrze (1928), Listy do przyjaciela (1928), Drabina
(1930), Ziemia wolna (1930), Pusta ulica (1931), Poeta i swiat (1932), Obrazy
z podroézy (1933).

18,

5

18.

RS
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wietrze oraz Pustg ulice. Generalizujaca perspektywa tych ogladow
sprzyjala raczej wypowiadaniu stwierdzen niz poglebionemu ana-
lizowaniu formy, ktérg pisarz postuzyl sic w tomie krétkich proz.
Z tych lapidarnych rozpoznan wynika jednak wyraznie, Ze ich au-
torzy zwracali uwage przede wszystkim na genologiczng swoisto§¢
tych utworéw, nawet jesli nie poddawaly sie¢ w ich odczuciu tatwej
interpretacji — jak w ujeciu Skiwskiego, wyznajacego, ze 0 [obul]
ksigzkach Napierskiego mozna by powiedzie¢ [...], ze sg ultrafiole-
towe, bardziej odczuwalne niz widzialne. Jakze trudno powiedzie¢
[...] - dodawal krytyk — »o co w nich chodzi«, zwlaszcza w pierwszej
z nich, Drabinie”**. Trudnos¢ nie przeszkodzita mu jednak postu-
2y¢ sie metaforg odsytajaca celnie do tej cechy poematu proza, ktora
taczy si¢ z probg oddania pracy $wiadomosci analizujgcej z pewne-
go dystansu zarejestrowane w niej do$wiadczenia. Opisal mianowi-
cie autora Drabiny jako ,rezysera komedii tysigca figur, wywotanych
z wlasnego wnetrza”*. Zawodzinski z kolei zauwazyl, ze ,,[te utwory
proza] to naprawde »poezje proza«, swietnoscig stylistyczng i atmos-
fera nie majacg wsrod wspdtczesnych rywali procz Iwaszkiewicza,
raczej mistrza niz rywala™¥. Cho¢ zaden z krytykéw miedzywojen-
nych nie postuzyl si¢ w odniesieniu do Drabiny terminem ,,poema-
ty prozg’, wolno w siegnieciu przez Zawodzinskiego po okreslenie
»poezje prozg” doszukiwac si¢ potrzeby odnalezienia nazwy, ktora
lepiej niz ,,proza poetycka” oddawataby autonomiczny charakter po-
szczegdlnych utwordéw w cyklu.

Nawiasem mowiac, w tej sprawie — relacji miedzy dos¢ ogra-
niczonym i najczeéciej dowolnym funkcjonowaniem terminolo-
gii a procesem u$wiadamiania sobie POJECIA poematu proza — cie-
kawych poszlak dostarcza takze Napierski. Jak pamietamy, jeszcze
w 1926 roku w recenzji Kasyd méwit po prostu o poemacie. Juz
w 1931 roku, we wspomnieniu o Aleksandrze Szcze¢snym, napisak:
»Jest on urzeczony, zahipnotyzowany niewypowiedzialnym, w bar-

185 7. E. Skiwski, Monologi Napierskiego, ;,Wiadomosci Literackie” 1931, nr 22, s. 5.

186 Tbidem.

187 K. W. Zawodzinski, Outsiderzy i maruderzy [cze$¢ 1], ,,Przeglad Wspélczesny”
1933, nr 133; przedruk jako [Poezje Stefana Napierskiego], w: idem, Wsrdd poe-
téw, Krakow 1964, s. 325.
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dzo pigknych poematach proza (nielicznych, ktore zastugujg na to
miano w literaturze polskiej)”*. Z duzg dozg prawdopodobienstwa
mozna zalozy¢, ze wlasnie w czasie powstawania Drabiny krystali-
zowalo si¢ w §wiadomosci pisarza pojecie poematu proza. Trudno
przeoczy¢ i te okoliczno$¢, ze w tym samym czasie Napierski przy-
gotowywal tom przekladow z literatury francuskiej. Ogtlosil je dru-
kiem w 1933 roku pod tytulem Od Baudelairea do nadrealistow.
Znamienne stowa padaja juz w autorskiej Przedmowie: ,Zebrano
tu kilkana$cie szkicow z zakresu nowej poezji i prozy francuskiej;
proze te, zresztg, wzorem Cocteau, zapewne godziloby si¢ roéwniez
nazwaé poezjg'®. Do zbioru trafity poematy proza Rimbauda™e,
Paula Claudela, Jeana Cocteau, Reverdyego oraz Fernanda Divoire™".
W omoéwieniu antologii w ,,Roczniku Literackim” za rok 1933 Zyg-
munt Czerny nie kryt uznania: ,,Co za$ do przekladéw, dwu zdan
by¢ nie moze: Napierski poeta, kongenialnie nastrojony jest do prozy
poetyckiej i niektore jej przeklady sg rzeczywiscie zupelnym odtwo-
rzeniem oryginatu™:. Odnotowujac mimochodem wymienne trak-

188 S, Napierski, O Aleksandrze Szczesnym, ;Wiadomosci Literackie” 1931, nr 376.

189 1dem, Przedmowa, w: idem, Od Baudelairea do nadrealistow. Przektady i szkice
z nowoczesnej literatury francuskiej, s. 7; przedruk w: idem, Wybér pism krytycz-
nych, oprac. J. Zigba, Krakéw 2009, s. 263.
Napierski przelozyt caly Sezon w piekle, oddajac tytul jako Pobyt w piekle. Wy-
korzystat jedynie ttumaczenia czterech utworéw wierszowanych (wchodzacych
w sklad drugiej czesci Majaczer) autorstwa Stanistawa Milaszewskiego z 1914
roku. W tomie Od Baudelairea do nadrealistow znajduje si¢ rowniez dzial zaty-
tutowany Z ,,lluminacji”, ktory nie zawiera jednak poematéw proza, lecz utwo-
ry z Ostatnich wierszy Rimbauda. Napierski korzystal z 6wczesnego wydania
Oeuvres complétes de Jean-Arthur Rimbaud (ktore wymienia w Bibliografii),
gdzie do czesci Les Illuminations et autres Illuminations, 1872-1873 zostaly wla-
czone takze tak zwane wiersze ostatnie.
Y1 'We wprowadzeniu do prozatorskich miniatur Divoire’a napisal: ,,[...] ksztattuje
[on] wlasny, na wskros osobisty, nieodzowny gatunek poezji trudnej, nie tyle wie-
loptaszczyznowej, ile WIELOGLOSOWE] (zbior poematéw Itinéraire), ktadzie pod-
stawy pod poetyke najzupelniej atradycyjng, eksperymentuje, lecz pod przymu-
sem wewnetrznym’; S. Napierski, Od Baudelairea do nadrealistow, s. 238.
Z. Czerny, Przektady (czg$¢ Literatura francuska), ,Rocznik Literacki” 1933,
s. 171. Komentator krytycznie ocenil natomiast przyjeta przez Napierskiego for-
mule, faczacy przeklady i szkice ,krytyczno-psychologiczne”, wskutek czego
»ksiazka robi wrazenie intymnej pogawedki autora z twércami wspolczesnej

190

192
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towanie terminéw ,,proza poetycka” i ,,poemat prozg’, warto przy-
toczy¢ dalsze stowa krytyka: ,Najbardziej wnika w proze Claudela.
Takie poematy proza, jak Deszcz, Swiatlos¢ ksigzyca przylegaja zu-
petnie, rytm i tonalnos$¢ zachowane wiernie. Ale réwniez Cendrars,
Divoire, Fargue, proza Reverdyego, odnajdujg siebie godnie w pol-
skim odtworzeniu. Niektorzy z poetow jak Reverdy, Rimbaud repre-
zentowani sg w zbiorze przez wiersz i przez proze; proza jest o calg
klase wyzsza od wierszy”'o>.

Napierski zaledwie raz postuzyl si¢ w zbiorze Od Baudelairea
do nadrealistow terminem ,poemat prozg %, jednak jego rola
w ugruntowaniu POJECIA tej formy literackiej wydaje si¢ nie do
przecenienia. Zastugi poety w tej mierze wykroczyly znacznie
poza jego niewatpliwie ogromny udzial w przyswojeniu polszczyz-
nie najswietniejszych poematéw proza'®. Dzigki antologii Napier-

Francji, nawigzujacej sie pod pretekstem smakowania odtwdrczego lub anali-
tycznego utworéw danego poety”. W opinii Zygmunta Czernego zawarta jest
mimowolna pochwata - do podobnych ,,pogawedek” niewielu byto réwnie do-
brze przygotowanych wsrdéd dwczesnych uczestnikéw zycia literackiego w Pol-
sce. Kwestionowang przez krytyka formule Napierskiego podjal w antologii
Od Rimbauda do Eluarda Adam Wazyk. O nawigzaniu do Napierskiego $wiad-
czy rowniez aluzyjna konstrukcja tytutu.
193 Ibidem.
194 Okreslajac Fernanda Divoire mianem ,,autora [...] wizjonersko jasnych poema-
tow prozg’; S. Napierski, Od Baudelairea do nadrealistéw, s. 238.
Z pewng retoryczng, lecz uzasadniong przesada mozna powiedzieé, ze an-
tologie Napierskiego stanowia wyrazne zwieficzenie — rozproszonych w du-
zej mierze — translatorskich wysitkéw twércow przedwojennych starajacych
sie przyblizy¢ czytajacej publicznosci w Polsce poematy proza. Dzielo ttuma-
czy oglaszajacych swoje przektady w rozmaitych czasopismach przeplatalo sie
z dzielem pisarzy podejmujacych mniej lub bardziej okazjonalnie t¢ forme pisa-
nia; nierzadko autor poematu proza bywat tez thumaczem tej formy. Z pewno-
$cig obie te tendencje stymulowaly si¢ nawzajem. Po wojnie, zgodnie z rytmem
zainteresowania poematem proza w Polsce, liczba ttumaczen zmalata, za$ syn-
tetyzujace intencje Napierskiego kontynuowat Wazyk, oglaszajac w 1947 roku
Antologie wspélczesnej poezji francuskiej (tam miedzy innymi Bertrand, Bau-
delaire, Rimbaud i Jacob) oraz w 1968 roku zbiér Od Rimbauda do Eluarda.
Tradycje te rozwijali pozniej Artur Miedzyrzecki i Julia Hartwig. Szczegétowe
zestawienie publikacji przekladéw poematéw proza umiescitam w bibliografii.

195
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skiego™® czytelnicy poezji w Polsce mieli szanse¢ uzmystowi¢ sobie,
z jaka HERMENEUTYCZNA, ARCHITEKSTUALNA PRZESTRZENIA nale-
zy te forme literacka kojarzy¢. Celowi temu sprzyjat rowniez jego
kolejny, wydany trzy lata pdzniej i znacznie obszerniejszy, bo dwu-
tomowy, wybor Lirycy francuscy. Tym razem Napierski zrezygno-
wal ze szkicow, rozbudowal natomiast znacznie dzial Noty biblio-
graficzne. Postuzyt si¢ w nich co prawda terminem ,,poemat prozg”
jedynie w odniesieniu do Eluarda i Jacoba, Baudelairéowi przypi-
sujac ,poematy prozaiczne’, a Robertowi Desnosowi ,fragmenty
prozy poetyckiej” — najwyrazniej nawet on nie przykladat szczegdl-
nej wagi do precyzyjnego postugiwania sie genologicznymi nazwa-
mi. Znacznie istotniejsze bylo to, ze zgromadzil w jednym miejscu
duzg liczbe poematéw prozg i potraktowat je na réwni z utworami
wierszowanymi. Poza wymienionymi autorami w antologii znala-
zly si¢ jeszcze poematy prozg pisarzy mu wspotczesnych (Aragona,
Céline’a Arnolda, Claudela, Cocteau) oraz tych, ktérych nalezy uzna¢
za prawodawcow gatunku: poza jedenastoma utworami z Paryskiego
splinu Napierski przettumaczyl dziesig¢ poematéw proza Bertran-
da oraz Centaura Maurice de Guérina. O tym, ze byt §wiadomy roli,
jaka odegral autor Nocnego Kaspra, $wiadczy po$wigcona mu not-
ka: ,,Autor jednej jedynej ksiazki, ktora ukazuje si¢ po jego $mier-
ci, 1 az po czasy najnowsze jest Zrédlem inspiracji dla wielu wybor-
nych poetdéw (wystarczy wymieni¢ Baudelairea i Jacoba)™’. Jeszcze
wieksze uznanie budzi decyzja Napierskiego, aby umiesci¢ w antolo-
gii de Guérina, mtodo zmarlego pisarza epoki romantyzmu, wskazy-
wanego dzisiaj jako jednego z tych, ktérzy przyczynili sie do wyna-
lezienia poematu proza'®. W antologii znalazlo si¢ takze miejsce dla

196 Znacznie skromniejszy kontekst zapewnila Antologia nowej liryki francuskiej

Anny Ludwiki Czerny z 1925 roku. Poza dwoma poematami prozg Jacoba
w zbiorze znalazly si¢ — rowniez po dwa - teksty Pierrela Drieu la Rochellea oraz
Henriego de Montherlanta.

7 S. Napierski, Lirycy francuscy, t. 1, Warszawa 1937, s. 167.

198 70b.: J. C. E. Greene, Maurice de Guérin, Barbey d'Aurevilly et les romantiques
anglais: étude sur le poéme en prose, ,Canadian Review of Comparative Lite-
rature” 1978, Vol. 5, No. 2, s. 169-177; La naissance du poéme en prose. Maurice
de Guérin, w: Précis de littérature frangaise du XIX* siécle, éd. M. Ambriére, Pa-
ris 1990, s. 215-216; N. Vincent-Munnia, Les premiers poémes en prose. Warto
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czterech, po raz pierwszy przettumaczonych w tej liczbie'® na jezyk
polski, poematéw prozg Stéphanea Mallarmégo — wczesnych utwo-
réw napisanych jeszcze przed Herodiadg (powstala w latach 1864—
-1866)>°, wraz z ktdra jej autor postanowit odejs¢ od wszelkiej, wy-
stepujacej jeszcze w jego poematach prozg, deskryptywnosci**.

Poznawszy tak wiele realizacji poematéw proza, Napierski za-
proponowal w Drabinie wlasny wariant rozumienia tej formy, kom-
ponujac cykl sktadajagcy sie z osiemdziesieciu czterech rozmaitych
tekstow. Krytycy zwrdcili uwage przede wszystkim na wyrdzniajg-
cg si¢ grupe utworéw poswieconych wywotywanym we wspomnie-
niu osobom - rysowanych z pamieci portretéw. W opinii Brodzkiej
byly one ,w jakiejs mierze zapewne inspirowane przez Charaktery
Natkowskiej i tradycje, ktoéra ten gatunek wydata, poczynajac od
Teofrasta”>*2. Te opinie wypada podzieli¢ tylko w pewnym stopniu.
Napierskiego w niewielkim zakresie interesuje bowiem analiza psy-
chologiczna przypominanych postaci. Utwordw, ktore tego rodza-
ju dociekania podejmuja, jest zaledwie kilka, to na przyktad Zgdto
Smierci — studium nienawisci i imaginacyjna wizja dzialania pod
wplywem resentymentu:

[...] Po czym jest si¢ przyjetym. Na otwartej werandzie
z widokiem na staw, po brzegach zarosniety tatarakiem,
jakby zawsze jeszcze trwaly Zielone Swieta, w chlodzie
wloskich orzechéw, w dziwnej goryczy zapachow, a tak-
ze mlodosci, pi¢ stodkg herbate ze $mietankg, z miseczki
powoli nabiera¢ miodu, chowajac pod stét koslawe bucio-

zauwazy¢ przy okazji, ze w opinii Yvesa Vadé wlasnie Centaur de Guérina - li-
czacy kilkanascie stron — wyznacza limit dlugosci, poza ktérym nie jest mozli-
wy efekt ,,poetyckiego napiecia” w poemacie proza; Y. Vadé, Le poéme en pro-
se et ses territoires, s. 12.

199 Wezesniej, w 1905 roku w tomie dziewigtym ,,Chimery”, ukazat si¢ Fenomen
przysztosci w przekladzie Miriama.

2°° Steven Monte ujmuje je jako baudelaireowskie, cho¢ dostrzega zarazem granice
tej analogii; S. Monte, Invisible Fences, s. 102-104.

*°' Por. P. Sniedziewski, Mallarmé - Norwid. Milczenie i poetycki modernizm we
Francji oraz w Polsce, Poznan 2008, s. 44-45.

%% A. Brodzka, Spor o wartosci kultury wspélczesnej w polskiej prozie narracyjnej,
w: Literatura polska 1918-1975, t. 1: Literatura polska 1918-1932, s. 565.
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ry. Korepetytor! Obok, po prawej, pod drzewkiem mirto-
wym, na bujajacym fotelu spoza szkiel blyska ironiczny
blondyn, a ciert mu biega po twarzy. Panie chronia si¢ za
u$miechy i wyblakle morelowe parasolki.

Wreszcie schodzi sie po stopniach tarasu wzdtuz do-
nic z niebieskiej emalii. Jak nalezy, podzigkowalo sie ta-
skawcom, zapalito papierosa, bylo sic¢ w miare hardym
i w miare ukladnym, wspomnialo o zajeciach, moze nawet
schwytato w oczach przelotne blyski porozumienia. [...]

Ale gdziez jest zadlo twe, o $mierci? Ironicznego pana
rozszarpato rozbestwione chlopstwo, gdy bronil resztek
biblioteki. Na rozdarte szpargaly zwalil sie miekki trup,
binokle zanurzyly sie w lepkiej krwi. A ty, znéw przepa-
sany rzemieniem, wrzynajacym si¢ w biodra, kladziesz
twdj podpis pod wyroki — panie Weinholc! - sprawiedli-
wy i méciwy (Zgdlo smierci)>>.

W Drabinie dominuja raczej wspomnienia na temat ludzi, ktérzy
wywarli wrazenie NA PIsSzACYM i z ktérymi sg zwigzane jakie$ sy-
tuacje szczegolnie absorbujace JEGo PsYCHIKE. Kilka z tych zapisow
oddaje homoerotyczne fascynacje Napierskiego (Ludwik, Wolfgang,
Ryszard, Sprawiedliwos¢). Jednak znacznie czesciej pisarz przed-
stawia ludzi, ktdrzy przewineli sie przez jego zycie lub zyli obok.
Wisrod nich jest wiele kobiet (Panna Tonia, Tatiana, Panna Roza-
lia, Hipochondria). Pojawiaja sie osoby niezyjace, znane przez auto-
ra powierzchownie lub tylko z widzenia (Braterstwo, Film, Poemat
nienapisany, Epitafium), i te pamigtane zaledwie z przypadkowego
kontaktu (Spotkanie, Eryk). Z owej ograniczonej wiedzy wynika li-
ryczna wartosc:

Zawsze podejrzewatem w tobie co$ dziwnego, mdj kuzy-
nie, nawet wtedy, gdy owej niedzieli przyszedles, opiety
w czarny oficjalny garnitur, i z zapalem mowiles o wlo-
skich prymitywach. Ale na co ci si¢ byto koligaci¢ ze mna,
dzielny zotnierzu; teraz, dowiaduje sie, Ze zostawile$ oto

293 S. Napierski, Drabina, Warszawa 1930, s. 48; dalej oznaczam skrétem D wraz
z podaniem numeru strony.
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calg plike wierszy, mocnych, ciemnych, goracych wierszy,
z ktérych jeden zwlaszcza jest pigkny - ten, w ktérym leit-
motivem sg jabtka i smutek. Tak to sprawdzily sie wszyst-
kie moje podejrzenia i w dzien majowy odprowadzam
ciebie na wieczne odpoczywanie, kiedy ty do konca spet-
nite§ dziwny swéj obowiazek, nieznany poeto, — moj bra-
cie (Braterstwo, D, 17).

Byl bladym urzednikiem na poczcie. Wypielegnowanymi
rekami uktadat w stos biale koperty. Miat wzrok bez wy-
razu, jak wszyscy blondyni o oczach niebieskich. Umart.
Urzadzono sktadke na wieniec, lecz przez niedbalstwo nie
poszedlem na pogrzeb. Umart, chociaz byl mtody. Kim-
ze byles, Janie-Bonawenturo? (Poemat nienapisany, D, 30)

Empatia polaczona z zalem za tajemnica czyjego$ Zycia, zabierang
przez umartego do grobu, odstania niespodziewanie nieznany rys
pisarstwa Napierskiego. Zazwyczaj byt on postrzegany — nawet przez
zyczliwych mu krytykéw - jako pisarz niezdolny do wyrwania sie
z kregu wlasnego ,,ja’>*. Tymczasem Drabina jawi si¢ jako ksigzka,
ktérej autor gléwnym problemem uczynit swoje, roéznie przez sie-
bie oceniane, proby DOTARCIA DO INNYCH — préby $wiadczace by¢
moze o checi przekroczenia bariery egotyzmu. Nietrudno zauwazy¢,
ze Napierski nawigzuje w tych wypowiedziach niekiedy do trady-
¢ji epitafium: ,Nagle nie bylo Jozefa. Dtugo potem okazalo sie, ze
umarl. Pewnie stowa te moje nie starcza mu za nagrobek. Requie-
scat in pace” (Jozef, D, 52); ,Stowami niezgrabnymi od zalu pragne
utrwali¢ twoja nieudolnos$¢” (Karol, D, 37). Daleki jest jednak od
wiernego trzymania si¢ klasycznej konwencji funeralnej. Bywa, ze
$wiadomie, a nawet z ostentacjg ja porzuca, jak w utworze zatytuto-
wanym Epitafium wlasnie:

%4 Por. chociazby opini¢ Ludwika Frydego: ,Wezmy dla przykltadu ten aforyzm:
»Kiedy zamykany oczy, jakzez stajemy si¢ bezsilni«. Nie zadziwia nas w nim
trafno$¢ obserwacji, nie olsniewa zawarcie obfitej tresci w siedmiu stowach, ale
podbija wewnetrzna prawda przezycia, bezposrednio$¢ pozornie bezosobiste-
go wyznania. Tak, to sg autentyczne, najbardziej wstydliwe wyznania”; L. Fryde,
[rec. S. Napierski, Pusta ulica], ,Droga” 1931, nr 12, s. 1032-1033.
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Wspominam ciebie, panie Ernescie, bo i ktoz ci¢, procz mnie, wspomi-
na? Przypomnialem sobie dopiero wczoraj o twym istnieniu, kiedy cie
pochowano na ewangelickim cmentarzu. Nie wiem, czy lubil cie moj
ojciec, ktorego byles kompanionem, ale wiem, Ze nie lubitem ciebie,
a nawet balem si¢ kiedy$ (D, 39).

Przekraczajac konwencje moéwienia o zmartych, Napierski siega po
taktyke, ktora zauwazyl w Kasydach, a ktérej nie zdecydowal sie za-
stosowaé w Carmina rustica®®. W recenzji poematéw proza Iwasz-
kiewicza stwierdzil: ,Rzeczywistos¢ przenika tu w wizje, [naste-
puje] osmoza tych dwoch dziedzin”>*. Rehabilitacji ,zwyczajnej”
rzeczywistoéci dokonal w Drabinie przede wszystkim w niezwy-
kle plastycznych opisach, niekiedy celowo znacznie naruszajacych
decorum wspominania. O bohaterce utworu Milo$¢ pisze, ze ,,mia-
ta wyglad prowincjonalnej kasjerki ze stowarzyszenia spozywcow”
(D, 34), o nauczycielu rysunkéw: ,Pamietam twg lysa czaszke
(z tylu, nad szyja, rézowiala skora, jak u niemowlecia) i drzenie rak”
(Karol, D, 36), mloda wdowe przedstawia jako ,,rozlang blondynke”
(Braterstwo, D, 16), niezyjaca przyjaciotke matki jako ,0sobke, zto-
zong z szarych piorek ptasich i ztoconej gazy” (Film, D, 24). Te po-
boczne, z pozoru nieistotne detale sprawiaja, ze Drabina jawi sie od
pierwszej lektury jako seria zapiséw tego, co przede wszystkim zo-
BACZONE, a dzieki takim chwilowym impresjom przezyte i utrwalo-
ne w $wiadomosci. Napierski okazuje si¢ spadkobiercy tej tradycji
poematu prozg, ktéra swéj impuls czerpie z sily obrazu, wykadro-
wanego — na podobienstwo sztychéw malych mistrzéw holender-
skich - fragmentu rzeczywisto$ci. Mowi o tym zreszta wprost w jed-
nym z utworow:

Lubie patrze¢ w glebokie wnetrza bram — w lunety cudze-
go zycia, ktdre nie istnieje przeciez. [...] Kiedy spoza fira-
nek, rozpigtych na parterowych oknach od ulicy, wyjrzy
on - gdy wyjrzy spoza zielonego chtodu okna, wpét roz-
cietego przegroda — [...] zwali si¢ Zar wszystkich miast —

2% Por. przypis 175.
206 S Napierski, [rec. J. Iwaszkiewicz, Kasydy], s. 5.
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a niebo rozerwg trgbami archanioly! O, méj Boze, ktorys
wyjrzat na chwile spoza zazdrostek, spraw, bym nie patrzal
w lunety cudzego Zycia, abym nie szukal Potudnia w stud-
niach ulic, bym nie wygladat cudu, ktérego nie mal! [...]
(Szukajmy potudnia, D, 133)7.

Nasycenie poematow duzg liczbg pospolitych konkretow przesadza
o0 szczegolnym tonie zbioru i odgrywa dodatkowg (poza efektem wi-
zualnym), bardzo wazng role. Epickiej szczegélowosci opiséw towa-
rzyszy czesto naturalizm:

Zostala jedna kropla potu! Pomimo, ze ggbka, zmoczona
w rozcienczonej wodzie kolonskiej, jak Cziczikow, mocno
natarfem twarz, — §wiecgca kropla potu stoczyla sie po no-
sie. Ale niechaj juz tak bedzie! Lepiej, aby 1$nit sobie, bu-
raczkowy od stonica, nizby kto miat poznac, ze jest to pie-
gowaty nos blondyna (Znuzenie, D, 131).

Stary Anglik, dlubigc w nosie, wraca z kosciota; bogacz na
dzisiaj zakonczyt porachunki z wszechswiatem; [...] me-
chanik (czarne od smaréw paznokcie) w zatluszczonych
spodniach z niebieskiego ptotna przeglada uwaznie ostat-
ni wynik wyscigu automobilowego (Wszystkie gwiazdy,
D, 157).

%7 Nie mozna nie zauwazy¢, ze pokrewny motyw pojawia si¢ réwniez w Oknach
Baudelairea w Paryskim splinie. Przybiera tam jednak posta¢ przewrotnie prze-
ksztalcong: ,Ten, kto patrzy przez otwarte okno, nigdy nie zobaczy tylu rozma-
itych rzeczy, co ten, kto z zewnatrz wpatruje si¢ w okno zamkniete” (PS, 155).
O roli motywu okna — takze osobliwie przeobrazonego — w poematach proza
Zdzistawa Stroinskiego wnikliwie pisata Grazyna Szymczyk w artykule Okno
i obrazek. O lirykach prozg Zdzistawa Stroitiskiego, ,Litteraria” 1982, t. 14. Zob.
réwniez: R. Engelking, Okna Baudelairea, ,Literatura na Swiecie” 2006, nr 1-2.
Motyw okna w poematach proza kryje w sobie wiele niespodzianek. Okazuje
sie, ze w jednym z dalszych fragmentoéw Okien Baudelairea mozna dopatrzy¢
sie intrygujacej zbieznosci z... Kamizelkg Bolestawa Prusa: ,,Ponad falami da-
chéw widze kobiete juz przekwitly, pomarszczong, biedng, wcigz nad czyms$
schylong, ktéra nigdy nie opuszcza swojego pokoju. Z twarzy, sukni, gestow,
z niczego niemal, odtworzytem historie tej kobiety albo raczej jej legende, ktora
czasami opowiadam sobie samemu placzac”
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To antidotum, po ktdre siega Napierski, chcac ostabi¢ towarzy-
szace mu poczucie nierealnosci, sztucznoéci. Zdradza je teatralna
metaforyka: poemat Italia poeta rozpoczyna od stéw o ,,dekoracjach
Wenecji” (D, 9), utwor poswiecony innemu wloskiemu miastu kon-
czy zdaniem: ,,I nagle, jak kurtyna, zapadla noc” (Bergamo, D, 121).
Reakcje na odczuwany we wloskiej scenerii niedostatek realnosci pi-
sarz przeobraza w gest antyestetyczny - jako pointe poematu Wene-
cja wypowiada zdanie: ,,Jest rzeczywisty tylko wzdety trup kota, ko-
tysany w kanale zielong falg zelatyny” (D, 9). Motyw ten Napierski
powtarza — w calej Drabinie obowiazuje zasada ,wewnetrznej inter-
tekstualnosci” - na poczatku nastepnego utworu Italia, tym razem
w roli zneutralizowanego elementu enumeracji. W zakonczeniu tego
poematu umieszcza zas, niczym intertekstualny refren, stowa:

[...] ktérej$ nocy zjawili sie przybysze i stychac bylo, jak za
sasiednig $ciang krzycza chrypiagcym glosem, jaka$ para
starszych kochankoéw, dokuczajaca sobie, nieprzejednana,
zrozpaczona, myslatem, Ze ona musi by¢ czarna, pomarsz-
czona, ze $ladami urody, - i zawzieta.

To jedno byto rzeczywiste (D, 12).

Bywa, ze do ekstremalnego naturalizmu Napierski odwoluje si¢ row-
niez w opisach rodzimych krajobrazéw. W kodzie utworu Pejzaz za-
pisuje:

Widze: kudlaty pies uwaznie szcza na $ciang. Jaskotki ni-
sko smykaja. Wisi ciepty deszcz. Przez bruzde drogi bie-
gnie pstry ptaszek, gdy spoza bialego domu - na krancu
wsi — ukazuje si¢ sentymentalny listonosz (D, 135).

Smiaty, naruszajacy reguly stosownosci charakter inicjalnego obrazu
wywoluje - wzmocnione dosadnoscig jezyka — odczucie dysonan-
su na tle reszty wyliczanych elementdw. Dzigki ostatniemu z nich
pierwszy zyskuje jednak niespodziewanie nowy sens; figura ,,senty-
mentalnego listonosza” nawigzuje do sceny opisanej w poprzedzaja-
cym Pejzaz poemacie: ,,zawsze o 5-¢j po potudniu na zakrecie dro-
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gi, spoza biatego domu pojawia si¢ listonosz, a za nim, jak za samym
Panem Bogiem, postusznie idzie pies” (Wioska, D, 134). Antyeste-
tyzm okazuje si¢ maska czulego, pelnego uwaznosci ogladu $wiata.
W tej kombinacji zwyczajowo sprzecznych waloréw najsilniej chy-
ba ujawnia si¢ efekt LIRYCZNE] NARRACTI, jaki udalo si¢ osiagna¢ Na-
pierskiemu w Drabinie z WYMIESZANIA le récit i le discours Emile’a
Benvenistea. Kiedy przywoluje zmystowe szczegéty i odtwarza ja-
kie$ wydarzenia, nie dazy po prostu do ich opowiedzenia, przeobra-
zenia w anegdote, lecz do oddania splecionych z nimi mysli i wrazen.
Na te ceche jego pisania — spotegowang w poematach proza — zwrocit
uwage Wiestaw Pawel Szymanski:

Przygladajac si¢ blizej poezji Napierskiego, mozna by jeszcze wiele rze-
czy wychwyci¢, jak na przyklad ciekawe sgsiedztwo niemal w kazdym
utworze analitycznego konkretu (prawie reizm) z intelektualng reflek-
sja, klasycyzm wyrazu wbrew wewnetrznej lawie, niekiedy autoironicz-
ny stosunek podmiotu lirycznego®.

W Drabinie do sformulowania uogélniajacych refleksji sktania pisa-
rza czesto jaka$ zapamietana sytuacja, wydobywana z ,wewnetrznej
lawy” $wiadomo$ci. W Epitafium postaé ,pana Ernesta” przypomi-
na wspominajagcemu zaniepokojenie, ktére wzbudzaly w nim dawne
spotkania. Retrospekcja pozwala po latach dociec istoty niegdysiej-
szego, egzystencjalnego, jak sie okazuje, niepokoju:

Z6lte twoje zapadle skronie i dziwaczna figura, kiwajaca
sie, jak posta¢ z Hoffmann'a, w szkle nieotwieranej biblio-
teki, byla niepojeta, jak zwyczajne stowa twoje, a chude
rece wybebnialy cos tak przerazliwie zawilego, jak same te
interesy, — jak wspolne Zzycie nas wszystkich. Lysina, odro-
bina po bokach siwiejacych wloséw, pelna ulegtosci i mi-
mowiednej ironii, a takze raz jeszcze, szczuple rece, wysu-
wajace si¢ z rolkowych mankietow, — tak, to bylo wiasnie
wecielenie tego, co zawsze pozostaje cudze i nieprzeniknio-

208 W, P. Szymaniski, Oblicze wspétczesnego Europejczyka, s. 520.
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ne, co jest chytre i dobroduszne, co jest nie-elastycznoscia
interesu, co jest interesem samym. [...]

Przyznaje, nie bylo to stosowne, a jedynie prawdziwy
byl moj strach, kiedy rozmyslatem o tobie, skulony w ka-
ciku. Poznafem to wiele lat potem. W obrzydliwej naroz-
nej kawiarni znéw siedziales, rozprawiajac o splatanych
sprawach gieldowych. [...] Twdj ironiczny, sztywny cien
olbrzymiat za tobg na murze, jak diaboliczny zygzak, pe-
fen niepojetego znaczenia, kiwales si¢ bardziej jeszcze wy-
schla i pozotkly twarza z przylepionym do niej niestosow-
nym dobrodusznym u$mieszkiem nad Zyciem nie wiem

czyim, - zapewne nad zyciem nas wszystkich. [...] Do-
piero teraz pojalem to spotkanie w naroznej kawiarence
[...] (D, 39-41).

Schemat , kiedys$-teraz”, rozwijany zazwyczaj w postaci ,,niegdysiej-
sza sytuacja—dzisiejsza refleksja’, powtarza si¢ w Drabinie raz po raz.
W Przyjazni asumpt do namystu daje obraz zwyczajnego przedmio-
tu wydobyty nagle we wspomnieniu:

Znajomos¢ nasza powstala tak: w ciemnym korytarzyku,
w glebokiej, 1$niacej od glazury misce ujrzalem puszysta
twoja gabke, panie inzynierze N., — i wnet zapalalem do
ciebie nagla sympatia, glupia i gwaltowna przyjaznia dla
spraw drobnych... [...] Wchodzac teraz do chlodnej ap-
teki — gdzie, jak perly, nawleczone na sznur, wisza gabki,
grube i brudne - mysle zazwyczaj o kojacej samotnosci,
mysle o niemozliwej przyjazni (D, 88).

Bywa, Ze utrwalone z pamieci sytuacje tkwig w niej jako nierozwi-
klane zagadki. W Policzku odpomina Napierski swoje niezrozumia-
te zachowanie, kiedy jako chlopiec nie reagowal na prosby kolegow
na szkolnym dziedzincu:

[...] Nagle, nie wiadomo skad, u nég mych ujrzalem pit-
ke. Przytoczyta sie — gruba i ciezka — i lezala nie dalej, jak
o krok. Odwrécitem glowe i spojrzalem w bok, ku do-
mom, bielejacym za zielonymi sztachetami. Juz mnie na-
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wolywano. Wzywano zwyczajnie, po kolezensku. Wystar-
czylo kopna¢ brazows kule.

Nie moglem; co$ sie we mnie zacielo. Stalem w kacie
wielkiego placu, blady i skulony. Rudy drab, wyzszy o gto-
we, podchodzit zamaszystymi krokami. Po chwili poczu-
tem trzaskajacy policzek.

Pociemniato mi w oczach - z bélu i wstydu - gdy za-
pytywal: ,,czemu to zrobiles?”

Dzi$ jeszcze biedze si¢ nad twoim pytaniem, kolego
(D, 103-104).

W Pannie Toni przeszto$¢ spotyka sie z terazniejszoscig na jeszcze
innej zasadzie: ,liryczny narrator” przeciwstawia dawnej sponta-
niczno$ci nabyta z czasem konwencjonalnos¢:

Pamietam, potrafiliémy milcze¢ i méwi¢ calymi godzina-
mi; mtodszy i chlopiec, a zatem bardziej zaplatany, niekie-
dy, przelamujac wstyd, koto chatup chlopskich, krytych
zrudzialym mchem, i brzezinki, okalajacej bialg pleba-
nie, zwierzatem sie¢ obojetnie, tongc w blyskach stonca
i usémiechach, kratkujacych jej twarz prowincjonalnej ak-
torki, z dziwnych watpliwosci, ktére nigdy nie mialy cal-
kowicie przeming¢, z nieuchwytnosci przezy¢, z piekna
$wiata nie do pojecia, z wszystkiego, co jest ponad sily...
Ona, ironiczna i poblazliwa, cytowala jakies wiersze, i na-
gle mowila, Ze wszystko jest wazne, najwazniejsze, ze nic
nie jest obietnica. I tak szliémy po piaszczystej drodze, za-
padajac sie wesolo w wyboje obok siebie jak gdyby w od-
miennych kierunkach, ale jeszcze zgodni.

Teraz znéw idziemy przez takie zielonosci, po la-
tach dziesieciu, pani Toniu. Méwimy rozwaznie ukladnie
o sprawach nadto juz obojetnych. Oboje widzielismy wie-
le, zapomnielismy niejedno, prawie juz nie watpimy; zry-
wam, jak dawniej, gatazki i Zuje, a i pani lubuje sie tg kon-
wencjonalng przechadzka, bardziej ironiczna niz zwykle
(D, 22-23).
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Napierski wykorzystal liryczno-epicki stop do stworzenia w Dra-
binie jedynego w swoim rodzaju lirycznego pamietnika. Wyrazit
w nim, oprécz doznania nierealnego charakteru $wiata, przeswiad-
czenie o nieautentycznodci relacji miedzyludzkich: ,kiedyz fikcja
przestaniemy broni¢ sie fikcji?” (Ludwik, D, 57); ,wowczas gralismy
nie dos$¢ dobrze. Ale i to przychodzi z wiekiem...” (Ernest, D, 62);
»Pamietam [...] nasz spacer bezprzedmiotowy kolo miejskich hal.
Czyz-byt to jeden pozoér wiecej?” (Stoma we wlosach, D, 89). Dia-
gnoza Napierskiego ma wymowe pesymistyczng — istnieje tylko re-
alnoé¢ skfamana:

Broniles si¢ przed soba fikcja; cézem od najwcze$niej-
szych lat czynil innego? Jakim prawem moglbym cie sa-
dzi¢? W imie czego wyrzeka¢ sie fatwosci? Obaj bylismy
oszusci. Nie dostrzegajac gwiazd rojacych sie wsrod lisci
lip, to ty byte$ blizszy ziemi; odstaniajac pigkno dwuznacz-
ne, saczac blada trucizne, przygotowywale$ do realnosci
[...]. Dzisiaj i ja, Ludwiku, zblizytem si¢ do realnoéci; i ja
wreszcie jestem znieprawiony (Ludwik, D, 56-57).

W akcie sprzeciwu wobec kategorycznosci i brutalnosci tej (samo)-
oceny Napierski tworzy w Drabinie przestrzen do rozmowy, ktorej
stawka jest odzyskanie bliskosci. W bardzo wielu zapisach postugu-
je sie bezposrednim zwrotem do wspominanych oséb, tworzac iluzje
braku dystansu, niezobowigzujacej pogawedki, jakby czas i $mier¢
nie byla dla niej przeszkoda. Méwi: ,mdj kuzynie’, ,mdj bracie”,
»pani Toniu”, ,,panno Taniu”, ,,Janie-Bonawenturo’, ,,panie Ernescie’,
»profesorze N itd. Jeden z poematdw tytutuje nawet po prostu Hen-
ryku! Nie kryje imaginacyjnego, zyczeniowego niejednokrotnie cha-
rakteru tych ,,zbytecznych dialogéw”>*, kreowanych w miejsce roz-
mow nigdy nieodbytych i tych, na ktdre jest za pozno:

Gdy znalaztem sie potem w ciemnych przedsionkach uni-

wersytetu — raz jeszcze mignal mi ten taskawy u$miech

i uwierzylem na moment, ze mogtby to by¢ znak przyjaz-

299 S, Napierski, Palasz i piéro, w: idem, Préby, Warszawa 1937, s. 139.
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ni. Minglem sie z tobg, dobry obcy chlopcze, w tym tlu-
mie, gdzie samotnos¢ prawie tak jest wielka, jak samot-
nos¢ $mierci (Kolega, D, 92).

Bywa, ze swoich wyobrazonych interlokutoréw Napierski wynajduje
wirod wielkich postaci kultury, pisarzy:

Kiedy nie mam juz do kogo przeméwi¢, jak Lermontow,
kiedy nie ma komu dloni poda¢, zwracam sie do ciebie,
Fryderyku! (Do Fryderyka Schillera, D, 113)

Wspominam pien, na ktérym siadywales, zamyslony, Ze-
gnajac sie z marami przesztosci, pojmujac cel, ktory sie
zbliza. Gwiazdy coraz sa mniejsze, a dfonie coraz mocniej-
sze. O, podaj dfon! (R. L. Stevenson, D, 119)

Wrysitkowi wykreowa