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Wstep

Uprawiajac ten rodzaj krytyki, ktory zostat nazwany ,,kognitywistycz-
nyn, humanisci nie mogg polega¢ na kognitywistach, by to oni stawiali
pytania dla humanistéw interesujace. Angazujac sie¢ w tak interdyscy-
plinarny projekt, humanisci musza mie¢ pewno$¢, ze stawiaja wlasne
pytania z precyzja i z wystarczajaca wiedza z zakresu wlasciwego pola
nauk $cistych.

Te metodologiczne wskazdéwki chcialabym potraktowaé w swojej
rozprawie jako wigzace dla przedstawionego tu sposobu opisu za-
gadnien z zakresu teorii narracji i poetyki polskiej prozy XX wieku.
Jako literaturoznawca mam jednak ulatwione zadanie, gdyz bezpo-
$rednio nie stosuje do swoich badan kategorii zaczerpnigtych z he-
terogenicznej i wielokierunkowej kognitywistyki, lecz poruszam sie¢
w polu, na ktérym koneksje miedzy studiami nad poznaniem i ba-
daniami literackimi zostaly juz ustanowione i przetestowane. Sytu-
uje¢ swoje analizy w obrebie narratologii kognitywistycznej — obsza-
ru badawczego, ktorego historia i dorobek nie doczekaly si¢ jeszcze
w Polsce szerszego zainteresowania lub recepcji, co moze dziwi¢ w po-
réwnaniu z popularnoscia inspiracji kognitywistycznej np. w jezy-
koznawstwie czy translatologii. Dzigki temu metodologicznemu od-
niesieniu moge uporzadkowac i przedstawi¢ interesujacy, a niezbyt
znany nurt teoretycznoliteracki oraz z wigkszym rygorem i precyzja
stawia¢ pytania o zagadnienia stricte literaturoznawcze.
Problematyka tej ksigzki skupia si¢ woko! zwigzku miedzy nar-
racja jako tworem artystycznym a funkcjonowaniem ludzkiej $wia-
domosci, miedzy poetyka prozy narracyjnej a ludzkimi procedura-
mi poznawczymi, wreszcie: miedzy literaturoznawczymi studiami
nad narracjg a jej badaniami z perspektywy studiéw nad §wiadomo-

1

Y. Popova, Cognitive Shakespeare: Criticism and Theory in the Age of Cognitive
Science, ,,Style” 2006, Vol. 40, No. 4, s. 94; ttum. - M. R.-P.



10 WSTEP

$cig? — czy szerzej: nad ucielesnionym umystem®. Dokonuje wiec ce-
lowo metodologicznego zwrotu w kierunku nauk empirycznych jako
zrédla inspiracji literaturoznawczej. Odwoluje sie do tego nowego pa-
radygmatu naukowego (by uzy¢ formuly Thomasa S. Kuhna)* obej-
mujgcego coraz szersze obszary humanistyki. Poszukuje tam odpo-
wiedzi na postawione ponownie pytania literaturoznawcze.

Bedzie mnie interesowaé narracja literacka w swym poznaw-
czym wymiarze, jako zakorzeniona w stricte ludzkich zdolnosciach
umystowych. Proponuje przeksztalcenie siatki teoretycznej, w obre-
bie ktorej konceptualizuje sie obecnie zagadnienia zwigzane z nar-
racja i jej czytelniczym odbiorem. Definiuj¢ narracje inaczej niz
dokonywano tego w narratologii klasycznej (formalno-strukturali-
stycznej) czy po tzw. zwrocie narratywistycznym. Nie opisuje¢ narra-
¢ji jako uktadu wyabstrahowanych jednostek jezykowo-tekstowych
tworzacych schematy fabularne. Nie jest moim zamiarem rozpatry-
wanie narracji jako konstruktywistycznego instrumentu organiza-
¢ji wiedzy: nieuchronnie wytwdrczego, fikcyjnego. Nie wiaczam si¢
takze w nurt badan nad narracja jako podstawowa kulturowq prak-
tyka tozsamos$ciotworczg czy strategig porzadkowania i usensownie-

> Zob. Conscious Experience, ed. T. Metzinger, Imprint Academic, Schoeningh

1995; Consciousness. New Philosophical Perspectives, ed. Q. Smith, A. Jokic, Claren-
don Press, Oxford 2002; S. Blackmore, Conversations on Consciousness, Oxford
University Press, Oxford 2005; eadem, Consciousness: a Very Short Introduction,
Oxford University Press, Oxford 2005. Por. takze specjalne wydanie periodyku
»Scientific American” poswiecone tej problematyce pt. The Hidden Mind, 2002,
Vol. 12, No. 1. W jezyku polskim jest dostepna praca J. Bremera, Jak to jest by¢
Swiadomym. Analityczne teorie umystu a problem neuronalnych podstaw $wia-
domosci, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2005, ktéra daje bardzo obszer-
ny i systematyczny przeglad najwazniejszych stanowisk, metod i tez wspolczes-
nych badan nad $wiadomoscia. Zob. takze B. Korzeniewski, Od neuronu do
(samo)swiadomosci, Prészynski i S-ka, Warszawa 2005.
> Wzajemne relacje miedzy pojeciami umystu i $wiadomosci s skomplikowane
i majg dluga historie, ktéra nie bedzie mnie w tym miejscu bardziej intereso-
wac. Por. U. Zeglen, Filozofia umystu, Wydawnictwo Adam Marszalek, Torui
2003 oraz J. Bremer, Jak to jest by¢ swiadomym. Do sposobu definiowania umy-
stu i $wiadomosci w tej ksiazce wroce w dalszej czesci Wstepu.
T. S. Kuhn, Struktura rewolucji naukowych, ttum. H. Ostromecka, Fundacja
Aletheia, Warszawa 2001.



WSTEP 11

nia podmiotowych do$wiadczen’. Postaram si¢ natomiast pokazac,
dzigki jakim wlasciwosciom ludzkiego wyposazenia poznawczego
narracja literacka stala sie skutecznym symulatorem i stymulatorem
komunikacji i kooperacji miedzyludzkiej. W centrum moich zainte-
resowan znajdzie si¢ narracja jako wyraz wieloperspektywicznosci
ludzkiego myslenia: zakorzeniony biologicznie®, ale odzwierciedla-
jacy specyfike spoteczno-kulturowej natury cztowieka.

Analizuje narracje w odniesieniu do elementarnego trybu dzia-
tania ludzkiej swiadomo$ci, ktéry umozliwia cztowiekowi rozpozna-
nie, przyjecie i projektowanie réznych perspektyw (czasoprzestrzen-
nych i poznawczych, emocjonalnych, sensualnych), odrebnych od
jego aktualnej. W tym trybie §wiadomosci upatruje zrédet narracji
jako ludzkiej zdolnosci do konstruowania opowiesci o innym pod-
miocie ludzkim: poczgwszy od jednozdaniowej informacji ,,Piotr
patrzy na Ewe’, przez relacje autobiograficzne i opowiesci codzien-
ne, po obszerne literackie narracje, ktére beda gléownym przedmio-
tem mojego zainteresowania.

Narracje w proponowanym w mojej rozprawie ujeciu generu-
je jeden z podstawowych mentalnych mechanizméw, ktéry tatwo
uznaé za ,,naturalny’, ,,oczywisty’, ,,przezroczysty’, ,,po prostu ludz-
ki”. Jest nim zdolno$¢ do przyjmowania nie swojego punktu widze-
nia, ale spojrzenia na $wiat z wyimaginowanej pozycji czy oczami
innego, zdolno$¢ do rozpoznania jego stanoéw wewnetrznych czy sy-
tuacji (emocjonalnej, psychocielesnej, poznawczej), przewidywa-
nia reakcji oraz ubiegania ich za pomocg wlasnych dzialan (takze
np. klamstwa). Pojeciem, jakie obejmuje te wszystkie zdolnosci po-
znawcze, jest na gruncie badan nad $§wiadomoscig wlasnie inter-
subiektywnos§¢ szereg strategii poznawczych i zdolnosci (ty-

> O tych najbardziej reprezentatywnych kierunkach we wspélczesnych bada-

niach nad narracjg pisze np. A. Lebkowska w artykule Narracja, w: Kulturowa
teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red. M. P. Markowski, R. Nycz, Uni-
versitas, Krakéw 2006, s. 181-215.

Por. prace J. Kordysa, np. Kategorie antropologiczne i tozsamos¢ narracyjna.
Szkice z pogranicza neurosemiotyki i historii kultury, Universitas, Krakow 2006;
O jezyku, mézgu, ekstatycznych stanach religijnych i tworczosci artystycznej,
»Teksty Drugie” 2011, nr 1/2.
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powych, jak pokazuja badania empiryczne, jedynie dla naszego ga-
tunku), umozliwiajacych nam wieloperspektywiczny oglad $wiata,
sytuacji wlasnej oraz postrzeganego innego czlowieka. Umiemy my-
$le¢ 0 swoim i cudzym mysleniu (reprezentowaé mentalnie wiedzg),
umiemy rozpoznawa¢ lub odczuwaé cudze emocje i nastawienia,
umiemy wyobraza¢ sobie nie tylko przestrzen z innego punktu ob-
serwacyjnego, ale i stan wewnetrzny nieistniejacego realnie cztowie-
ka, ktory np. ucieka chytkiem z tonacego statku, ratujac wlasne zycie
i opuszczajac jego pasazerow...

Potrzeba empirycznego potwierdzenia formulowanych (hipo-)tez
stala sie¢ w nowym paradygmacie nauki standardem, ktéry nie musi
i nie powinien przeraza¢ humanistéw, tym bardziej ze badania nad
budowg i funkcjonowaniem ludzkiego mézgu oraz kognicja” daja sie
uzgodni¢ z nurtami obecnymi duzo wcze$niej w bezposrednim polu
zainteresowania humanistycznego®. Jednym z nich jest niewatpliwie
tradycja fenomenologii Maurice’a Merleau-Pontyego, oparta na tezie
o zakorzenieniu caloksztaltu ludzkiego doswiadczenia w cielesno-
$ci®. Do tego myslenia odwoluje sie dzisiejsza kognitywistyka, zywo
zainteresowana cielesnymi uwarunkowaniami ludzkiej aktywnosci
znaczeniotworczej, w tym jezykowej, ludzkiej mysli, estetyki i wszel-
kiej dziatalnosci artystycznej. W obrebie tej ostatniej literatura byta
wrecz pierwszoplanowym przedmiotem zainteresowania i materia-
fem pionierskich prac analitycznych czolowych reprezentantéw ko-
gnitywistyki (by wymieni¢ cho¢by George'a Lakofta, Marka Johnso-
na, Marka Turnera, nie zaglebiajac si¢ w dzielace ich réznice).

7 Terminem ,kognicja” obejmuje sie ztozong wielo$¢ ludzkich proceséw poznaw-
czych, sposoby uzywania i kumulowania wiedzy, traktujac je takze jako uwa-
runkowanie ludzkiej percepcji, pamigci zawsze noszacych $lad procedur zna-
czeniotworczych. Por. poszczegélne hasta w: The Oxford Companion to the
Mind, ed. R. L. Gregory, Oxford University Press, Oxford-New York 1987.
Dobrze ilustrujg to artykuly zebrane w tematycznym numerze ,,Tekstéw Dru-
gich” (2011, nr 1/2), zatytulowanym Jezyk, umyst, mézg.
®  Por. M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, ttum. M. Kowalska, J. Miga-
sinski, Fundacja Aletheia, Warszawa 2001. Por. na ten temat M. Maciejczak,
Swiat wedlug ciala w ,, Fenomenologii percepcji” M. Merleau-Pontyego, Wydaw-
nictwo IFiS PAN, Warszawa 2001.
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Ucielesniony umyst stanowi centralng kategori¢ tych nurtéw
w studiach nad poznaniem, ktére porzucily komputacyjng, mecha-
nistyczng teori¢ umystu, przezwyciezyly dualizm relacji umyst-cia-
to* i zwrdcily si¢ w kierunku badan nad cielesnym podiozem ludz-
kich praktyk poznawczych, znaczeniotworczych, kulturowych oraz
relacji spotecznych™.

Moim celem jest przebudowanie obecnego dyskursu narratolo-
gicznego w Polsce na podstawie wynikéw empirycznie weryfikowal-
nych procedur, dostarczajacych nowej wiedzy na temat czytelnicze-
go przetwarzania utwordw narracyjnych, rozumienia komunikacji
literackiej (zwlaszcza narracyjnej) i jej uczestnikow, postaci fikcyjnej
i specyfiki emocjonalno-sensualnego odbioru narracji literackiej.

Wybieram narracje literackg jako swoj przedmiot badan, cho¢
kognitywistyczna analiza narracji nie ogranicza si¢ do niej. Kwestio-
nuje sie¢ w niej trwaly rozdziat miedzy narracjg artystyczng a niear-
tystyczng (codziennymi praktykami opowiadania), jezykowa a two-
rzong w innych mediach i systemach znakowych. Zastosowanie
narzedzi narratologicznych do analizy nieliterackich typéw narra-
¢ji nie oznacza jednak calkowitego pominiecia réznic miedzy nar-
racyjnoscig powstala w odmiennych mediach. Co wigcej, niektorzy
kognitywisci wprost odwoluja si¢ do pojecia literackosci (nierzadko

1% Systematyczny przeglad stanowisk w tej kwestii zawieraja przyktadowe publi-
kacje S. Priest, Theories of the Mind, Penquin Books, London 1991; w jez. pol-
skim zas: J. Bremer, Problem umyst - ciato: wprowadzenie, Wydawnictwo WAM,
Krakow 2001. Por. tez: Philosophy of Mind, ed. T. O'Connor, D. Robb, Routledge,
London-New York 2003; Filozofia podmiotu, wyb. i wstep J. Gérnicka-Kalinow-
ska, Fundacja Aletheia, Warszawa 2001; U. Zegler’l, Filozofia umystu.

Nurt ten reprezentuja klasyczne juz dzisiaj (takze dla humanisty) prace z za-
kresu lingwistyki kognitywistycznej i filozofii, np. M. Johnson, The Body in
the Mind. The Bodily Basis of Meaning, Imagination and Reason, University of
Chicago Press, Chicago 1987 oraz idem, The Meaning of the Body. Aesthetics of
Human Understanding, University of Chicago Press, Chicago 2007; G. Lakoff,
M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, ttum. i wst. T. P. Krzeszowski, PIW, War-
szawa 1988; iidem, Philosophy in the Flesh. The Embodied Mind and its Challenge
to Western Thought, Basic Books, New York 1999, S. Gallagher, How the Body
Shapes the Mind, Clarendon Press, Oxford 2005, R. Gibbs, Jr., Embodiment and
Cognitive Science, Cambridge University Press, Cambridge 2005.
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odsylajac... do definicji formalno-strukturalistycznych)™; inni za-
uwazajg, ze ,[...] istnieja pewne historyczne formy tak zwanej lite-
ratury pigknej, ktore roznia sie nieco od codziennego uzycia jezy-
ka i opowiesci, a czasem nawet roznig sie bardzo™. Jednymi z takich
form sa figury wgladu w cudze doswiadczenie wewnetrzne. Niekto-
re historyczne formy i strategie literackie byly kolejnymi etapami
»haturalizacji™ tego, co w rzeczywisto$ci niemozliwe: dostownego
i pelnego wgladu w stany wewnetrzne innego podmiotu. Literackie
markery przyjmowania cudzej perspektywy mozna wiec uznaé za
przejaw stricte literackiej kategoryzacji $wiata oraz za jeden z kon-
stytutywnych wyznacznikéw fikcyjnosci®. Skupienie na narracjach
literackich wigze si¢ takze z jedng z proponowanych w tej ksigzce tez:
z przekonaniem o tym, Ze lektura narracji fikcjonalnych zaspokaja
swoiste potrzeby emocjonalno-poznawcze cztowieka. Doswiadcze-
niowy charakter odbioru literackiego, osiggany dzieki intymnosci ci-
chej lektury, przez rezonans psychosomatyczny w stosunku do oséb
i wydarzen, nierzadko w poczuciu ,wnikniecia w fikcj¢”, stanowi dla
wielu czytelnikéw niepowtarzalne i intensywne doznanie — poréw-
nywalne z do$wiadczeniem wirtualnej rzeczywistosci czy porusza-
niem si¢ w interaktywnym $rodowisku interfejsu. Dlatego miedzy
innymi, pomimo licznych przepowiedni niechybnej $mierci ksiaz-
ki czy schytku czytelnictwa, te pesymistyczne scenariusze kulturowe
nie spelnily sie. Lektura prywatna oferuje bowiem doznania tamo-
wane przez narracje innomedialne. Na przyktad zywe, wielozmy-
slowe obrazowanie mentalne absorbujace wielu czytelnikéw nie jest

' D. Miall, D. Kuiken, The Form of Reading: Empirical Studies of Literaliness, ,,Po-
etics” 1998, Vol. 25, Issue 6.

B J. Pluciennik, Czy istnieje jakas literacka kategoryzacja swiata?, ,,Teksty Drugie”
2010, 0r 4, S. 63.

" W znaczeniu, jakiego uzywa M. Fludernik w swej ksiazce Towards a ,Natural”
Narratology, Routledge, London-New York 1996. Por. eadem, An Introduction
to Narratology, Routledge, London-New York 2009, s. 112-113.

5 Zob. D. Cohn, Transparent Minds. Narrative Modes for Presenting Conscious-
ness in Fiction, Princeton University Press, Princeton 1978 oraz eadem, The Dis-
tinction of Fiction, The Johns Hopkins University Press, Baltimore-London 1999.
Por. A. Lebkowska, Miedzy teoriami a fikcjg literackg, Universitas, Krakow
2001.
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stymulowane przez media wykorzystujace w gléwnej mierze przekaz
wizualny (film, gry komputerowe), cho¢ to one zdaja si¢ obecnie naj-
bardziej ekspansywne.

W tej ksigzce dokonuje wyraznej rekonceptualizacji tematyki
swiadomosci w polskich badaniach nad jej literackimi reprezenta-
cjami oraz w studiach nad samg narracja. Nie traktuje $wiadomo-
$ci wylacznie jako tematu literackiego przedstawienia, ktory w okre-
sie modernizmu wygenerowal nowe $rodki artystyczne i narracyjne
formy podawcze. Czyni¢ z empirycznie pojetej $wiadomosci — sze-
rzej, z uciele$nionego umystu — niezbedna architekture poznawcza®,
umozliwiajgcg opowiadanie o innym podmiocie i odzwierciedlang
w gtéwnych elementach morfologii narracji literackiej (np. konstruk-
cjach jej bohatera) i komunikacji narracyjnej. Kategorig nadrzedna,
ktéra bedzie mnie interesowaé w analityczno-interpretacyjnej cze-
$ci rozprawy, bedzie intersubiektywno$¢ w swych tekstowo-jezyko-
wych realizacjach, sytuowana w réznych obszarach badan literatu-
roznawczych.

Moja rozprawa prezentuje model kognitywnej mno-
go$ci jako sposéb opisu narracji literackiej. Nie jest to model ani
zorientowany wylacznie na dominujacg pozycje autora jako wytwor-
cy narracji, ani tez podporzadkowany catkowicie mentalnej aktyw-
nosci odbiorcy, ktorego rozumienie tekstu jako narracji miatoby ja
konstytuowa¢. Narracyjny model kognitywnej mnogosci zaklada, ze
narracja literacka stanowi konstrukt powstajacy dzigki intersubiek-
tywnej kooperacji miedzy autorem i czytelnikiem, ktérzy (w innym
momencie czasowym) dokonuja podobnej operacji poznawczej: re-

16 Architektura poznawcza obejmuje struktury umystowe (np. pamie¢ dtugo-
i krotkoterminowsg), zawartosci (poziom semantyczny, poziom wiedzy, repre-
zentacje mentalne i symbole) oraz procesy (operacje, jakim moga by¢ poddane
zawartoéci). Por. P. C. Hogan, Cognitive Science, Literature and the Arts, Rout-
ledge, London-New York 2003, s. 28-58. Zob. takze Z. Pylyshyn, Cognitive Ar-
chitecture and the Hope for a Science of Cognition, w: Constraining Cognitive
Theories. Issues and Options, ed. Z. Pylyshyn, Ablex Publishing Corporation,
Stanford-London 1998, s. 1-7. O architekturze poznawczej zwigzanej z inter-
subiektywnoscig zob. D. Legrand, M. Iacoboni, Intersubjective Intentional Ac-
tions, w: Naturalizing Intention in Action, ed. F. Grammont, D. Legrand, P. Livet,
MIT Press, Cambridge MS, London 2010, s. 227-245.
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prezentuja mentalnie podmiot antropomorficzny narratora opowia-
dajacego o innych antropomorfizowanych podmiotach, bohaterach
narracji. Zaréwno realnych uczestnikdw komunikacji narracyjnej,
jak i byty jezykowe (narratora i postacie) nalezy jednak traktowac
w kategoriach mentalnych. W przypadku narratora i postaci czytel-
nicze zalozenie ich egzystencjalnej samoistnosci jako podmiotow
quasi-ludzkich jest trudng do wyrugowania z obszaru badan lite-
rackich hipoteza czytajacego umystu. Trudng wlasnie z tego wzgle-
du, iz wigze si¢ ona z jedng z jego podstawowych funkeji - z przypi-
sywaniem cech ludzkich bytom percypowanym i reprezentowanym
w réznych systemach znakowych.

Ten, kto w narracji opowiada, i ci, o ktérych on opowiada, sa
konstruowani (na podstawie rozwigzan jezykowo-tekstowych) za-
réwno w procesie tworzenia, jak i w procesie lektury utworu jako
egzystenci” Egzystent to nie funkcja akcji, przebiegu zdarzen
czy produkt aktu opowiadania - to wyznacznik kognitywnej mno-
gosci, z jaka mamy do czynienia w przypadku dziela literackiego,
ktore jest ,,my-centryczng” konstrukcjg mentalng utrwalong w jezy-
ku, takze immanentnie intersubiektywnym. Celowa akceptacja tej
hipotezy i wskazanie jej literackich narracyjnych wyktadnikéw to
wazny element mojej propozycji przeformulowania dyskursu nar-
ratologicznego. Konsekwencja tego posuniecia metodologiczne-
go jest takze redukcja mediacji w typologiach instancji bioracych
udzial w komunikacji narracyjnej. Rozbudowane propozycje opisu
zwigzkow miedzy autorem i jego tekstowymi wcieleniami a rodzaja-
mi narratoréw stanowi najczestszy watek teorii narracji. Problemem
pozostaje nie tylko ich wielo§¢ i niemozno$¢ wzajemnego uzgodnie-
nia, ale takze raczej mala interpretacyjna operatywnos¢ cho¢by na
poziomie edukacji z zakresu analizy i interpretacji czy poetyki dzieta
literackiego. Jak pokazujg badania kognitywistyczne nad odbiorem
narracji literackiej, czytelnicy nie budujg skomplikowanej hierarchii

7" Do tego niezwykle waznego terminu M. Fludernik i jej koncepcji narracji po-
wroce w rozdziale Umyst poststrukturalistyczny. Narratologia w fazie transfor-
macji, tu uzywam go jedynie na potrzeby zasygnalizowania specyfiki wlasnego
projektu.
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bytéw wewnatrztekstowych roznicujacej znane im spoteczne zasady
komunikacji i relacje komunikacyjne w $wiecie tekstu.

Niniejsza rozprawa stanowi niejako wstep do kognitywistycz-
nej narratologii oraz teorii intersubiektywnosci w narracji literac-
kiej. Projekt taki postuluje redefiniowanie badan nad poetyka nar-
racji literackiej jako studiéw nad jezykowym ksztaltem mentalnego
konstruktu, wytwarzanego wespol przez autora i czytelnika dzieki
specyficznie ludzkim formom aktywnosci poznawczej. Wymaga to
zaproponowania pewnego modelu narracyjnego umystu, do ktérego
bede odwolywacd si¢ w tej pracy. Obejmuje on zaréwno mechani-
zmy tworzenia narracji literackiej, jak i jej czytelniczego rozumie-
nia oraz analitycznego namystu (literaturoznawczego) nad obie-
ma tymi aktywno$ciami. Ten ucielesniony narracyjny umyst jest
kategorig niezbywalnie podmiotows. Stad potrzeba odwolania si¢
do siatki pojeciowej filozofii umystu, kognitywistyki, nie za$ jezy-
koznawstwa jako nauki patronujgcej formalno-strukturalistycznej
narratologii.

Wprowadzenie innych poje¢ w obszar zainteresowania litera-
turoznawcy wymaga oczywiscie uzasadnienia i dalszych wyjasnien
terminologicznych. Przyjmuje¢ elementarng definicje umystu jako
ludzkiego systemu poznawczego nierozerwalnie zwigzanego z ucie-
le$nieniem, obejmujacego calo$¢ standéw i procesow poznawczych
wraz z ich zawarto$ciami, wykraczajacego poza $wiadome do$wiad-
czenie, stan czuwania czy myslenie. Pojecie $wiadomos$ci ma wezszy
zakres, odnosi si¢ do aktualnych, doswiadczanych podmiotowo sta-
néw mentalnych umystu, zwigzanych z postrzeganiem, mysleniem
i emocjami, ktérym przystuguja subiektywne jakosciowo-doznanio-
we cechy. Wazne jest takze twierdzenie, ze nie wszystkie elementy
$wiadomosci maja charakter werbalny, a wiele proceséw poznaw-
czych przebiega poza progiem $§wiadomego. Tak definiuje zwigzek
$wiadomosci i umystu Antonio R. Damasio, jeden ze wspotczesnych
autorytetow w dziedzinie neurologii, wykorzystujacy jej osiagniecia
do reinterpretacji zagadnien nurtujacych humanistow od wiekéw:

Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze swiadomo$¢ i umyst nie sa synoni-
mami. W $cistym znaczeniu $wiadomos¢ jest procesem, ktdry przepaja
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umyst jaznig i wie o istnieniu wlasnym i obiektéw wokot siebie. [...] Sy-
nonimami sg natomiast §wiadomos$¢ i §wiadomy umysts.

Literackie reprezentacje swiadomosci tradycyjnie wiaze si¢ z przed-
stawieniami tego subiektywnego stanu przezyciowego i jego nie-
powtarzalnosci, a takzie z podstawowym zagadnieniem jezyka
artystycznego - jak te stany mozna w literaturze przedstawi¢, co cze-
stokro¢ bywalo sprowadzane do jezykowego uksztaltowania mono-
logu wewnetrznego, czy weziej: do badania konwencjonalnych od-
mian strumienia $wiadomosci. Te problematyke chcialabym jednak
rozszerzy¢ o inne zjawiska, pokazujac role, jaka umyst i §wiadomos¢
odgrywaja w tworzeniu, poetyce i odbiorze narracji literackiej. De-
finicja ,$wiadomos$ci w literaturze” zyskuje swa wyrazistos¢, jesli
uwzglednimy nowe aspekty pojmowania swiadomosci. Najlepszym
przykladem jest chociazby status intencjonalnosci $wiadomosci,
ktéry nie moze by¢ dluzej traktowany jako jej podstawowy wyznacz-
nik. Intencjonalnos¢ warunkowata do niedawna nie tylko ontologie
dziefa literackiego, ale i wyznaczala jeden kierunek poszukiwan lite-
rackich przedstawien swiadomosci: akcent padal na jezykowe repre-
zentacje treci mentalnych bohatera, na przedmiot jego mysli i po-
strzezen werbalizowanych w postaci mowy wewnetrzne;j.

David J. Chalmers ujat istote problemu $wiadomos$ci w formie
pytania: jak fizyczny moézg i system nerwowy tworza subiektywne
doswiadczenie umystu, sfere autoreferencjalnych prywatnych mysli,
ktore decyduja o tym, kim jesteSmy?" Z tym pytaniem skorelowa-
ne jest inne: jak pierwszoosobowsa perspektywe przezywania stanow
wewnetrznych powigza¢ z trzecioosobows perspektywa opisu na-
ukowego i intersubiektywnego porozumienia? Ten wlasnie aspekt

8 A. R. Damasio, W poszukiwaniu Spinozy. Rados¢, smutek i czujgcy mézg,
thum. J. Szczepanski, Rebis, Poznan 2005, s. 165; podkr. - M. R.-P. Poje¢ ,,$wia-
domos$¢” i ,,swiadomy umyst” bede uzywaé synonimicznie.

' Histori¢ paranaukowych i naukowych badan nad budowa mézgu do czaséw
najnowszych oraz towarzyszacy jej zmiane wyobrazen na temat ludzkich wlas-
ciwosci psychologicznych opisuje J. Mundale, Brain Mapping, w: A Companion
to Cognitive Science, ed. W. Bechtel, G. Graham, Blackwell Publishers, Oxford
1999, . 129-139.
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badan nad $wiadomoscia daje si¢ przetozy¢ bezposrednio na zagad-
nienia literackie. Zwigzki miedzy psychologia a literatura nigdy nie
byly jednostronne czy jednowymiarowe, literatura dostarczyta wia-
snych odpowiedzi na podobny zestaw pytan i podobne zalozenie
wstepne: Ze $wiat jest realno$cig subiektywnej $wiadomosci. Zrdz-
nicowanie na narracj¢ pierwszo- i trzecioosobowa stanowi najbar-
dziej oczywisty przyktad stalej implicytnej i eksplicytnej obecnosci
tego zagadnienia w kategoriach morfologii dzieta literackiego, a tak-
ze znak, ze badania nad $wiadomoscig w literaturze mozna osadzi¢
w specyficznych dla literatury jako tworu jezykowego wlasnosciach.
Odejécie od prymatu narracji trzecioosobowej, reprezentujacej per-
spektywe uniwersalng do narracji zsubiektywizowanej, nastapilo
w tym samym okresie, gdy psychologia (jej uprzywilejowany wow-
czas kierunek: wundtyzm) zaczela interesowac si¢ najbardziej aktual-
nymi stanami §wiadomo$ci. Na gruncie narracji przewartosciowanie
to najlepiej zasygnalizowaly zmiany w formie mowy pozornie zalez-
nej*. Powies¢ wezesnego modernizmu upowszechnita model repro-
dukowania mowy wewnetrznej bohatera w jej aktualnym przebiegu
i zmiennych cechach jako$ciowych, emocjonalno-sensualnych. Od-
biegal on radykalnie od wyobrazen o uniwersalnych cechach tempe-
ramentu, charakteru, typu bohatera czy statych prawach psychologii,
do ktérych odsylata weze$niejsza forma mowy pozornie zaleznej, se-
mantycznie zblizona do perspektywy narratora w trzeciej osobie. To
przesuniecie, jak pisal Michal Glowinski, od interpretacji do auto-
interpretacji, od informacji na temat stanéw psychicznych do na-
ocznosci psychiki, to wejscie w sfere empiryzmu psychologicznego.
Tego empiryzmu, ktory znalazt takze swoj wyraz w pogladach i me-
todzie badan nad $wiadomoscig Williama Jamesa, metodzie szcze-
gélnie bliskiej wielu modernistycznym pisarzom™.

2% Opisal je M. Glowiniski w swej monografii Powies¢ mtodopolska. Studium z poe-
tyki historycznej, Ossolineum, Wroctaw 1969.

Problematyke zwigzkéw miedzy empiryzmem psychologicznym Jamesa
a twoérczoscig modernistéw amerykanskich i europejskich oraz mechanizmy
przemian w zakresie form narracyjnych szeroko omawia J. Ryan, The Vanishing
Subject: Early Psychology and Literary Modernism, University of Chicago Press,
Chicago 1991.

21
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Przeniesienie tematyki §wiadomosci na grunt badan literackich
nie stanowi wiec absorpcji nosnego w innych kontekstach tematu,
ale zmierza do pokazania historycznych konwencji przedstawienio-
wych, idei problematyzowanych w utworach jako potencjalnych od-
powiedzi na to najbardziej fundamentalne pytanie: ,jak to jest by¢
$wiadomym?”. Na przetomie XIX i XX wieku pytanie to przestato
odgrywac role uniwersalnego problemu, swoistego tta egzystencjal-
nego dla problematyki literackiej. Zyskalo natomiast status nadrzed-
nego zagadnienia poznawczego i wyzwania dla jezyka artystycznego.
Kwestia ,,jak to jest by¢ $wiadomym?” w literaturze® dotyka specy-
fiki wyobrazen na temat indywidualnego poczucia wewnetrznego
kontaktu podmiotu z zewng¢trznym $wiatem. To do$wiadczenie ma
swoje uwarunkowanie w kulturowej specyfice nowoczesnego $wiata,
,w doznaniu chwili, bezposredniosci bycia tu i teraz, poczuciu za-
nurzenia w nieprzerwanym przeplywie strumienia zdarzen [...]"*.
To ,on-sam-w-przezywaniu > jawi si¢ jako nowy antropologiczny
wzorzec epoki®. Ale solipsystyczne jezyki dos§wiadczenia tego prze-
zywajacego podmiotu nie bedg mnie w tej ksigzce interesowa¢ naj-
bardziej.

Pragne potraktowac narracje literacka (elementy jej poetyki oraz
specyfike odbioru) jako produkt zwigzany ze spotecznym wymiarem
$wiadomosci, jako opowies¢ o doswiadczeniu innego: odrebnego, ale

** Na ten aspekt problematyki $wiadomosci w literaturze kladzie nacisk, jako pi-

sarz i jako teoretyk literatury, D. Lodge. Podobienstwo modernistycznych tech-
nik literackich i dzisiejszych badan z zakresu consciousness studies widzi on
w checi odpowiedzi na to samo pytanie: czym sg jako$ci doznaniowe (qualia)
podmiotu? Por. D. Lodge, Consciousness and the Novel, w: idem, Consciousness
and the Novel, Secker and Warburg, London 2002, s. 1-91.

» R. Nycz, O nowoczesnosci jako doswiadczeniu, ,Teksty Drugie” 2006, nr 3, s. 6.
Por. idem, Literatura nowoczesna wobec doswiadczenia, ,Teksty Drugie” 2006,
nr 6.

>4 Okreslenie M. Stali, Czlowiek z wlasciwosciami. (W kregu antropologicznej pro-
blematyki Mtodej Polski), w: Stulecie Mtodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkow-
ska, Universitas, Krakow 1995, s. 140.

* Ten ,absolutny czas terazniejszy” do§wiadczenia K. H. Bohrer uwaza za charak-
terystyczng kategorie filozoficzng i estetyczng modernizmu. Okresla ona zara-
zem jakosci doznaniowe podmiotu modernistycznego i specyfike aktu tworze-
nia. Por. J. Jablkowska, Estetyka totalna?, ,,Teksty Drugie” 2003, nr 6.
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i podobnego do mnie podmiotu*. To rozpoznanie ,,odrebnosci i po-
dobienstwa” zostato juz wprawdzie opisane w Poetyce Arystotelesa
jako skfadnik interesujacych mnie mechanizmow identyfikacyjnych,
lecz status postaci (,charakteru”) w teorii Stagiryty nie odpowiada
dzisiejszemu spojrzeniu na bohatera literackiego z perspektywy ko-
gnitywistycznych badan nad odbiorem literatury. Proponuja one ra-
dykalny odwrét od Arystotelesowskiego funkcjonalizmu, ktéry wy-
znaczyl postaci role wtérng wobec jej funkeji dla uktadu i rozwoju
zdarzen”. Dlatego mozna by powiedzie¢, ze nowe ujecie postaci lite-
rackiej byloby blizsze Platoriskiemu modelowi bohatera jako aktyw-
nego podmiotu, uczestnika dialogu w przestrzeni publicznej pulsu-
jacej cudzymi punktami widzenia i czagstkowymi racjami.

Poniewaz w teorii narracji istnieje wiele kategorii pozornie
w oczywisty sposob zwigzanych z intersubiektywnoscig (np. przyj-
mowanie i ustanawianie perspektywy, narratorski dostep do do-
$wiadczenia postaci, punkt widzenia, strumien $wiadomosci itp.),
chciatabym sprawdzi¢, czy mozna je powigzaé ze wspdtczesnymi ba-
daniami nad $wiadomos$cig i poznaniem w sposdb radykalniejszy —
by pokaza¢ je jako rzeczywiste figury ludzkiej kognicji, nie zas je-
dynie pochodna jezykowo-stylistycznych wlasnosci autonomicznie
rozpatrywanego tekstu literackiego. Interesujg mnie wiec nie tyle li-
terackie przedstawienia §$wiadomosci bohatera (sytuowane w obre-
bie konwencji reprezentacji mowy wewnetrznej, tresci mysli oraz
przemian technik i form podawczych im stuzacych), ile gtebsze me-
chanizmy narracyjne zwigzane bezposrednio z funkcjonowaniem
swiadomosci i wpisane w jezyk artystyczny®. Zagadnieniem, ktére

26 powracam wiec do kategorii zwigzanych z relacjami interpodmiotowymi
obecnymi w tekstach literackich. Ilustracjg ich rugowania w réznych dyskursach
poststrukturalistycznych moze by¢ teoria intertekstualnosci wedtug J. Kristevej,
wywiedziona przeciez z refleksji nad Bachtinowska dialogicznoscig wypowiedzi.
Por. J. Kristeva, Stowo, dialog i powies¢, ttum. W. Grajewski, w: M. Bachtin, Dia-
log - jezyk — kultura, red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski, Warszawa 1983, s. 394-418.

¥ Zob. Arystoteles, Poetyka, thum. i oprac. H. Podbielski, Ossolineum, Wroctaw
1983, s. LXXXIX-XCIIL

28 'W. Chafe, Some Things that Narratives Tell Us About the Mind, w: Narrative
Thought and Narrative Language, ed. B. Britton, A. D. Pellegrini, Lawrence
Erlbaum Associates Publishers, Hillsdale, London 1990, s. 79-98.
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wiaze sie $cidle z tym aspektem narracji, jest odbior czytelniczy nar-
racji: zwlaszcza jego zbyt tatwo pomijany doswiadczeniowy charak-
ter®, czesto w dodatku pochopnie przeciwstawiany zracjonalizowa-
nym procedurom interpretacji i waloryzacji estetycznej.
Najwazniejsza narratologiczna kategorig intersubiektywna uczy-
nitam perspektywe narracyjna. Traktuje jg jako glowny srodek nar-
racyjny, ktory umozliwia poruszanie sie po réznorodnych przestrze-
niach mentalnych, jakie narracja reprezentuje i w ramach ktérych
ksztaltujg sie relacje miedzy wszystkimi instancjami narracyjnej ko-
munikacji. Na plaszczyznie autor realny-narrator-bohaterowie per-
spektywa narracyjna obejmuje szeroki zakres operacji, dzigki kto-
rym dochodzi do stworzenia szkatulkowego systemu reprezentacji
spofecznie podzielanych percepcji, stanéw wewnetrznych, motywa-
cji. W ramach tego zagadnienia lokuja si¢ problemy kreacji i roli po-
staci literackiej, kognitywnego wymiaru komunikacji narracyjnej,
antropologicznego znaczenia odbioru narracji. Na plaszczyznie bo-
hater—czytelnik narracji perspektywa narracyjna staje si¢ najwaz-
niejszym regulatorem czytelniczego zaangazowania w $wiat fikcyj-
ny, reakcji emocjonalnych wzgledem bohateréw oraz sensualnego
zabarwienia procesu lektury. Perspektywa narracyjna ma znacze-
nie dla odbioru pojetego jako Zywe doswiadczenie o psychociele-
snym podlozu, ktéremu taki ksztalt nadaje specyfika naszej $wiado-
mosci. W immanentnej poetyce utworéw narracyjnych perspektywa
realizuje si¢ natomiast jako implikowany model dostepu do cudze-
go doswiadczenia, jakim dysponuje narrator opowiadajacy o swoich
postaciach. Kazda narracja implikuje jeden z kilku mozliwych wzor-
cow tego wgladu w innego. Wyodrebniam je niejako w poprzek ist-
niejacych typologii narracji, zgodnie z przekonaniem, ze w oparciu
o kryterium statusu narratora, nie da si¢ stworzy¢ wyrazistych ka-

» Trzeba podkresli¢, ze takze rola kategorii ,,do$wiadczenia” we wspolczesnych
badaniach kulturowych i literackich staje si¢ impulsem do empiryzacji badan nad
literaturg oraz wlaczeniem w ich obreb problematyki cielesnosci, zmystowosci,
emocjonalnosci, co postuluje R. Nycz w swym projekcie ,poetyki doswiadcze-
nia”. Zob. R. Nycz, Antropologia literatury — kulturowa teoria literatury — poe-
tyka doswiadczenia, ,Teksty Drugie” 2007, nr 6. Por. Nowoczesnos¢ jako do-
Swiadczenie, red. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, Universitas, Krakéw 2006.
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tegoryzacji form narracji powie$ciowej. Czynie tak rowniez, by po-
kaza¢, ze przyjecie perspektywy innego podmiotu - bohatera literac-
kiego - nie jest pochodng zastosowania skonwencjonalizowanych
technik literackich (np. punktu widzenia czy réznych form cytatu
z mowy wewnetrznej), lecz konstytuuje formalnie kazda narracje li-
teracka. Takze te jej odmiany, ktére interpretowano jako dalekie od
zainteresowania reprezentacja Swiadomosci postaci, np. literacki be-
hawioryzm czy proza egzystencjalistyczna.

Historycznoliteracki obszar analityczny stanowi dla mnie nade
wszystko polska proza XX wieku, usytuowana w obrebie szeroko de-
finiowanego modernizmu’*. Wybdr ten ma wieloraka motywacje.
W prozie tego okresu tematyka nie-/pod-/$wiadomosci zyskata sta-
tus autonomicznego przedmiotu przedstawienia, generujac zarazem
nowe formy artystyczne (gatunki i techniki literackie). W jej obrebie
wyraziscie zaistnial tez podstawowy aspekt intersubiektywnosci: na
rozne sposoby tematyzowano zasady wzajemnego postrzegania si¢
ludzi oraz stawiano pytania o potencjalng (nie-)mozliwo$¢ dostepu
do cudzego do$wiadczenia. Moment zetkniecia indywidualnej §wia-
domosci (pisarza/postaci literackiej) z innym stanowit wazny watek
refleksji metaliterackiej okresu i jeden z czestszych sposobow dra-
matyzacji fabuly. Niektore z najciekawszych form reprezentacji tego
spotkania wyksztalcily sie¢ wskutek radykalnego odrzucenia/prze-
ksztalcenia konwencjonalnie ustalonych regul ,,czytania” umystu in-
nego lub wyraznej polemiki z zespolem spolecznych wyobrazen na
ten temat. Negacja spolecznie dostepnego i podzielanego aspektu
ludzkiej $wiadomosci wigze si¢ w modernizmie z tak waznymi wat-
kami w dyskusjach tego okresu, jak nieufnos¢ wzgledem jezyka i jego
wartosci komunikacyjnej, niemozno$¢ uzgodnienia tego, co prywat-
ne, i tego, co ponadjednostkowe, a wreszcie: nierzadka nieche¢ do
wszelkiej kooperacji z jakakolwiek zbiorowoscia — spoleczenstwem,
odbiorcami sztuki, czytelnikami. Na przykladach z literatury pol-

3% Pojecia ,,modernizm” uzywam w znaczeniu zaproponowanym przez W. Bolec-
kiego, Modernizm w literaturze polskiej XX wieku, ,,Teksty Drugie” 2002, nr 4
oraz rozwinietym w kolejnych rozprawach poswieconych problematyce twor-
czosci wybranych polskich modernistéw, na ktore bede powotywac sie w tej
ksigzce.
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skiej pokaze, ze niektdre z tych deklaracji pozostaja w sprzecznosci

z immanentnie intersubiektywnym wymiarem narracji.

Wybdr materiatu ilustracyjnego z obrebu XX wieku pozwa-
la umie$ci¢ moje analizy w obrebie pewnego zjawiska historyczno-
literackiego. Jako punkt wyjscia umownie przyjmuje okres wczesno-
modernistyczny, dla ktoérego prozy introspekcja stanowita nie tylko
zasob srodkow reprezentacji postaci literackiej, ale i wynikata z prze-
konania o mozliwo$ci poglebionego wgladu w cudze doswiadcze-
nie. Koniec ubieglego wieku (i proza poczatku XXI wieku) przyniost
za$ rozpoznanie odwrotne: nie tylko zaniechanie uzycia niektérych
technik literackich, ale tez gleboki sceptycyzm wzgledem mozliwo-
$ci i etyki takiego imaginacyjnego aktu przenikniecia (lub zagarnie-
cia/pogwalcenia wrecz) cudzej prywatnosci’. Umieszczajac swoje
analizy w ramach chronologicznych tego procesu, chce pokazac, ze
to, co zaszlo, to nie tyle zmierzch narracyjnych form empatycznych,
ile gruntowna przemiana sposobu myslenia na temat tego, co jest
intersubiektywnie podzielane i dostepne, w jakiej sferze sytuuje si¢
wspolny, ponadjednostkowy aspekt doswiadczenia subiektywne-
go®. Che¢ pokazania tej linii rozwojowej polskiej prozy motywu-

' Odtwarzam tu tezy A. Lebkowskiej zawarte w jej ksiazce Empatia. O literackich
narracjach kovica XX i poczgtku XXI wieku, Universitas, Krakéw 2008. Z niekto-
rymi z nich bede polemizowata w dalszych partiach ksigzki.

32 Kategorie empatii i intersubiektywnosci wigza sie ze sobg $cisle, lecz nie sg toz-
same. Intersubiektywno$¢ ma szerszy zakres znaczeniowy, a jej kognitywistycz-
na teoria wskazuje na ludzkie zdolnosci empatyczne jako na jedna z predyspo-
zycji sktadowych intersubiektywnosci. Na gruncie polskich badan literackich
empatia doczekala si¢ kilku szczegotowych opracowan, podczas gdy katego-
ria intersubiektywnoéci nie zaistniala jeszcze w podobny sposéb. Stad zasto-
sowanie jej do badan narratologicznych pozwala dostrzec pokrewienstwo czy
ciggloé¢ problemowa w zagadnieniach, ktére np. Lebkowska prezentuje jako
rozbiezne lub przeciwstawne. Podobnie dzieje si¢ w przypadku propozycji
J. Pluciennika dotyczacej zwigzkéw poetyki i empatii i skupionej na specyfi-
ce czytelniczych mechanizméw identyfikacyjnych i partycypacyjnych (J. Plu-
ciennik, Literackie identyfikacje i oddZwigki. Poetyka i empatia, Wydawnictwo
UL, L6dz 2002). Poza zainteresowaniami autora pozostaje szerszy kontekst tej
problematyki, cho¢by mechanizmy symulacyjne stymulowane literackimi re-
prezentacjami percepcji i wrazen zmystowych, wnioskowaniem o cudzych ce-
lach, intencjach, pragnieniach, a wiec wpisane w wigksza liczbe tekstowych
elementow.
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je wiec przedstawiony w tej ksigzce wybdr przyktadow historyczno-
literackich.

Zawarty w tej rozprawie rozdzial historyczny Umyst moderni-
styczny. Historia literatury i badania empiryczne stanowi dodatkowy
kontekst naswietlajacy geneze zainteresowania naturalistycznie po-
jeta sSwiadomoscig w Polsce. Zainteresowania, bedacego fenomenem
ogolnokulturowym o zasiggu ponadeuropejskim, zwazywszy ogrom-
ng range kontekstu kultury amerykanskiej dla rozwoju psychologii
i literatury okresu. Rekonstruuje w tym rozdziale poglady Stanistawa
Przybyszewskiego i Karola Irzykowskiego dotyczace roli $wiadomo-
sciwich koncepcji cztowieka oraz procesu tworczego®. Przedstawiam
w nim $wiadomos¢ jako jedno z zagadnien artystycznej autorefleksji,
nad ktérym pisarze modernisci nie przechodzili do porzadku dzien-
nego — na tym tle fatwo wskaza¢ wyrazistos¢ pokrewienstw myslo-
wych i podobienstwo poszukiwan miedzy twércami polskiego i ame-
rykansko-europejskiego modernizmu?*. Przybyszewski i Irzykowski
moga pelni¢ funkcje reprezentantéw charakterystycznej dla wczes-
nego modernizmu tendencji — redefiniujg zupelnie zastang przez
swg generacje potoczng wiedze na temat funkcjonowania i roli pod-
miotowej §$wiadomosci i plasuja ja w centrum nowej antropologii®.
Cel podobny uznaje tez za jedna z przyczyn najdalej posunietych,

3 Por.artykuly W. Boleckiego dotyczace nowych tendencji w modernistycznej an-
tropologii filozoficznej i w refleksji metaliterackiej oméwione na przykladzie
stanowisk obu tych pisarzy: Mistyczne mare tenebrarum, ,,Arkusz” 2003, nr 1
(o Przybyszewskim) oraz Metaliteratura wczesnego modernizmu. ,Patuba” Ka-
rola Irzykowskiego, , Arkusz” 2003, nr 2/3.
Mozna w tym miejscu przywola¢ obrazowg formute D. Lodge’a charakteryzu-
jacego modernizm jako okres zdecydowanego uprzywilejowania ,,glebi” wzgle-
dem ,,powierzchni” - dominacji przedstawiania $wiata przez podmiotowe do-
$wiadczenie bohatera (jego mysli, uczucia i emocje, sposoby przezywania). Por.
D. Lodge, Consciousness and the Novel. Uwazam te teze za zbyt upraszczajaca,
zwlaszcza gdy Lodge buduje przeciwstawienie modernizm-postmodernizm,
opierajgc si¢ na powierzchownym poréwnaniu dystrybucji technik literackich
typu: dominacja mowy zaleznej/pozornie zaleznej versus mowy niezaleznej;
dominacja opisu zsubiektywizowanego versus zobiektywizowanego.
% Na temat szerokiego kontekstu kulturowego tych przemian w anglo-amerykan-
skich i europejskich modernizmach zob. The Mind of Modernism, ed. M. Mi-
cale, Stanford University Press, Stanford 2004.
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a rozbieznych eksperymentéw formalnych w zakresie ksztaltowania
motywacji postaci literackiej, np. w prozie tzw. psychologizmu lub
w prozie awangardowej dwudziestolecia migdzywojennego czy tez
w powojennym behawioryzmie. Przyklad tej ostatniej tendencji po-
zwoli mi dodatkowo omoéwi¢ paradoks narracji: zawsze reprezentuje
ona dziatanie ludzkiej $wiadomosci, takze wbrew stawianym w ob-
rebie nurtu tezom o nieistotnosci (lub wprost: nieistnieniu) mental-
nego zaplecza ludzkich dziatan. Opis tych réznorodnych, z pozoru
catkowicie nieprzystawalnych form narracji w kategoriach figur in-
tersubiektywnosci pozwala odnalez¢é w nich cechy wspolne zogni-
skowane wokot nowego zagadnienia w ich interpretacji.

Gatunkiem, nadajacym sie w sposdb szczegdlny do analizy pod
katem narracyjnych figur intersubiektywnosci, jest powies¢. Jej tez
w przewazajacej czesci poswiecam swoje analizy. Zapewnia ona
przejrzystos¢ interesujacych mnie relacji. Narrator musi reprezen-
towal perspektywe postaci, o ktérych opowiada, a ze wzgledu na
(najczesciej) duza ich liczbe, powies¢ zawiera skomplikowang sie¢
relacji interpersonalnych miedzy bohaterami wzajemnie sie postrze-
gajacymi, wnioskujacymi o sobie, interpretujacymi sie, ,czytajacy-
mi swoje umysly”. Te strukture poznawcza mozna nazwac wielostop-
niowym ¢wiczeniem z przyjmowania cudzej perspektywy, w ktérym
w $wiecie pozatekstowym uczestniczy takze czytelnik. Z tych wias-
nie wzgledéw moje analizy dotycza wlasnie narracji i powiesci jako
gatunku, a nie np. liryki.

Dramat moze stymulowa¢ katharsis, wiersz moze stymulowa¢ silng
emocje, ale tylko powies¢ angazuje swoja publicznos¢ w przedtuzona
sesje stwarzania $wiata i fikcyjnego zycia [...]*°.

To ¢wiczenie ma takze poznawczg warto$¢ testowania wielu hipo-
tetycznych scenariuszy wydarzen czy interakcji miedzyludzkich,
jest podobne do zbiorowego (kulturowego) rozwigzywania poten-
cjalnych problemoéw. Ewolucyjna krytyka literacka wprost przyzna-

3 M. Kearns, Reading Novels: Toward a Cognitive Rhetoric, ,Rhetoric Society

Quarterly” 1996, Vol. 26, No. 3, s. 20; thum. - M. R.-P.
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je literaturze potencjal wzmacniania ludzkiej zdolnos$ci do koopera-
¢ji 1 ttumienia instynktownych odruchdw egoistycznych w obrebie
wspolnoty”. Podobnie tez interpretuje sie poznawcza warto$¢ fik-
cji w $wietle narratologii kognitywistycznej. W sposéb dobitny pod-
kreslal te ewolucyjng wartos¢ literatury (szeroko ja definiujac) Paul
Hernadi:

Twierdze, ze literatura, w jakiejkolwiek postaci napotykana — czy to
w formie zywego pokazu, czy tez tekstowego lub elektronicznego za-
pisu, potrafi przekraczaé, a jednoczesnie poszerzaé najwazniejsze zdol-
nosci naszego moézgu do ekspresji, komunikacji, reprezentacji i sygni-
fikacji, wigc protoliterackie do$wiadczenie wezesnych ludzi, mogto (na
réwni z innymi zdolno$ciami) umozliwi¢ im zwyciestwo nad mniej
kreatywnymi konkurentami w ewolucyjnym wyscigu o status przod-
ka ludzi wspdtczesnych?.

Charakterystyczne, ze podobne argumenty dotyczace tego aspektu
powiesci sg wysuwane z roéznych stanowisk filozoficznych czy meto-
dologicznych. Za doskonale ¢wiczenie duchowe uznaje ten gatunek
Richard Rorty, widzac w nim jeden z kulturowych sposobéw nawig-
zania relacji z innymi ludZzmi w celu osiggniecia poglebionej wiedzy
o ich sposobach widzenia i oceny $wiata oraz samych siebie. Lek-
tura powiesci w jego interpretacji ratuje przed egotyzmem, odsta-
nia czytelnikowi, jak inni niz on ludzie myslg o sobie, a tym samym
»hajbardziej pomaga w uchwyceniu réznorodnosci ludzkiego zycia
i przygodnosci naszych wlasnych stownikéw moralnych”.

W tym sensie poszukiwania kognitywistycznej narratologii mo-
tywowane empirycznie nie sytuuja si¢ w opozycji do badan kulturo-
wych i nie stanowig ich alternatywy. Jesli intersubiektywno$¢ $wia-

%O adaptacyjnych funkgcjach literatury oraz ewolucyjnej krytyce literackiej zob.
J. Carroll, Evolution and Literary Theory, University of Missouri Press, Mis-
souri 1995; idem, Literary Darwinism. Evolution, Human Nature, and Literature,
Routledge, New York-London 2004.

P. Hernadi, Literature and Evolution, ,,SubStance” 2001, Vol. 30, No. 1/2, s. 56;
tlum. - M. R.-P.

R. Rorty, Wybawienie od egotyzmu: James i Proust jako ¢wiczenia duchowe,
thum. A. Zychliﬁski, »Teksty Drugie” 2006, nr 1/2, s. 187.
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domosci umozliwia nasze opowiadanie o do$wiadczeniu innego, to
réznorodne kulturowe formy i praktyki tego opowiadania sproble-
matyzowaly to zagadnienie naprawde. Reprezentacje literackie kon-
soliduja bowiem idee obecne dotad w réznych kontekstach. Dlate-
go analiza historyczna literackich reprezentacji $wiadomos$ci moze
pokaza¢, jakie wyobrazenia o niej funkcjonowaly w danym czasie
i jak one ksztaltowaly potoczng wiedze o cztowieku, jak wspolgra-
ty z innymi obecnymi w kulturze dyskursami na ten temat*. Uhisto-
rycznienie literaturoznawczych badan kognitywistycznych i osadze-
nie ich w kontekscie kulturowym to wcigz nowy kierunek. Ta ksigzka
ma stanowi¢ przyktad takiej praktyki.

Ksigzka sktada sie z pieciu rozdzialéw funkcjonalizujacych kate-
gorie ucielesnionego umystu i intersubiektywnosci w réznych obsza-
rach badan literaturoznawczych. Pierwszy z nich, Umyst moderni-
styczny. Historia literatury i badania empiryczne, o tematyce glownie
historycznoliterackiej, prezentuje geneze zainteresowania empirycz-
nie badang $wiadomoscig podmiotowa w formie dwoch case studies:
tworczosci Przybyszewskiego i Irzykowskiego. Pokazuje w nim, ja-
kiego typu przemiany w narracji i poetyce ich prozy to zainteresowa-
nie wywotalo oraz jakie miato znaczenie dla refleksji metaliterackiej
obu pisarzy. Naswietlam zwigzki tej problematyki z inspiracjg ptyna-
ca z 6wezesnych nauk $cistych, psychologii i filozofli.

Rozdzial drugi, Umyst poststrukturalistyczny. Narratologia w fa-
zie transformacji, ma charakter porzadkujgco-poréwnawczy. Anali-
zuje w nim, jakie konsekwencje dla studiéw nad narracja ma wpro-
wadzenie w obreb jej stownika pojeciowego kategorii ucielesnionego
umystu i wnioskéw plynacych z interdyscyplinarnych badan nad
nim. Porzadkuj¢ tez rozwdj i dorobek narratologii kognitywistycz-
nej. W tym rozdziale wymieniam tez gtéwne zalozenia metodolo-
giczne wazne dla mojego projektu badawczego.

W rozdziale trzecim, Umyst narracyjny. Intersubiektywnos¢ i teo-
ria narracji, wprowadzam podstawowg terminologie zwiazang z in-

4° D. Herman, Introduction, w: The Emergence of Mind. Representations of Con-
sciousness in Narrative Discourse in English, ed. D. Herman, University of Ne-
braska Press, Lincoln 2011, s. 1-40.
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tersubiektywng teoria narracji oraz jej skfadnikow: postaci literac-
kiej, relacji miedzy autorem, narratorem, postacia i czytelnikiem,
perspektywa narracyjna oraz jej dynamika (amalgamatyczng natu-
r3, mechanizmem akomodacji, markerami ptynnosci perspektywy
w toku narracji).

Rozdzial czwarty, Figury intersubiektywnosci w polskiej prozie
XX wieku, jest poswiecony historycznoliterackim realizacjom wy-
odrebnionych przeze mnie modeli narracyjnej intersubiektywno-
$ci. Omawiam ich zwigzek z reprezentacjami §wiadomosci obecny-
mi w prozie polskiej XX wieku.

Rozdzial piaty, Czytajgcy umyst i badania literackie. Intersubiek-
tywnos$¢ a doswiadczeniowy charakter odbioru literackiego, porusza
zagadnienia zwigzane przede wszystkim z czytelniczymi reakcja-
mi wyzwalanymi czy tez stymulowanymi przez narracj¢. Podejmuje
w nim dyskusje z tradycja polskich badan nad odbiorem literatury.
Wprowadzam kontekst kognitywistycznych studiéw nad zaangazo-
waniem czytelniczym w narracje, nad reakcjami sensualno-emo-
cjonalnymi towarzyszacymi lekturze, ktore stanowig prerefleksyjne
(lecz niesprawiedliwie pomijane) tlo percepgcji literatury i jej poz-
niejszej interpretacji. Wspottworza one natomiast ten element do-
$wiadczeniowy, ktory dla wielu czytelnikéw w najwigkszym stopniu
decyduje o antropologicznej wartosci obcowania z literatura.

%%

Niniejsza ksigzka jest efektem indywidualnego grantu habilitacyj-
nego Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego realizowanego
w latach 2008-2010 (Nr N N103 144834). Powstala tez przy hojnym
wsparciu Fundacji na rzecz Nauki Polskiej w czasie mojego poby-
tu na stazu naukowym w Clare Hall College (Cambridge, Anglia,
2008-2009) w ramach programu Kolumb FNP oraz dzigki Grantowi
Wspomagajacemu FNP dla stypendystow tego programu powraca-
jacych do Polski i stypendium habilitacyjnemu przyznanemu przez
Instytut Badan Literackich PAN.

Chciatabym szczegélnie podzieckowac¢ wszystkim, ktorych uwa-
gi pomogty mi w sformulowaniu wtasnej koncepcji i dopracowaniu
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tej ksiazki. Nieocenionym Zrédtem inspiracji byto dla mnie inter-
dyscyplinarne srodowisko czltonkéw Clare Hall College i spotkani
tam przyjaciele. Za dobrodziejstwa dyskusji podzickowania zechca
przyja¢ m.in.: Andrew Kennedy, Marja Hirmanmaa, Eiichi Yama-
guchi, Peter Stern, Sohini Ray, Eloise i Kenneth Murchison. Jestem
wdzieczna Kolezankom i Kolegom z Pracowni Poetyki Historycz-
nej IBL PAN za wszelkie komentarze do prezentowanych tam czesci
rozprawy. Dziekuje tez Kierownikowi Pracowni - prof. Wlodzimie-
rzowi Boleckiemu za wieloletnig zyczliwo$¢ i stworzenie kreatywne-
go $rodowiska naukowego.

Moim Rodzicom dzigkuje za stale wsparcie — dla mnie i mojej
Rodziny.

Dziekuje Ci, Jarku, ze przy Tobie tak dobrze sprawdza mi si¢
w praktyce zwigzek intersubiektywnosci, narracji i kooperacji.

A Synkom dzigkuje za to, ze s najwspanialszg czescig mojej wlas-
nej opowiesci.



ROZDZIAL 1
Umyst modernistyczny. Historia literatury
i badania empiryczne

»Poszerzy¢ waskie kotko biednej swiadomosci..” — o tym marzy Jan
Krywto, bohater Dzieci nedzy (1913), powiesci Stanistawa Przyby-
szewskiego. To wyzwanie (czy raczej odwazny projekt psychologicz-
ny, antropologiczny i artystyczny) nie stanowito wytacznie obsesji
jednego z bohateréw stworzonych przez Przybyszewskiego. Nie-
trudno je bowiem uznac za credo samego pisarza i przejaw wczesno-
modernistycznej tendencji do kwestionowania twierdzen na temat
czlowieka. Refleksje teoriopoznawcze i metaliterackie Przybyszew-
skiego poswiadczaja dokladnie dwie tendencje, ktére wyznaczaly
kierunek poszukiwan artystow, naukowcdw badz szarlatanéw jego
pokolenia w Europie czy Ameryce Péinocnej. Mozna je sprowadzi¢
do dwoch postulatow: nalezy wyjasnic zjawiska psychologiczne, kto-
re przeoczyl czy zafalszowal pozytywistyczny model opisu cztowie-
ka, oraz stworzy¢ nowa definicje $wiadomosci, gdyz obowigzujaca
jest zbyt waska, by obja¢ fenomeny niewyjasnione przez wspotczes-
na naukowq i potoczng wiedze.

Wezesnomodernistyczne zainteresowanie zagadka swiadomos-
ci bedzie przedmiotem pierwszego rozdziatu mojej ksigzki. W ma-
teriale historycznoliterackim oraz w najnowszych badaniach narra-
tologicznych, do ktorych odwotuje si¢ w dalszych czesciach ksigzki,
podkreslam range kontekstu nauk empirycznych. Znamienne, ze
na poczatku XX i XXI wieku przedmiotem wzmozonej eksploracji
(i zarazem Zrdédlem inspiracji) okazuje si¢ podobny obszar badaw-
czy - $wiadomos$¢, wspodlczesnie podporzadkowana kategorii jesz-
cze szerszej — umystowi ludzkiemu. Wiedza na temat jego budowy
i funkcjonowania wyznacza strukture nowej siatki pojeciowej, kto-
ra przenika takze do nauk humanistycznych. Oba te watki beda roz-
winiete w kolejnych rozdziatach rozprawy, obecny pelni funkcje
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zakorzenienia interesujgcej mnie problematyki teoretycznej w histo-
rycznoliterackiej empirii. Mozna go takze potraktowac jako swego
rodzaju ,.fikcje genezy”, probe wskazania orientacyjnego momentu
w historii polskiej literatury i refleksji metaliterackiej, gdy rzekomo
wspolczesna nam i zdecydowanie dzisiejsza problematyka swiado-
mosci i umystu przyczynila sie do przebudowy wiedzy o czlowieku
i mozliwo$ciach artystycznych reprezentacji jego psychiki. Takiego
podejscia do zagadnien historycznoliterackich brakuje czesto w za-
granicznych propozycjach z zakresu narratologii kognitywistycznej,
w ktorych dochodzi do zbyt upraszczajacych uniwersalizacji pro-
ponowanych pojeé, bez dbalosci o ich powiazanie ze specyfika hi-
storyczng przykladow literackich. Kategoria swiadomosci jest tak-
ze kategorig historyczng - w dyskursach z przetomu XIX i XX wieku
wchodzita w rozmaite konstelacje z réwnie wtedy popularnymi po-
jeciami nie§wiadomosci i pod$wiadomosci. Dzi$ sytuuje si¢ ja w ob-
rebie struktury pojemniejszej, niedualistycznie opisywanej jednos-
ci ciala i umystu. Wtasnie sfunkcjonalizowanie tej kategorii bedzie
mnie interesowalo w teoretycznych i analityczno-interpretacyjnych
rozdziatach mojej ksiazki.

Reprezentantami interesujgcych mnie tendencji w literaturze
wczesnego modernizmu uczynitam Stanistawa Przybyszewskiego
i Karola Irzykowskiego - pisarzy niepodobnych, myslicieli biegu-
nowo réznych, ludzi w koncu nieporéwnywalnych. Analize ich fi-
lozoficznego i artystycznego ujecia zagadnien §wiadomosci traktuje
w kategoriach case study, egzemplarycznego opisu. Wybierajac §wia-
domie inny cel badawczy (takze bardziej teoretycznoliteracki) niz
budowanie ,wielkiej narracji” o literackich przedstawieniach $wia-
domosci czy umystu w literaturze polskiego modernizmu, postuguje sie
tego typu studium jako rodzajem historycznoliterackich ,badan
podstawowych” Nawiazuje tym samym do propozycji metodolo-
gicznej Ryszarda Nycza, ktdry widziat w case studies transdyscypli-
narny gatunek analityczny szczegélnie przydatny do:

[...] analiz znaczacych przypadkow, rozpatrywanych przy tym jako
poszczegolne wezly ztozonej, otwartej sieci (a nie puste ,,przegrodki”
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strukturalno-systemowych oddzialywan), ktérych rozpoznane cechy
i relacje nada¢ moga dopiero kierunek dalszym poszukiwaniom®.

Zainteresowanie sSwiadomoscia w Polsce
(rekonesans z zakresu psychologii i filozofii)

Literatura przefomu XIX/XX wieku, takze polska, wyzyskiwata nowe
konteksty profesjonalne dla swych intuicji poznawczych na temat
subiektywnosci czlowieka. Starly si¢ ze sobg wowczas dwie meto-
dy ujmowania $wiadomosci: przyrodniczy opis oraz humanistycz-
ne wyjasnianie zjawisk psychicznych. Pozytywistyczna psychologia
przyrodnicza ujmowata §wiadomo$¢ jako wtdrny objaw procesow
biologicznych, dajacy sie bada¢ eksperymentalnie. Psychologia filo-
zoficzna za$ byta oparta na przekonaniu, ze $wiadomosci nie mozna
redukowa¢ do czynnikéw fizjologicznych i nalezy ja bada¢ zupelnie
innymi metodami, wyodrebniajac ja z caloksztaltu naturalistycz-
nie pojmowanych zjawisk psychicznych. Inspiracji dla takiego ro-
zumienia $wiadomosci dostarczaly najwazniejsze prady filozoficz-
ne schytku XIX wieku: filozofia zycia, fenomenologia, pragmatyzm®
Ich przedstawiciele zapoczatkowali badanie nad przedmiotem $wia-
domosci, aktywnoscig i twérczym charakterem jej pracy, a takze jej
kulturowym ,,osadzeniem”

Konieczno$¢ uwzglednienia w refleksji humanistycznej histo-
rii wyobrazen o zwigzku miedzy ciatem i umystem postulujg przed-
stawiciele kognitywnego historyzmu, §ledzac zarazem rozwdj tych
idei, ktdére najbardziej korespondujg ze wspdtczesnymi ustaleniami
o ludzkiej kognicji’. Ten typ analiz kognitywistycznych wpisuje si¢

1

R. Nycz, Antropologia literatury - kulturowa teoria literatury - poetyka
doswiadczenia, ,Teksty Drugie” 2007, nr 6, s. 45.

Na temat problemu $wiadomos$ci w dyskusjach filozoficznych i psychologicz-
nych przelomu XIX i XX wieku zob. H. Buczyniska-Garewicz, Swiadomos¢ jako
problem filozofii, w: eadem, James, Wiedza Powszechna, Warszawa 2001, s. 53-84.
3 Por. Work of Fiction, Cognition, Culture, and Complexity, eds. A. Richardson,
E. Spolsky, Aldershot, Ashgate 2004. Zob. takze: A. Richardson, Neural Sublime,
Cognitive Theories and Romantic Texts, The Johns Hopkins University Press,
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réwniez w szerszy kontekst kulturowego zwrotu w teorii, prowoku-
jac do wskazywania rozmaitych kulturowych odniesien dla dzieta li-
terackiego*.

Literatura, biorac udzial w poszukiwaniach tego, co najbardziej
ludzkie, prywatne, odrézniajace nas od $wiata przyrody, przeksztal-
cala ich wyniki na potrzeby jezyka artystycznego, wychodzita poza
nie dla wlasnych celéw i dzigki specyfice wlasnego tworzywa. Jak pi-
sze Mark S. Micale, podsumowujac intelektualny klimat tego okresu:

[...] medycyne psychiatryczng i sztuki pieckne pdznego wieku XIX
i wezesnego XX naznaczyl powszechny zwrot ,,do wewnatrz” i grun-
towna psychologizacja ich metod, przedmiotu i celéw. W tym cza-
sie artysci, filozofowie i naukowcy zaglebili sie pod powierzchnie rze-
czywistosci rozumu, by odstoni¢ glebsze irracjonalne i nieracjonalne
poziomy ludzkiego do$wiadczenia i poznania. [...] Obie te dziedziny
ludzkiej dziatalno$ci byty zywotnie zainteresowane naturg i struktura
indywidualnej osobowosci i obie wprowadzily nowe techniki opisu, by
uchwyci¢ wewnetrzng prace ludzkiego umystu i momentalne doswiad-
czenie indywidualnej swiadomosci®.

Interesujagca mnie problematyka $wiadomosci lokuje sie zatem w cen-
trum ideowych i artystycznych poszukiwan literatury polskiej pierw-
szej fazy modernizmu. Préby uchwycenia, czym jest indywidual-
ne zycie wewnetrzne jednostki, jak sie manifestuje na zewnatrz i jak
mozna je reprezentowaé w sztuce, stanowily zywy impuls do prze-

Baltimore 2010; E. Spolsky, Toward Theory of Embodiment for Literature, ,Poe-
tics Today” 2003, Vol. 24, No. 1; Cognitive Literary Historicism: A Response to
Adler and Gross, ,,Poetics Today” 2003, Vol. 24, No. 3. Por. takze przyktady dia-
chronicznych badan kognitywistycznych nad narracjg w zbiorze: The Emergen-
ce of Mind. Representations of Consciousness in Narrative Discourse in English,
ed. D. Herman, University of Nebraska Press, Lincoln 2011.

4 Por. Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i problemy, red. M. P. Markow-
ski, R. Nycz, Universitas, Krakow 2006.

> M. S. Micale, The Modernist Mind: A Map, w: The Mind of Modernism. Medicine,
Psychology, and the Cultural Arts in Europe and America, 1880-1940, ed. M. S. Mi-
cale, Stanford University Press, Stanford 2004, s. 2; ttum. - M. R.-P.
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mian formalnych w literaturze Mlodej Polski®, przemian destabili-
zujacych realistyczne, a czesciowo takze naturalistyczne, konwencje
przedstawiania psychiki ludzkie;j.

Sposoby redefiniowania swiadomo$ci, proponowane przez dwoch
pisarzy wczesnomodernistyczych, chce uczyni¢ gléwna osia proble-
mowg tego rozdzialu. Nakresle pewna rame konceptualng, w obre-
bie ktérej dochodzito do ustalania poje¢ mlodopolskiej antropo-
logii literackiej w jej aspekcie psychologicznym, skupionym wokot
problemu swiadomosci - problemu podstawowego dla nauki i kul-
tury schytku XIX i poczatku XX wiekw”. Interesuje mnie cyrkula-
cja idei na ten temat, umozliwiajaca poszukiwanie funkcjonalnych
(nie za$ genetycznych czy tylko ilustracyjnych) pokrewienstw mie-
dzy literaturg wczesnego modernizmu a ustaleniami filozofii, odkry-
ciami psychologii i nauk $cistych. We wszystkich tych dziedzinach
zaczeto stawiaé podobne pytanie o nature ludzkiej swiadomosci, wi-
dzac w niej fundament tego, kim jeste$my, i zarazem czynnik umoz-
liwiajagcy w ogdle podjecie tej samoanalizy. Jednym z najwazniej-
szych problemoéw epoki stat si¢ wzajemny stosunek miedzy psychika
a $wiadomoscig, a takze natura tego, co w dotychczasowych klasyfi-
kacjach w zaden sposob si¢ nie miescito: marzenia senne, somnam-
bulizm, halucynacje, zludzenia sensoryczne, zaburzenia psychiczne
i umystowe.

Rozszerzanie definicji $wiadomosci traktuje nie tylko jako obra-
zowe okreslenie psychologicznych i filozoficznych dyskusji nad tym
problemem. Semantyka stowa ,,rozszerza¢” wskazuje na dokonywa-
ng wowczas przebudowe wyobrazonej wewnetrznej struktury $wia-

¢ M. Glowinski, Przeksztalcenie powiesci realistycznej: pozycja narratora, w: idem,

Powies¢ mlodopolska. Studium z poetyki historycznej, Ossolineum, Wroclaw
1969, S. 82-146.

Problem $§wiadomosci i jej statusu w obrebie zjawisk psychicznych byt szcze-
g6lnie wazny dla naukowego i kulturowego klimatu przetlomu XIX i XX wieku,
gdyz stanowil jeden z watkéw toczonego wéwczas (na gruncie logiki, filozofii,
psychologii, teorii sztuki) sporu o miejsce i warto$¢ psychologizmu (i ideali-
zmu). Por. S. Sarnowski, Psychologizm i antypsychologizm. Idealizm, w: idem,
Swiadomosé i czas. O poczgtkach filozofii wspélczesnej, PWN, Warszawa 1985,
s.166-199; M. Jay, Modernism and the Specter of Psychologism, w: The Mind of
Modernism, s. 352-365.



36 ROZDZIAL 1

domosci, na zmiane w konceptualizowaniu jej stratyfikacji, na po-
trzebe ponownego zakreslenia jej ,,przestrzennego” modelu. Nowe
uorganizowanie i zhierarchizowanie elementéw $wiadomosci wska-
zywalabym jako dominujacy w literaturze pierwszej fazy moderni-
zmu sposob myslenia o tej kwestii. Podkreslenie, iz takie pojmowa-
nie $wiadomosci charakteryzuje literature tej fazy modernizmu jest
celowe — nalezy bowiem pamieta¢, iz literackie ,,przebudowywanie
$wiadomosci” nastepowalo mniej wiecej w tym samym czasie, gdy
Henri Bergson i William James akcentowali swoisto$¢ funkeji $wia-
domoéci oraz jej procesualna i czasows, nie za$ strukturalng istote.

Wychodzac poza ramy chronologiczne tego rozdzialu, chee jed-
nak postawi¢ hipoteze dotyczaca poézniejszych, miedzywojennych
reprezentacji $wiadomosci. W polskiej powiesci psychologicznej
dwudziestolecia miedzywojennego problematyka ustrukturyzowa-
nia $wiadomosci podmiotowej schodzi na plan dalszy, ustepuje wy-
obrazeniom o plynnosci i fluktuacji do$§wiadczenia wewnetrznego,
refleksji nad wielotorowo$cig pracy mysli, pamieci, polisensorycz-
noscig strumienia percepcji. Ta wizja przenika do literatury wraz
z poglebiona recepcja nowej mysli filozoficznej (cho¢by wymienio-
nych wyzej Bergsona i Jamesa) oraz zainspirowanych nig form li-
terackich, z ktérych najwazniejsza staje si¢ proza (szerzej: metoda
tworcza) Marcela Prousta®. W tym czasie zaistnial tez w Polsce na
szersza skale behawioryzm jako alternatywna wzgledem badan nad
$wiadomo$cig koncepcja psychologiczna. Behawiorystyczna ne-
gacja $wiadomosci okazata sie szczegdlnie inspirujgca dla jednego
z nurtoéw polskiej powiesci psychologicznej dwudziestolecia®. Zanim
jednak miedzywojenni pisarze zagtebili sie¢ w meandry strumienia
$wiadomosci, mechanizmy jego czasowego rozwoju oraz trudnosci
jezykowego przedstawienia, ich mtodopolscy poprzednicy podjeli
probe zbudowania nowego modelu $wiadomosci, odkrywajac kolej-
ne kregi ja okalajace.

8 Na temat pierwszej fazy recepcji Prousta w Polsce zob. J. Domagalski, Proust

w literaturze polskiej do 1945 roku, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 1995.

O roli behawioryzmu w ksztaltowaniu si¢ zjawiska zwanego psychologizmem
w powiesci miedzywojennej pisze S. Burkot, Psychologia behawiorystyczna
a proza wspolczesna, ,Ruch Literacki” 1974, z. 4.
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Poczatki modernistycznego zainteresowania nowa psycholo-
gia przypadaja na okres bujnego rozkwitu psychofizjologii i psycho-
logii eksperymentalnej (zwtaszcza z dominujacej w Europie szko-
ty Wilhelma Wundta)®. Ta atomistyczna i asocjacyjna psychologia
dynamizowala wyobrazenia o tresciach §wiadomosci, utozsamiajac
ja z caloksztaltem aktualnosci psychiki: pokawatkowanej, zmiennej
przez addytywne narastanie bodzcow. Proba opisu literackich przed-
stawient $wiadomosci na przetomie XIX i XX wieku napotyka kil-
ka elementarnych trudnosci. Istnieje niebezpieczenstwo wpadnie-
cia w putapke rekonstruowania ich niejako a rebours, na podstawie
wszechobecnych wéwczas dyskusji o nie§wiadomym. Latwo takze
zapusci¢ si¢ w obszar mlodopolskiej ,,duszologii” i utozsami¢ nie-
ktére znaczenia ,,duszy” ze $wiadomoscia wtasnie. Metafizyczny wy-
miar mlodopolskiej antropologii literackiej nie wchodzi wiec w ob-
reb moich zainteresowan". Przedstawie jeden watek historycznych
wyobrazen na temat poznawczych mozliwosci czlowieka z okresu,
gdy nowe rozumienie $wiadomosci zaczynato si¢ dopiero ksztalto-
wac na styku réznych dziedzin naukowych i dyskursow kultury.

»Poszerzanie waskiego kotka swiadomosci” ma dla mnie tak-
ze znaczenie propozycji metodologicznej. Interesuja mnie literac-
kie reprezentacje umiejscowienia podmiotu w $wiecie jakosci zjawi-
skowych, przezywanych cech wrazen, odczu¢ i spostrzezen, ktorych
medium jest psychosomatyczna natura ludzka i w ktére podmiot

' Koncepcja Wundta zawazyta najbardziej na ksztalcie europejskiej psychologii
lat 80.1 90. XIX stulecia, uzyskujac status oficjalnej wiedzy akademickiej, a wigc
réwnocze$nie najbardziej ksztalttujac popularne wyobrazenia epoki o swiado-
modci i zyciu psychicznym cztowieka. O réznych aspektach wundtyzmu oraz
jego miejscu w rozwoju psychologii traktuje ksigzka zbiorowa W stulecie naro-
dzin psychologii naukowej 1879-1979, red. K. Czarniecki, Uniwersytet Slaski, Ka-
towice 1982. Por. tez: D. N. Robinson, Toward a Science of Human Nature, Colum-
bia University Press, New York 1982.

Na tych zagadnieniach koncentrujg si¢ np. M. Podraza-Kwiatkowska, Sym-
bolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
1975; M. Stala, Pejzaz czlowieka, Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakow
1994. Ta ostatnia pozycja zawiera szczegélnie obszerne omowienie prac z prze-
fomu XIX i XX wieku o tematyce metafizycznej, ezoterycznej, filozoficznej
i psychologicznej.
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ma wglad™. Akcent moze pada¢ na somatyczne podtoze procesow
psychicznych (jak w Smierci Ignacego Dabrowskiego, szerzej — jak
w powiesciach inspirowanych przyspieszong recepcja naturalizmu
w Polsce), na organizacj¢ pola percepcji sensualnej (jak np. w Ozi-
minie Wactawa Berenta) czy na emocjonalny komponent percepcji
i my$li (jak w utworach Stefana Zeromskiego). W dalszej czesci roz-
dzialu pokaze, w jaki sposéb w psychologicznych koncepcjach Przy-
byszewskiego i Irzykowskiego® zostala podwazona teza o prymarne;j
roli proceséw poznawczych w pracy indywidualnej $wiadomosci.
Jednak kontekst ich poszukiwan artystycznych obejmuje zjawiska
o wiele szersze, ktdre chcialabym pokrotce przedstawic.

Dla zrozumienia koncepcji $wiadomosci stworzonych przez obu
pisarzy wazny jest 6wczesny klimat Zycia naukowego. Polacy z Ga-
licji i zaboru pruskiego — majac wstep na austriackie i niemieckie
uczelnie - zapoznawali si¢ z najnowszymi pradami w filozofii i psy-
chologii na drodze regularnych wyktadéw akademickich lub w cza-
sie chetnie podejmowanych podrézy naukowych'. Od chwili naro-

' Te dwa aspekty $wiadomosci - $wiadomo$¢ zjawiskowa i $wiadomos¢ dostepu —
s3 wskazywane jako podstawowe cechy §wiadomodci i tryby jej dziatania. Por.
J. Bremer, Jak to jest by¢ sSwiadomym, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2005,
s. 23-27.

Ich koncepcje psychologiczne traktuje jako pochodng potocznych wyobrazen
o zyciu wewnetrznym czlowieka typowych dla epoki oraz stosowanych przez
obu autoréw konwencji literackich implikujacych pewien model psychologii.
Por. M. Glowinski, Powies¢ mtodopolska, s. 134-135.

E Ziejka podaje, iz na przetomie XIX i XX wieku okolo 25-30% studentow pol-
skich ksztalcilo si¢ na zachodnich uczelniach. W latach 1906-1914 byto ich oko-
fo 18 500 (statystyki z Krolestwa Polskiego i Galicji nie roznig sie zbytnio, naj-
mniejsza liczba wyjezdzajacych na studia zagraniczne dotyczyta Poznanskiego).
Najczesciej studiowano w Paryzu, Wiedniu, Berlinie, Lipsku, Monachium, Hei-
delbergu. Okoto 3000 studentoéw ksztalcilo si¢ w tym czasie takze na uczel-
niach rosyjskich - w Petersburgu, Moskwie, Rydze. Zob. E Ziejka, Mtodopolscy
Europejczycy, w: Stulecie Miodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Univer-
sitas, Krakéw 1995, s. 217-231. Dostep na uczelnie rosyjskie i do laboratoriow
powstatych tam na fali sukcesu psychologii eksperymentalnej dawal mozliwos¢
zapoznania si¢ z badaniami rosyjskich psychofizjologéw najradykalniejszego
nurtu psychologii obiektywnej. W Petersburgu pracowal J. M. Sieczenow, p6z-
niej I. Pawlow. Zob. Z. Rosinska, C. Matusiewicz, Kierunki wspétczesnej psycho-
logii. Ich geneza i rozwdj, PWN, Warszawa 1984, s. 116-118. Por. A. R. Gilgen,
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dzin polskiej psychologii §cislejsze zwiazki faczyly ja z psychologia
francuska i niemiecka - dlatego tez (podobnie jak w tamtych kre-
gach naukowych) dominujacym tematem badan byla §wiadomos¢
i nie-/podswiadomo$¢ oraz ich wzajemne relacje w ksztaltowaniu
osobniczego zycia psychicznego®. U podstaw polskiej psychologii
oraz jej struktur naukowych i instytucjonalnych legta klasyczna kon-
cepcja badan psychologicznych i ich przedmiotu, reprezentowana
najpelniej przez tzw. lipska szkote Wundta®. Utozsamiata ona cato-
ksztalt zjawisk psychicznych ze zjawiskami §wiadomymi, traktujac
wrazenia zmystowe jako modelowe dla zasad dzialania $wiadomo-
$ci. Wundtowska teoria $wiadomosci” byta z zalozenia atomistycz-
na, czasowy przebieg procesdéw psychicznych schodzit w niej na plan
dalszy wobec poszukiwania jednostek konstrukcyjnych i ogélnych
praw ich kojarzenia. Modelem $wiadomosci stat sie zbidr doraznie
faczonych elementéw. Wundtyzm takze odegral role zanegowanej
tradycji dla nowoczesnych kierunkéw psychologicznych i filozoficz-

C. K. Gilgen, V. Koltsowa, Post-Soviet Perspectives on Russian Psychology, Grean-
wood Press, Westport 1996, s. 3-10.
> Zob.]. Pieter, Psychologia w Polsce, w: idem, Historia psychologii, PWN, Warsza-
Wa 1972, S. 393-412.
Recepcja psychologii eksperymentalnej w Polsce zaczyna si¢ w latach 60. XIX
wieku. Na biezaco wydawano i ttumaczono prace Wundta od 1874 roku (A. Mahr-
burg, Wundt i jego teoria poznania, ,Przeglad Literacki” 1889, nr 11/12, 14,
15/16.): Wyklady o duszy ludzkiej i zwierzecej, Warszawa 1874; Teoria materii,
Warszawa 1886; Teoria poznania, Krakéw 1889; Zarys psychologii, Lwow 1895;
Witep do filozofii, Warszawa 1902. W laboratorium psychologicznym Wund-
ta studiowali tworcy psychologii polskiej, takze ci, ktérzy nastepnie od wundty-
zmu odeszli lub tworczo przeksztalcali jego tezy: J. Ochorowicz, A. Mahrburg,
M. Massonius, K. Twardowski, W. Witwicki, ks. S. Kobylecki (w sumie w latach
1879-1906 35 uczonych polskich). Por. A. Bodanko, Wilhelm Max Wundt (1832-
-1920), w: W stulecie narodzin psychologii naukowej 1879-1979, s. 7-15. Pierw-
sze pracownie psychologiczne powstawaty na ziemiach polskich w poczatkach
XX wieku. Tworzyli je w 1901 roku K. Twardowski we Lwowie, w 1903 roku W. Hein-
rich w Krakowie, w 1910 roku E. Abramowski w Warszawie. Por. H. Hrapkie-
wicz, Poczqtki psychologii naukowej. Psychofizyka i psychofizjologia, w: W stule-
cie narodzin psychologii naukowej 1879-1979, s. 16-23.
V' M. Zajacéwna, Pojecie ,,skojarzenia” i niektére jego interpretacje, w: W stulecie
narodzin psychologii naukowej 1879-1979, s. 82-67; M. E. Kolodziej, Metodolo-
giczne podstawy psychologii, w: ibidem, s. 30-37.
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nych, popularnych i w Polsce (dla Bergsona®, psychologii funkcjo-
nalnej”, psychoanalizy* i psychologii gtebi, dla psychologii opiso-
wej Franza Brentany, a w konsekwencji dla fenomenologii), a takze
dla tych psychoterapeutycznych szkot”, ktore narodzily sie pod ko-
niec XIX wieku, lecz kontynuowaly znacznie starsze praktyki para-
psychologiczne®.

Naturalna na Zachodzie wielokierunkowo$¢ badan nad $wia-
domoécig na ziemiach polskich przetomu wiekéw zyskiwala dodat-
kowa polityczno-instytucjonalng forme. Brak jednolitych struktur
naukowych i organizacyjnych sprawial, ze ten pograniczny przed-
miot badan byl podejmowany w réznych zaborach w obrebie od-

' Kierunki interpretacji i przyswajania mysli Bergsona na gruncie polskim przed-
stawil szczegélowo S. Borzym, Bergson a przemiany Swiatopoglgdowe w Polsce,
Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 1984.

¥ Zainteresowanie pragmatyzmem i psychologia funkcjonalng rozpoczelo sie

w Polsce okoto 1910 roku dzieki pracom Wt. M. Koztowskiego (w 1911 roku

przelozyl on na polski Pragmatyzm Jamesa). Por. S. Borzym, Bergson a prze-

miany $wiatopoglgdowe w Polsce, s. 45. Wczesniej na tamach ,,Przegladu Filozo-
ficznego” ukazaly si¢ jednak recenzja z Will to Believe piéra W. Lutostawskiego

(1898, nr 2) oraz omdwienie referatu konferencyjnego O pojmowaniu swiado-

mosci Jamesa (1904, nr 4). Numer 4 z 1908 roku przynidst artykut B. Bandrow-

skiego, Z psychologii amerykatiskiej. W numerze 1 z 1913 roku tegoz pisma uka-
zala si¢ obszerna rozprawa W. Witwickiego W. James jako psycholog.

Dzieje recepcji polskiej mysli Freuda oraz wklad polskich analitykéw w roz-

woj psychoanalizy odtworzyl najpelniej P. Dybel, Urwane $ciezki. Przyby-

szewski - Freud - Lacan, Universitas, Krakow 2000. Prace Freuda ttumaczone
byly od 1912 roku, jeszcze wezeéniej ukazywaly sie w pismach specjalistycznych
omowienia jego badan, prezentowano psychoanalize na zjazdach naukowych

neurologéw i psychiatréw (Warszawa 1909, Krakow 1911).

Najwazniejsze z nich to tzw. szkoty z Nancy oraz szkota Salpétriére. Tworca

tej drugiej, J.-M. Charcot, jest uznawany za prekursora neurologii. Jego poka-

zy eksperyment6w z cierpigcymi na histerie prowadzone w paryskim szpita-
lu Salpétriere, klinice przez niego gruntownie zreorganizowanej i na owe cza-
sy unowocze$nionej, zyskaly sobie ogélnoeuropejski rozglos. Por. Jean-Martin

Charcot Clinical Neurology Comes of Age, w: S. Finger, Minds behind the Brain:

A History of the Pioneers and Their Discoveries, Oxford University Press, Ox-

ford 2000, s. 175-197.

Chodzi 0 mesmeryzm, magnetyzm zwierzecy, hipnotyzm. Historie tych badan

oraz ich wptyw na powstanie i rozw6j mygéli S. Freuda opisujg L. Chertok i R. de

Saussure w swej ksigzce Rewolucja psychoterapeutyczna. Od Mesmera do Freuda,

thum. A. Kowaliszyn, PWN, Warszawa 1988.
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miennych dyskurséw naukowych czy pod patronatem innych in-
stytucji. Powstanie zrebow zaréwno polskiej psychologii naukowej,
jak i filozofii profesjonalnej* nastapito w czasie, gdy ,,zagadnienia
psychologiczne staly na pierwszym planie filozofii”*. Dyskusje nad
znaczeniem subiektywnego do$wiadczenia w ramach tych dziedzin
naukowych odegraty wiec w polskich warunkach role problematy-
ki w dwojakim znaczeniu fundujacej. Byly znakiem czasu jako na-
wiazanie do tego, co dzialo si¢ wowczas w $wiatowej nauce, oraz
zapoczatkowaly tworzenie polskich instytucji badawczych, dydak-
tycznych, wydawniczych zatrudniajacych polskich naukowcow wy-
ksztalconych w prestizowych osrodkach zagranicznych i znakomi-
cie zorientowanych w nowych pradach myslowych®. Dostarczaly
takze impulsow pierwszym wybitnym polskim myslicielom w tych
dziedzinach, skupionym przede wszystkim w kregu szkoty Iwowsko-
-warszawskiej, ktora nadata ksztalt i filozofii, i psychologii polskiej*.

» Por. S. Borzym, ,,Przeglgd Filozoficzny” wobec prgdéw modernistycznych (1897-
-1905), »Archiwum Historii Filozofii i Mysli Spotecznej’, t. 18, Ossolineum,
Wroctaw 1972, s. 62.

>+ 'W. Tatarkiewicz, Pigédziesigt lat filozofii w Warszawie, ,,Przeglad Filozoficzny”
1948, nr 1; T. Tomaszewski, Spér o Swiadomos¢ jako punkt wyjscia dla réznych
kierunkow w historii psychologii, w: Psychologia, red. T. Tomaszewski, PWN,
Warszawa 1978, s. 184-195.

»  Perypetie organizacyjne ilustruje fakt, iz pierwsze w Krélestwie Polskim towa-

rzystwo filozoficzne powstalo w 1907 roku pod szyldem Warszawskiego Towa-
rzystwa Psychologicznego, w trzy lata po zawiazaniu Polskiego Towarzystwa Fi-
lozoficznego we Lwowie. W zebraniach WTP brali udziat takze literaci, m.in.
S. Zeromski, J. Lorentowicz, J. Kurnatowski. Forum dla dyskusji filozoficznych
stanowily sekcje psychologiczne na zjazdach przyrodnikéw i lekarzy, a pierw-
szy zjazd filozoféw i psychologow w Warszawie w 1909 roku odbyl si¢ w ramach
sekcji Zjazdu Neurologéw, Psychiatrow i Psychologéw Polskich. Zob. W. Tatar-
kiewicz, Pigédziesigt lat filozofii w Warszawie; idem, Filozofia polska XX wieku,
w: idem, Historia filozofii, t. 3, PWN, Warszawa 1988, s. 356—361. Takie utrudnio-
ne warunki zewnetrzne musialy sprzyja¢ cyrkulacji mysli na temat problematy-
ki waznej dla kazdej z tych nauk z osobna.
Na temat teorii psychologicznych rozwijanych w tym kregu, wsréd ktorych
zjawisko $wiadomosci zajmowalo poczesne miejsce, zob. Psychologia w szkole
Iwowsko-warszawskiej: Twardowski, Witwicki, Baley, Blachowski, Kreutz, Lewic-
ki, Tomaszewski, wyb. i oprac. T. Rzepa, PWN, Warszawa 1997; I. Dabska, Czter-
dziesci lat filozofii we Lwowie, ,Przeglad Filozoficzny” 1948, nr 1.
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Kazimierz Twardowski sprecyzowal znaczenie i moc analityczng po-
je¢ z zakresu psychologii i filozofii Brentany”, Edward Abramowski
na wlasng reke eksplorowat za$ pole badan, na ktérym niezaleznie
pracowali juz Sigmund Freud, Alfred Adler, Carl G. Jung. Twardow-
ski i Abramowski reprezentowali na gruncie polskiej filozofii i psy-
chologii charakterystyczng rozbiezno$¢. Pierwszy z nich utozsamiat
psychike ze $wiadomoscia, analizujac struktury myslenia i pozna-
nia®. Drugiego natomiast analiza postrzezen naprowadzila na pro-
blem podswiadomosci, w obrebie ktérej dochodzi do uaktywnienia
prepercepcji warunkowanej przez pamig¢¢ osobniczg i gatunkows.
Powiazanie filozofii, nauk biologicznych, psychologii, parapsy-
chologii i sztuk pieknych w tworzeniu nowego wizerunku psychi-
ki ludzkiej ma swe dodatkowe instytucjonalne zrodta. Rywaliza-
cja na tym wspdlnym polu nie byla tylko efektem zainteresowania
»modnym” hastem - wyrastata rowniez z faktu, iz zaréwno adep-
ci nauk $cistych, jak i humanisci przetomu wiekéw odbierali wspol-
ne, ogolnohumanistyczne wyksztalcenie, do pewnego stopnia wiec
mogli wykorzystywac ten sam rezerwuar idei, wyobrazen, symboli
kulturowych, stereotypéw. Wybrane tezy nauk $cistych, medycyny,
psychologii i popularne watki literatury pieknej tego okresu wcigz
jeszcze stanowily wspdlng wlasnos¢ wyksztalconej czesci spoteczen-
stwa®. Jak pisal Ryszard Nycz, przelom wieku to ostatni czas, gdy:

%7 J. Czerny, Kazimierz Twardowski: wspéltworca brentanowskiego programu filo-
zofii, Ossolineum, Wroctaw 1990.

Z tym pogladem polemizowali nawet wychowankowie samego Twardowskiego,
np. Witwicki, badajgcy site bodzcow wypelniajacych pole §wiadomosci oraz po-
zostajacych na jej peryferiach.

Nie jest przypadkiem, ze procedury interpretacyjne psychoanalizy rodzily sie
dzieki lekturze dziet dawniejszych i nowszych klasykow, por. analizy Freuda na
temat Gradivy W. Jensena, Imago C. Spittelera, a w Polsce stynne prace G. By-
chowskiego, np. Stowacki i jego dusza. Literatura pigkna byla wowczas nie tylko
materiatem dowodowym, ale i Zr6dlem metafor ttumaczacych dzialanie mecha-
nizméw psychicznych. Taki model wyksztalcenia psychologéw funkcjonowat
na polskich uniwersytetach do 1949 roku (por. J. Pieter, Psychologia w Polsce,
s. 408). Znamienne, ze tworca krakowskiej eksperymentalnej pracowni psycho-
logicznej W. Heinrich wyktadal na Uniwersytecie Jagielloriskim zaréwno filozo-
fie, jak i psychologie 0gdlna.
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[...] badacze zajmujacy si¢ humanistyka dysponowali mniej wiecej taka
samg biblioteka. Podobny zaséb aktualnej wiedzy, trendéw, méd inte-
lektualnych i koncepcji okreslat pole ich inspiracji, stymulowat rozma-
ite indywidualne dociekania, niezaleznie od siebie dokonywane odkry-
cia czy osobne artykulacje pokrewnych idei*°.

Zainteresowanie nowg psychologia byto zjawiskiem powszechnym
wsrod intelektualistow, sami pisarze dostrzegali koniecznos¢ odno-
wienia konwengiji literackich, by unowoczesniona konstrukcja posta-
ci odpowiadata pogtebionej wiedzy o strukturze i funkcjonowaniu

(zwlaszcza rozwdj coraz bardziej zsubiektywizowanej narracji) zy-
skiwaly wigc zupelnie nowe impulsy. Nie jest rowniez dzietem przy-
padku, ze wielu spos$réd najwybitniejszych pisarzy tego okresu
mialo wyksztalcenie naukowe w zakresie nauk $cistych®. Nowa te-
matyka pojawiala sie w Polsce takze przez recepcje wspodtczesnej
modernistycznej literatury europejskiej, w ktorej tajniki dziata-
nia umystu, niewyjasnione zjawiska psychiczne stanowily jeden
z zywo podejmowanych tematow epoki. W ,,Zyciu” publikowano

3% R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Leopoldinum,

Wroctaw 1997, s. 166.

Por. artykut H. Bahra Nowa psychologia (1890). Literatura wspolczesna nie po-
trafi, zdaniem Bahra, wyrazi¢ nowej wiedzy na temat percepcji i stanéw men-
talnych, dlatego konieczne jest odswiezenie §rodkéw artystycznych.

3 To zjawisko znamienne dla kultury przetomu wiekéw. Warto przypomnie¢
przykltady amerykanskich lub europejskich intelektualistow: R. Musila (dokto-
rat na temat filozofii E. Macha), A. Schnitzlera (studia medyczne ze specjal-
nym zainteresowaniem chorobami nerwowymi i umystowymi), G. Stein (praca
w laboratorium psychologicznym W. Jamesa). F. Kafka nalezal do kétka zainte-
resowanych psychologia opisowg F. Brentany. Szkoty medyczne konczyli takze
K. Jaspers i B. Brecht. Trudno przeceni¢ orientacje H. Jamesa w problematy-
ce psychologicznej swego czasu, zwazywszy, iz to jego brat ustanowil zupelnie
nowe zasady jej formutowania.

Fenomenem 6wczesnym byt nawrdt tendencji spirytualistycznych $wiadcza-
cy o wspolistnieniu w tym okresie sprzecznych pogladéw na nature czlowieka.
Por. okultystyczne watki w powiesciach G. Zapolskiej A gdy w glgb duszy wnik-
niemy i Jak tecza, w Fermentach i Wampirze W. Reymonta. Pojawiaja si¢ one
réwniez w tworczosci T. Micinskiego. Jako ciekawostke mozna przypomnie¢
powies¢ M. H. Drzewickiego Entombed in Flesh, ktéra ukazata sie pod koniec
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artykuly o dramatach i prozie Artura Schnitzlera, Hermanna Bahra,
Arno Holza*.

Nic wiec dziwnego, ze klimat naukowych dociekan nad ludzka
psychika® zauroczyt m.in. Stanistawa Przybyszewskiego. Odbyt on
w Berlinie studia medyczne, przechodzac okres fascynacji anatomia
i fizjologia mozgu, w ktoérych upatrywal poczatkowo istoty zjawisk
psychiczno-mentalnych. Nauke, jaka wyniost z ¢wiczen w prosekto-
rium, podsumowal nastepujaco: ,,Juz zdaje sie, minely czasy, kiedy
mobzg uwazano za przyczyne [duszy - M. R.-P.], mdzg jest tylko wa-
runkiem i to bardzo ograniczonym”™*.

XIX wieku w Anglii i réwniez byla po§wigcona pozaswiadomym procesom psy-
chicznym. Najlepszym przyktadem eklektyzmu na gruncie polskiej psychologii
jest posta¢ pozytywistycznego propagatora psychologii eksperymentalnej i jej
pierwszego docenta w Polsce - J. Ochorowicza. Drugim przedmiotem jego ba-
dan byly eksperymenty spirytystyczne. Jako autorytet w tej dziedzinie byl po-
$rednikiem w sporze miedzy najstynniejszymi psychoterapeutycznymi szko-
fami: z Nancy i szkolg paryska Charcota. Por. J. Ochorowicz, Pierwsze zasady
psychologii i inne prace, PWN, Warszawa 1996; J. Krajewski, . Ochorowicz na tle
pozytywizmu warszawskiego, ,,Sprawozdania Polskiej Akademii Umiejetnosci’,
1952, t. 53, nr 8.
3% Por. W. Hendziel, P. Obraczka, Z probleméw czasopismiennictwa Mlodej Pol-
ski (w kregu krakowskiego ,,Zycia”, »Krytyki” i ,,Chimery”), Wyzsza Szkola Pe-
dagogiczna w Opolu, Opole 1988. Schnitzler byl autorem jednej z pierwszych
modernistycznych powiesci wykorzystujacych forme wolnego kojarzenia Lejt-
nant Gustl (1901). Pierwszy redaktor ,Zycia” L. Szczepanski propagowal lite-
rature niemieckojezyczna i skandynawska, przyjaznit si¢ ze wspominanym juz
H. Bahrem. Takze twoérczo$¢ znanego juz wowczas w Polsce K. Hamsuna za-
wiera analiz¢ powigzan $wiadomosci i nieswiadomosci jako zrédla motywa-
¢ji ludzkich dziatan, np. powies¢ Misteria. S. Przybyszewski pisat o niej w swym
eseju pod tym tytutem. Hamsun byl takze autorem pracy Z nieswiadomego zy-
cia umystu.
O obecnosci watkow pozytywistycznych w klimacie intelektualnym moderni-
zmu pisat K. Wyka w: Mtoda Polska, t. 1: Modernizm polski, Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakéw 1987, s. 41-60.
S. Przybyszewski, Wstep, w: idem, De profundis; cyt. za: E. Boniecki, Struktu-
ra ,nagiej duszy”. Studium o S. Przybyszewskim, Wydawnictwo IBL, Warszawa
1993, s. 38. Por. tez: S. Bober, Studia lekarskie S. Przybyszewskiego, ,,Biuletyn In-
formacyjny” 1965, nr 3.
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»Mitologia mozgu” -
casus Stanistawa Przybyszewskiego

Czlowiek trzezwy jest nudny.
Stanistaw Przybyszewski

Pisanie o koncepcji $wiadomosci w my$li Stanistawa Przybyszew-
skiego z pozoru musi oznacza¢ wkraczanie na wydeptane $ciezki,
ktérymi podazali liczni komentatorzy jego twdrczosci. Rozmaite
watki myslowe tego dzieta skupiajg sie bowiem w jednym pojeciu
»duszy”, istotnym dla Przybyszewskiego wizji psychologii jednost-
ki i zbiorowosci, teorii sztuki i procesu tworczego, filozofii plci i me-
tafizyki”. Przybyszewski najdobitniej w naszej literaturze wczesnego
modernizmu wytyczyt nowy kierunek poszukiwan psychologiczno-
-filozoficznych, wskazujac na koniecznos$¢ wykroczenia poza waska
definicje $wiadomego dos$wiadczenia podmiotu i lokujac centrum
jego subiektywno$ci w sferze nieswiadomego.

Autor Synagogi Szatana przetransponowal w sfer¢ humanisty-
ki najnowsze zdobycze psychofizjologii, neurologii, psychiatrii, kto-
re znal z wlasnych medycznych studiéw®. Sfera §$wiadomosci zostata
wigc radykalnie przewarto$ciowana oraz uznana za mniej znaczaca
dla nowoczesnej filozofii czlowieka i sztuki; rozwazania o niej sg nie-
odlaczng cho¢ marginalizowang czescig dyskursu Przybyszewskiego
o prawdziwym, pozaswiadomym zrédle energii psychicznej. Zainte-

%O pojeciu ,duszy” jako najwazniejszym dla réznych koncepcji Przybyszewskie-
go zob. E. Boniecki, Struktura ,,nagiej duszy”; W. Bolecki, Mistyczne mare tene-
brarum, ,,Arkusz” 2003, nr 1.

Natematroliwyksztalcenia Przybyszewskiegoijego orientacjiw 6wczesnej nauce
(darwinizm znany z lektur Spencera, psychologia eksperymentalna i psychofi-
zjologia francuska), filozofii (Hartmann, Schopenhauer, takze materializm) zob.
S.Borzym, Uwagi o Swiatopoglgdzie filozoficznym Przybyszewskiego, w:S. Przyby-
szewski: w 50-lecie zgonu pisarza, red. H. Filipkowska, Ossolineum, Wroctaw 1982,
s. 23-38; G. Matuszek, Miedzy pustkg transcendencji a szaleristwem zmystéw,
w: S. Przybyszewski, ,,Synagoga Szatana” i inne eseje, Oficyna Literacka, Kra-
kéw 1995, s. 5-40; W. Bolecki, Mistyczne mare tenebrarum; E. Boniecki, Struk-
tura ,,nagiej duszy”.
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resowanie znawcow tworczosci Przybyszewskiego w sposob natural-
ny bylo ukierunkowane na badania nad tym obszarem, ktéry autor
De profundis tak nowatorsko skonceptualizowal. Mozna jednak po-
kusi¢ si¢ o rekonstrukcje koncepcji swiadomosci, ktorg Przybyszew-
ski nie tyle przeciez zupelnie odrzucil, ile przeformutowal.

Charakterystyczne, ze autor Krzyku nie autonomizuje sfery nie-
$wiadomego wzgledem $wiadomosci jednostki, pomimo swego za-
interesowania wiasnie nie§Swiadomym. Gest Przybyszewskiego jest
znamienny dla pierwszej fazy modernizmu - polega on na réwno-
uprawnieniu proceséw racjonalnych i tych dotychczas uznawanych
za paranormalne czy irracjonalne. Przybyszewski zanegowatl wyra-
ziste granice miedzy nimi oraz kulturowo-religijng aksjologie tego
rozgraniczenia. Ta poszerzona $wiadomo$¢ to $wiadomos¢ sublimi-
nalna®, a uzywajac stow samego pisarza: ,somnambuliczna $§wiado-
mos¢ transcendentalna”.

Pierwsza zmiana w topografii podmiotu polegata wigc u Przy-
byszewskiego na wskazaniu, iz $wiadomos¢ jest wielopoziomowym
wirtualnym obszarem przenikania sie réznych wladz i form aktyw-
nosci pochodzacych z bardzo odleglych od siebie rejonéw psychicz-
nych. Do wyzszej sfery $wiadomo$ci nalezy wiec wlaczy¢ popedy,
lek, zdolno$¢ do halucynacji i wizji, $nienie, ekstaze, stany dezinte-
gracji ,ja". To one ksztattuja w jednostce to, co najbardziej indywidu-
alne (w przypadku artysty to, co najbardziej tworcze)*, podczas gdy
sfera osobowosci, a wiec i relacji spotecznych jest wytworem $wia-
domosci jednostkowe;j.

Dotychczasowa nauka i filozofia, w przekonaniu Przybyszew-
skiego, rozpoznala jedynie najnizsze i najwezsze kregi tej struktury,
niestusznie uznajac je za konstytutywne dla ludzkiej podmiotowo-
$ci. To wlasnie ,,glupia, $miesznie malutenka rzeczywisto$¢, malen-

% T. Burek, Przybyszewski kusiciel, w: W 50-lecie zgonu pisarza, s. 7-21.

4% Okreslenie Przybyszewskiego ze szkicu Psychiczny naturalizm o malarstwie
Muncha.

O roli tak pojetej nieswiadomosci Przybyszewski pisal juz w swych pierwszych
berlinskich szkicach o psychologii twérczosci, nowoczesnej sztuce i artycie;
ten poglad powtarza Czerkaski, protagonista Synéw ziemi, powiesci o ,,przekle-
tych” artystach Krakowa przetomu wiekow.
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kie koteczko biednej swiadomosci, z jaka cztowiek pieniadze zara-
bia, je, pije i rozptadza si¢”+*. W mysleniu o $wiadomosci i jej relacji
z nieswiadomym powiela Przybyszewski schemat taczenia scjenty-
stycznego, ewolucyjnego opisu praw determinujacych ludzkie zycie
z tendencjg do spirytualistycznej (lub przynajmniej teleologicznej)
wykladni determinizmu®. W rozumieniu natury swiadomego kon-
tynuuje on teorie materializmu mechanistycznego, sprowadzajac zja-
wiska psychiczne do poziomu anatomii i proceséw fizjologicznych.
Swiadomo§¢ traktuje Przybyszewski jako fizjologiczny produkt mé-
zgu* i funkcje ukladu nerwowego, biologiczny twdr procesu ewo-
lucji dzialajacy na zasadzie reakcji na pobudzenia sensoryczne®.
Obejmuje ona rejestr aktualnych bodzcéw zmystowych, czynnosci
cielesnych, rozeznanie sfery snu i jawy.

Wrytezyl wszystkie sity swego mdzgu, ale nie byl w stanie pojacé, co bylo
rzeczywisto$cig a co snem. [...] w jego moézgu poczeta sie maci¢ swiado-

mos$¢ jawy i snu i poczucia czasu*.

Na poziomie jezykowym utwordéw Przybyszewskiego dochodzi do
utozsamienia $wiadomosci i mézgu, oba pojecia oznaczaja orienta-

2

IS

S. Przybyszewski, Dzieci nedzy, Gebethner i Wolff, Warszawa-L6dZ 1913, s. 278.
4 Ta tendencja jest charakterystyczna dla pierwszego pokolenia modernistow;
ttumaczenie ewolucji wyzszym celem doskonalenia gatunku wystepowato
w réznych koncepcjach psychologicznych, filozoficznych tego czasu oraz w teo-
rii sztuki — przyktad stanowia cho¢by Forpoczty rewolucji psychicznej C. Jellen-
ty, M. Komornickiej, W. Nalkowskiego.

Ciekawy przeglad wspotczesnych, takze kognitywistycznych, metafor mozgu
i umystu prezentuje M. Zawistawska w swej ksigzce Metafora w jezyku nauki,
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011.

% Charakterystyczna pod tym wzgledem jest scena z Homo sapiens. Gléwny bo-
hater Eryk Falk, demonizowany amoralista, thumaczy w niej prowincjonalnemu
polskiemu lekarzowi najnowsze odkrycia neurologii. Przybyszewski przywotu-
je rzeczywiste wspolczesne mu badania nad architekturg mézgu - wymienia
m.in. nazwiska C. Golgiego i S. Ramon y Cajala. Prowadzili oni eksperymenty
w zakresie przewodzenia impulséw elektrycznych w obrebie ukladu nerwowe-
go i mozgu. Zob. S. Finger, Minds behind the Brain, s. 197-216. Falk referuje je
z wielkim znawstwem, ale i pogarda.

S. Przybyszewski, Dzieci nedzy, s. 98 1175.
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cje czlowieka ograniczong do jego $rodowiska fizycznego, stanow
cielesnych, a w do$wiadczeniu wewnetrznym przede wszystkim do
pracy zmystéw i pamieci. Okreslenia zwigzane z dziatalno$cia mo-
zgu pojawiajg sie konsekwentnie w nazwach czynnosci myslenia, ro-
zumowania, s rugowane z tych utartych zwrotdw jezyka potoczne-
go, w ktorych powinno wystepowaé neutralne stowo ,,glowa”, mniej
medyczno-anatomiczne niz stowo ,,moézg’™:

W jego mozgu kiebit si¢ caty chaos mysli, tylko raz po raz przeslizgnely sie
jakies obrazy, pojedyncze oderwane wrazenia [...]*.

[...] m6zg mu przewiercalo jej zrozpaczone pytanie: czemu ja umrzeé
nie moge? [...] jedna mysl maniacka krazyla po jego mozgu [...]#.

Swiadome ,ja” jest produktem materialnego mézgu, wytworzonym
do dzialan w materialnym $wiecie i wyposazonym w bardzo ograni-
czone mozliwosci poznawcze. Ich zaburzenia, spowodowane chocby
najdrobniejszg fizjologiczng dysfunkeja, ukazuja wrodzong cztowie-
kowi niemoc poznawczg i skutecznie podwazaja uzurpacje swiado-
mosci-mdzgu, co do poznania rzeczywistosci pozamaterialnej. Zna-
mienne, ze cala ekspresjonistyczna poetyka Krzyku opiera si¢ wlasnie
na pomysle reprezentowania zaburzen tak pojetej swiadomosci: wy-
niklych z glodu, rozmaitych stanow lekowych. Takze obted wystepu-
je u Przybyszewskiego najczesciej jako choroba o podtozu biologicz-
nym, choroba moézgu uniemozliwiajaca prawidlowe wnioskowanie
o wlasnym $rodowisku. Podobnie na moézg dzialaja inne czynniki
somatyczne: zmeczenie, alkohol, nadmierna sita bodzcéw sensu-
alnych. Swiadome, czyli pochodne wzgledem wlasnosci ludzkie-
g0 mozgu, s3 procesy poznawcze, myslenie na poziomie kojarzenia
wydarzen, rozumienia zwigzkéw przyczynowo-skutkowych, nastep-
stwa czasowego i ekonomii wspomnien. Oto kilka wybranych me-
tafor procesu wspominania, konsekwentnie wigzacych dzialanie
pamieci i aktywnos$¢ moézgu, a wiec sugerujacych, ze mechanizm
wspominania ma jedynie fizjologiczne podloze.

4 1dem, Homo sapiens, t. 2: Po drodze, Lector, Warszawa 1923, s. 26.
4 Idem, Synowie ziemi, Ksiegarnia Polska B. Polonieckiego, Lwow 1904, s. 47
i64.
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Z niestychang szybkoscig przebieglo przez jego moézg dawne, dawno
juz ukryte wspomnienie.
Wszystko, co jej Falk moéwit odzylo z dziwna jasnoscia w jej mozgu®.

Huraganem przewalita mu si¢ cala jego mtodos¢ przez mozg [...] opa-
nowal tuman wspomnien®.

Swiadomoé¢ podmiotowa jest wiec definiowana jako zdolnos$¢ do
orientacji w czasoprzestrzeni, w czasie fizycznym aktualnosci zda-
rzen i w odpowiadajacym jej czasie psychicznym jednostki. To ostat-
nie rozréznienie okazuje si¢ bardzo wazne, gdyz sfera pamieci ga-
tunkowej i psychiczne dziedzictwo ponadjednostkowe sa dostepne
dla czlowieka jedynie przez aktywno$¢ poznawcza duszy, dzigki do-
stepowi do nieswiadomego. Przybyszewski angazuje calg innowa-
cyjno$¢ formalng, gdy chodzi mu o przedstawienie interferencji ak-
tualnych stanéw psychicznych postaci z impulsami pochodzacymi
z najdalszych sfer jej Swiadomosci (libido) lub z obszaru ponadjed-
nostkowej pamieci gatunkowej. Do sfery pierwszej naleza osobni-
cze §lady libido, rzekomo zapomniane zdarzenia ujawniajace nagle
swoj erotyczny charakter i rozpoznawane przez bohatera. Ten proces
uswiadamiania przybiera w narracji forme montazu asocjacyjnego,
ktory laczy aktualne wrazenie zmystowe i obrazy przeszlosci wraz
z wywolywang przez nie, niejasng dotad dla bohatera aura emocjo-
nalno-uczuciowg®™

Z niestychang szybko$cia przebieglo przez jego moézg dawne, daw-
no juz ukryte wspomnienie. Widzial wielki pokéj, w posrodku trum-
ne. [...] wokot strumieniem plynat zapach biatych roz. Wreszcie zrobit
dziwne odkrycie. Biale roze miala Maryt w swoich wlosach. [...] To bia-
te réze zrobily, ze jg pragne?s

4 Idem, Homo sapiens, t. 2: Po drodze, s. 36 1 59.

Idem, Dzieci nedzy, s. 5.

' O tej technice pisze G. Matuszek we wstepie do: S. Przybyszewski, ,,Synagoga
Szatana” i inne eseje.

5% S. Przybyszewski, Homo sapiens, t. 2: Po drodze, s. 36-37.
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W pojmowaniu $wiadomosci jako sumy elementéw aktualnych,
niezbornych, pozbawionych ciagglosci, przede wszystkim uczu,
emocji i wrazen sensualnych tworzacych migotliwy amalgamat,
Przybyszewski zbliza sie do tez psychologii eksperymentalnej, ktora
ujmowala $wiadomos$¢ jako nastepstwo prostych, a czesto przeciw-
stawnych elementéw. To rozedrganie wewnetrzne jego bohaterow
i bezustanne napigcie psychiczne, zawrotne tempo przemian nastro-
jow mozna uzna¢ za analogon podobnych wyobrazen. Przybyszew-
ski przekracza jednak aktualistyczny wymiar tej koncepcji, faczac ja
z teorig zupelnie przeciwstawng: z wiarg w metafizycznie rozumia-
ng sfere nieSwiadomosci jednostkowej i zbiorowej, przecinajaca sie
z plytka warstwa doraznej podmiotowej orientacji w rzeczywisto$ci
fizykalnej. Wida¢ tu wyraznie, ze w jego koncepcji swiadomo$¢ za-
nurzona w terazniejszosci potrzebuje metafizycznego zakorzenie-
nia, nie zyskuje tej autonomii bezczasowej wiecznos$ci, w ktorej zyja
bohaterowie ,klasycznego” modernizmu u Prousta, Jamesa Joycea,
Virginii Woolf czy Franza Kafki.

Stalym elementem w biografii psychicznej bohateréw Przyby-
szewskiego jest nagle zrozumienie ich dotad ukrytych w nie$wia-
domosci pragnien, lekéw. Ma ono czesto iluminacyjny, epifaniczny
charakter w typowej dla Przybyszewskiego stylistyce wykrzyknie-
nia i emocjonalnej goraczki. Naglos¢ i terazniejszo$¢ $wiadomego
doswiadczenia zostajg podporzadkowane pozaczasowym i ponad-
jednostkowym prawom: chuci, instynktowi czy pamieci gatunku.
»Nagle” — to slowo uwydatnia, Ze w obreb $wiadomosci bohatera
wtargnely sformulowana z calg jasnoécig mysl, wykrystalizowana
motywacja zachowan, precyzyjnie rozpoznane uczucie, bardzo cz¢-
sto zupelnie sprzeczne z logika wydarzen czy tez dotychczasowym
rozwojem psychicznym postaci. Te rozpieto$¢ emocjonalnych reak-
cji Pawel Dybel uznaje za jedno z najwigkszych odkry¢ psycholo-
gicznych Przybyszewskiego®.

Inaczej jest, gdy proces uswiadamiania sobie czegos przeradza si¢
w epizod narracyjny. Poniewaz Przybyszewski stosuje rozmaite for-

53 P. Dybel, Urwane Sciezki, s. 4-12.
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my monologu wewnetrznego, bardzo czesto monolog w pierwszej
osobie lub mowe pozornie zalezng, powyzszy mechanizm zrozumie-
nia wlasnych motywéw zachowan, uczu¢ jest funkcjonalnym od-
powiednikiem analizy w procedurze psychoanalitycznej. Odtwarza
on dramaturgie zetkniecia swiadomosci i nieSwiadomosci bohatera,
kreuje tez nowy sposéb jego autorefleksji, przedstawiajac swoisty se-
ans analityczny prowadzony przez postac.

Zabieg ten mozna widzie¢ w znacznie szerszym kontekscie niz
literacki eksperyment z narracja i kompozycja powiesci - jest on bo-
wiem zakorzeniony w rodzacym si¢ wowczas nowym typie narracji
kulturowej i jednostkowej, ktdrej terapeutyczng moc najlepiej ska-
nalizowala psychoanaliza Freudowska. Rozwdj szkét i technik tera-
peutycznych pociagnat za sobg nowe formy ekspresji jezykowej dla
badanych przez psychoterapeutéw problemdéw - seksualnosci, le-
kéw, dezintegracji tozsamosci — ktore kultura oblaskawiata po raz
pierwszy. Introspekeje i niekontrolowany (lub subtelnie kontrolowa-
ny przez analityka) strumien asocjacji wypowiadany przez pacjenta
stal si¢ oficjalng forma werbalizacji dotychczas marginalizowanych
(a zarazem demonizowanych) kwestii. Te nowe formuly spotecznej
komunikacji wptynely tez na rozwoj jezyka literatury’+.

Racjonalizacja nieswiadomosci —
casus Karola Irzykowskiego

Widocznie, ze nieswiadomos¢ chodzi tymi samymi
logicznymi drogami, co swiadomosc.
Karol Irzykowski

Biegunowo rézne od Przybyszewskiego rozumienie §wiadomosci
pojawilo si¢ w pismach Karola Irzykowskiego. Ta polemika z auto-
rem Krzyku byla przez Irzykowskiego zamierzona, o czym wielo-

5% Por. J. Toews, Refashioning the Masculine Subject in Early Modernism: Narratives
of Self-Dissolution and Self-Construction in Psychoanalisys and Literature, 1900-
-1914, w: The Mind of Modernism, s. 298-335.
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krotnie wspomina on w réznych miejscach Patuby czy w swych pra-
cach krytycznoliterackich, odrzucajagc metafizyczne uzasadnienia
dla $wiadomos$ci oraz jej relacji z nieSwiadomym. Najbardziej zna-
czacy dla zajmujacej mnie tematyki bedzie koncepcja psychologicz-
na wpisana w Patube i eksplikowana w niej na rozmaitych pozio-
mach konstrukeji tej niezwyktej powiesci.

Patuba stanowi interesujacy przyktad splatania sie rozmaitych
kierunkéw nowoczesnego ujmowania $wiadomosci, prezentuje bo-
wiem zaréwno oryginalng poznawczo konceptualizacje relacji $wia-
dome-nieswiadome, jak i tematyzuje konieczno$¢ zastosowania
nowych narzedzi jej opisu. Pafuba jest pod tym wzgledem praw-
dziwg retorta; profil intelektualny jej autora spowodowal, ze wspot-
istnieja w niej rozmaite watki filozoficzno-psychologiczne (nie za-
wsze wspolbiezne i nie zawsze konsekwentnie wyzyskiwane), ktore
konstytuowaly 6wczesne dyskusje psychologiczne, filozoficzne czy
estetyczne. Pozytkujac dziedzictwo naukowe tzw. drugiego pozy-
tywizmu, przede wszystkim filozofi¢ Ernsta Macha i Richarda Ave-
nariusa®, taczac je z fascynacjg Bergsonem, Arthurem Schopenhau-
erem i Friedrichem Nietzschem (by poprzesta¢ na nazwiskach tych
filozoféw), reprezentuje Irzykowski charakterystyczng postawe. Jego
monizm ontologiczny motywuje uzycie do opisu struktury $wiado-
mosci 1 mdzgu naukowego jezyka, zaczerpnietego z nauk doswiad-
czalnych, za§ odpowiedz na pytanie: ,jak to jest by¢ swiadomym’,
formuluje on, poszukujac stalych dyspozycji zycia psychicznego,
wyjasnianych na podstawie analizy pojeciowej introspekcyjnie ze-
branego materialu. Co znamienne, Irzykowskiego ciekawily tez za-
gadnienia, ktore inspirowaly i Przybyszewskiego, i Freuda. Temu
ostatniemu poswiecil zreszta Irzykowski obszerny artykul Freud
i freudysci drukowany w kilku cze$ciach w ,,Prawdzie” w 1913 roku,

> Na te nazwiska powoluje sie kilkakrotnie w Pafubie sam autor, twierdzac, ze
znajomo$¢ pism Macha spowodowala znaczne rekompozycje powiesci. Nalezy
jednak do tych uwag podchodzi¢ z rezerwa — w pdzniejszym szkicu Glossy do
wspotczesnej literatury Irzykowski przyznaje sie do przeczytania kilkudziesieciu
stron z Macha i nieznajomosci Avenariusa. Empiriokrytycyzm byt jednak zna-
ny w Polsce, propagowalo go srodowisko ,,Przegladu Filozoficznego”.
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w ktérym przedstawil wykrystalizowany od dawna poglad na zycie
psychiczne cztowieka i role nie§wiadomosci w procesie tworczym.
Wlasng ,teorie mimowolnosci” skonstruowat na ditugo przed
zaznajomieniem si¢ z pracami psychoanalitykéw, zaintrygowany
mechanizmami $nienia i znaczeniami sennych wizji, rola humo-
ru jezykowego. Pisal o niej juz w swoich wczesnych dziennikach,
ex post poréwnujac ja z teorig pod$wiadomosci Freuda i akcentu-
jac wlasna niezalezno$¢ na drodze do podobnych wnioskéw*. To, co
zdaniem Irzykowskiego jest godne najwyzszego uznania i propago-
wania w metodzie analizy, to uczynienie jawnym i spolecznie komu-
nikowalnym sfer dotychczas publicznie nieistniejacych lub zaktamy-
wanych?”. W niewiedzy na temat ,,podziemnego zycia psychicznego”
upatrywal on zrddet zta o konsekwencjach zaréwno jednostkowych,

56 K. Irzykowski, Dziennik 1891-1897, oprac. tekstu B. Gorska, Wydawnictwo Lite-

rackie, Krakow 2001, s. 137-147. Ciekawe, ze Irzykowski przyznaje si¢ do zarzu-
conego ostatecznie pomystu, Beckettowskiego niemal, napisania sztuki Prolego-
mena, ktorej akcja miala rozgrywac si¢ w ludzkiej czaszce, a bohaterami bylyby
ludzkie wtadze psychiczne ze swiadomoscig na czele. Celowo czy tez nie, Irzy-
kowski aktualizowalby tym samym wyobrazenie swiadomosci jako teatru, ktore
ma swa dtugg histori¢ w filozofli, tradycji mnemotechnicznej. W swej warstwie
semantycznej metafora ta odwoluje si¢ do dualistycznego myslenia o roztacz-
nosci ciata i wladz umystowych oraz podkresla iluzorycznos¢ naszego doswiad-
czenia (zob. D. Beecher, Mind, Theaters, and the Anatomy of Consciousness,
»Philosophy and Literature” 2006, Vol. 30, No. 1). Wyrasta ona z dlugiej tra-
dycji dywersyfikacyjnego pojmowania i reprezentowania psychocielesnej natu-
ry ludzkiej (na przyktadzie reprezentacji zmystéw ten problem w ujeciu histo-
rycznym przedstawila L. Vinge, The Five Senses. Studies in a Literary Tradition,
Liber Liaromedel, Lund 1975). Rozgrywany w ludzkiej glowie dramat z alego-
ryzowanymi badz personifikowanymi aktorami u Irzykowskiego mozna tez
uznac za analogie obrazu homunculusa, czyli odrzucanego dzi§ wyobrazenia, ze
ludzki umyst dziala jak maly cztowiek ulokowany w mézgu i kontrolujacy po-
szczegolne procesy i czynnosci. Por. Homunculus, w: The Oxford Companion to
the Mind, ed. R. L. Gregory, Oxford University Press, Oxford-New York 1987,
s. 313. O homunculusie zreszty Irzykowski pisze w Pafubie: Strumienski wierzy,
ze ,organa wszystkich zmystow sa powtérzone w moézgu, w ktérym niejako sie-
dzi drugi maly cztowiek” K. Irzykowski, Patuba. Sny Marii Dunin, oprac. A. Bu-
drecka, Ossolineum, Wroctaw 1981, s. 91.

Por. W. Bolecki, Metaliteratura wczesnego modernizmu. ,,Patuba” K. Irzykowskie-
90, »Arkusz” 2003, nr 2/3.
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jak i spotecznych, a zarazem wyzwania dla wspolczesnej sobie (pol-
skiej)*® etyki, religii, sztuki i psychologii.

Roéznice miedzy Przybyszewskim i Irzykowskim dotyczyly réow-
niez metody i celow introspekgji jako analizy wewnetrznych stanow
$wiadomosci. Ten ostatni zdecydowanie odcinal si¢ od wczesnomo-
dernistycznego ekspresywizmu (jako teorii dziela literackiego) i eks-
hibicjonizmu psychologicznego, przeciwstawiajagc mu metodyczne
studium uniwersalizowanych wlasnosci ludzkiego sposobu postrze-
gania i interpretowania $wiata. Odrzucal tez Przybyszewskiego teo-
rie metastowa, podkreslajac spoleczny charakter jezyka i jego komu-
nikacyjng warto$¢ — powigzang $cisle z intersubiektywnym statusem
samej $wiadomosci. Dla autora Czynu i sfowa nie do przyjecia byla
popedowa natura nieswiadomosci, gdyz w ramach tej ostatniej sytu-
owal on szereg proceséw poznawczych.

»Nieswiadome lubi nas i pozwala si¢ odstania¢” - pisat Irzykow-
ski w swoim Dzienniku®, a dalej dodawal: ,Wpadlem na wyborna
mysl: swiadome jest tylko formg nieSwiadomego”. Pierwsza mysl za-
skakuje optymizmem poznawczym i egzystencjalnym, druga powie-
la, zdawac by si¢ moglo, powszechne przekonania epoki. Akt od-
staniania nieSwiadomego to zarazem postulat etyczny (dotyczacy
kazdego czlowieka), jak i artystyczny (tu: cel samego pisarza i sklad-
nik promowanej przez niego ,kultury szczero$ci”). Relacja miedzy
odslaniajagcym a odstanianym jest dynamiczna: mamy dostep do
tego, co ukryte dzigki naszej aktywnos$ci poznawczej®.

58 Polskg nieznajomo$¢ psychoanalizy Irzykowski odczytywat jako dowéd nieuc-

twa, cywilizacyjnego zapdznienia i antysemityzmu, ktére sprawiaja, ,,ze i Ein-
steinem nie bardzo si¢ przejmujemy”. Zob. jego recenzje z Psychoanalizy G. By-
chowskiego w: K. Irzykowski, Pisma rozproszone, teksty zebrata i oprac. J. Bahr,
t. 2, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1999, s. 413.

K. Irzykowski, Dziennik, t. 1, s. 174 1 162.

W recepcji Irzykowskiego istnieje charakterystyczna kontrowersja. W. Glowa-
la (Sentymentalizm i pedanteria. O systemie estetycznym Karola Irzykowskiego,
Wroclawskie Towarzystwo Naukowe, Wroctaw 1972, s. 34) pomija zupelnie zna-
czenie nieswiadomego w strukturze psychicznej bohateréw Pafuby. A. Werner
(Czlowiek, literatura i konwencje, w: Z probleméw literatury polskiej XX wieku,
t. 1: Mloda Polska, red. . Kwiatkowski, Z. Zabicki, PIW, Warszawa 1965, s. 327—
-367) je absolutyzuje. Odmiennie rzecz interpretuje K. Dabrowska, Struktura

59
60



UMYSE MODERNISTYCZNY. HISTORIA LITERATURY I BADANIA EMPIRYCZNE 55

Irzykowski pokazuje ukryte (nieswiadome) procesy myslo-
we cztowieka, czyli przenosi mechanizmy poznawcze w obszar nie-
swiadomego i bada, jak $wiadomos$¢ probuje efekty tego przeniesie-
nia praktycznie wykorzysta¢. Reguly rzadzace naszymi procesami
mys$lenia, wnioskowania i konstruowania $wiata (regulowane wola
i koncentracja) nie chronig nas przed bledami poznawczymi, gdyz
rzutujemy je na tre$ci nam nieznane, niezrozumiafe, nierozpoznane
takze ze wzgledu na kulturowe tabu i zasady spotecznego wspotzy-
cia. Wiara w efektywno$¢ operacji racjonalnych na nieracjonalnym
jest w Patubie przedmiotem nieustannej demistyfikacji i to na uzy-
tek doktadnej analizy tej nieadekwatno$ci stworzyl Irzykowski caly
aparat terminologiczny, po wielokro¢ komentowany.

Odpowiednikiem nie§wiadomego w najwiekszym stopniu moze
by¢ Irzykowskiego ,,garderoba duszy”: lokalizuje w niej nieuswia-
damiane mysli, ktore jeszcze nie przyoblekly sie w podmiotowo lub
spolecznie akceptowalng forme.

Strategie narzucania rzeczywisto$ci falszywego porzadku i wtta-
czania jej w charakterystyczne dla natury ludzkiej schematy poznaw-
cze sg przez niego nieustannie kompromitowane. Jeden z tych sche-
matow polega na woli skanalizowania nieswiadomosci przez formy
zachowan przejete z zewnatrz, ze sfery stosunkow miedzyludzkich
i komunikacji oraz przez nadmierne ,logizowanie, racjonalizowanie
ludzkich czynéw i potrzeb”. Tymczasem s3 one warunkowane przez
motywy nierozpoznane nalezycie i na rézne sposoby ,wstydliwe”
»Jedna niewiadomg objasniamy drugg niewiadomg i to si¢ nazywa
rozumieniem” — pisal w Niezrozumialcach®.

Mlodziencza ,teoria mimowolnosci” zachowata dla Irzykow-
skiego moc poznawczej intuicji, co sprawilo, ze pozostal on szcze-
golnie wyczulony na drgnienia psychiczne w pogranicznym pasmie

artystyczna ,Patuby” Irzykowskiego, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu im. Mi-
kotaja Kopernika. Nauki Humanistyczno-Spoleczne. Filologia Polska” 1963,
t. 4,2. 9, s.159-197. Odmawia ona $wiadomosci i woli w Pafubie wplywu na me-
chanizmy psychiki, akcentujgc problematyke motywacji psychologicznej jako
funkcje przypadku i blednego rozumowania bohateréw.

K. Irzykowski, Niezrozumialcy, w: idem, Czyn i stowo. Fryderyk Hebbel jako poe-
ta koniecznosci, red. A. Lam, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1980, s. 476.
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$wiadomosci i nie§wiadomosci. Nie przypisywal tej sferze zadnych
znaczen metafizycznych, funkcjonalizowal jg za$ jako lokus moty-
wacyjno-poznawczych wladz cztowieka odpowiedzialnych za jego
obraz rzeczywistosci. Redefinicja pojecia $wiadomosci zmierzata
do pokazania, jak nie§wiadomos¢ symbiotycznie wspotkonstytuuje
$wiadomo$¢ w jej ,normalnej” pracy - nie stanowigc stalego zagro-
zenia. Zetkniecie $wiadomosci i nieSwiadomosci nie ma charakteru
transgresji, nie powoduje traumy ani nie pojawia sie w jej wyniku.
Stata kooperacja nieswiadomosci i $wiadomosci jest predyspozycja
psychologiczng, trybem dzialania ludzkiej psychiki. Irzykowski po-
zbawia te relacje dramatyzmu czy wrecz tragizmu wydobywanych
przez psychoanalize (obecnych tez u Przybyszewskiego). Nie przy-
znaje nieSwiadomosci roli utrwalania i powtarzania kompleksow,
sttumien i przeniesien o podlozu seksualnym, lecz traktuje jg jako
rezerwuar nierozpoznanych przez podmiot motywow postepowania
i kwalifikacji zjawisk. Zwraca zarazem uwage na kulturowe konse-
kwencje tej niewiedzy i podkresla jej spoteczny wymiar.

We wzajemnym przenikaniu $wiadomosci i nieswiadomosci ak-
centuje on stopniowalnos¢ i gradacje. Jako sfere autonomiczna wska-
zuje potswiadomos¢é, naturalny stan umystu stosujacego racjonalne
procedury w zetknieciu z nieznanym, niejasnym, niewytlumaczal-
nym®. To stan ,,gdzie$ na pograniczu w cienkiej sferze miedzy tym,
co jest nieznane, a tym, co jest juz rzekomo zalatwione”®. Seman-
tyka stowa ,,$wiadomos$¢” w uzyciu Irzykowskiego odsyta bowiem
do stownikowego znaczenia: ,wiedzy, rozpoznania, wtajemniczenia,
pojmowania, bieglosci w czyms™4.

Charakterystyczne, ze Irzykowski uzywa pojecia ,nieswiado-
mos¢’, nie za$ psychoanalitycznego terminu ,,pod$wiadomos¢” Ra-
cjonalizacja $wiadomosdci, a za nig takze niewiadomosci, odbywa si¢
juz na poziomie semantyki okreslen stosowanych do opisu funkcjo-
nowania obu sfer. Angelika na przyktfad:

6 Por. A. Budrecka, Wstgp, w: K. Irzykowski, Patuba, s. LI-LIL

% K. Irzykowski, Patuba, s. 362-363.

64 Takie znaczenie jako prymarne utrwala warszawski Sfownik jezyka polskiego,
red. J. Kartowicz, A. Krynski, W. Niedzwiedzki, t. 6, Warszawa 1915, s. 767.
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Wprawiata si¢ wiec wysitkiem woli w usposobienie, jakie by
wedlug znanych jej szablonéw posiadala kazda szcze$liwa przyszia
matka, i fantazja doprowadzatla to sztuczne usposobienie do
egzaltacji®.

Strumienski ,,zakulisowym ruchem fantazji wywolywat w sobie wra-
zenie”, chcialby przez ,,stosowne natezenie gry wyobrazni [...] aktem
woli kierowa¢ snem, wyztobi¢ w swym umysle odpowiednie bruzdy”,
probuje ,,w myslach, w jaki sposéb objawilby si¢ pewien stan psy-
chiczny, jezeliby zostatl kilkanascie razy natezony i miat odpowied-
nie warunki do wyltonienia si¢”*. Wszelkie procesy psychiczne Irzy-
kowski metaforyzuje, postugujac si¢ czasownikami z semantycznego
pola przymusu (,,stara¢ si¢’, ,przymuszac si¢’, ,musie¢”) oraz celo-
wego wysitku (,wysila¢ si¢”, ,,zwielokrotniac’, ,,powstrzymywac sie”,
swdrazac”). To praktyka wytwarzania w sobie stanéw wewnetrznych
i manipulowania zyciem duchowym podejmowana przez bohateréw
w ztej wierze, gdyz z podejrzeniem, z przeczuciem dokonywania na
wlasnej psychice zabiegdéw mistyfikacyjnych.

Czyzby bal sie, ze moze dojdzie do pewnej granicy, poza ktérg znalazt-
by absolutne upewnienie si¢ o bezowocnosci swych poszukiwan?®

Znakiem dystansu wzgledem tej ,,falszerki, kontrabandy psychicz-
nej” sa nie tylko odautorskie komentarze i dyskursywne wyjasnienie
zasad metody psychologicznej i stosowanej terminologii (caty roz-
dzial Trio autora, Szaniec ,,Patuby”, Uwagi do ,Patuby”, Wyjasnienie
»Snow Marii Dunin”), ale i zréznicowanie technik narracyjnych. Fi-
gurg ironii autorskiej wzgledem mysli i stanéw bohatera jest szcze-
golnie czesto stosowana mowa pozornie zalezna, zwlaszcza w for-
mie emocjonalnie zabarwionych pytan retorycznych. Mozna ten
zabieg uznac za jeszcze jeden dowdd polemiki Irzykowskiego z poe-

%5 K. Irzykowski, Patuba, s. 72; podkr. - M. R.-P.
66 Ibidem, s. 82, 95, 358.
7 Ibidem, s. 96.



58 ROZDZIAL 1

tyka wspodlczesnej mu powiesci oraz uprawiang w niej notacjg aktu-
alnych, zmiennych, ulotnych stanéw psychicznych®.

Opozycja emocjonalnego toku mowy pozornie zaleznej oraz
chtodnej analizy czy wrecz wiwisekeji poznawczej strony stanow
psychicznych to wazny watek historycznego sporu o estetyczny
ksztalt nowoczesnej powiesci — sporu, w ktérym stanowiska Przyby-
szewskiego i Irzykowskiego reprezentowaly przeciwne bieguny. Do-
pelnieniem tej polemiki bedzie pdzZniejsza dyskusja autora Patuby
z Witkacym dotyczaca Czystej Formy. Irzykowski zarzuca Przyby-
szewskiemu ,,robienie wizji kosmicznych zamiast uprawiania intro-
spekeji”® i formuluje swoja metode opisu tresci swiadomosci (nazy-
wajac ja chemiczng, graficzng czy mechaniczng). Wprowadza nowa
terminologie psychologiczng, by wskazac typowe, powszechne, kon-
stytutywne dla ludzkiej psychiki mechanizmy, ksztalty i tresci sta-
néw psychicznych. To te wigksze i funkcjonalne calosci sg przedmio-
tem jego zainteresowania, nie za§ momentalne zmiany i ekstatyczna
dynamika uczuciowo-emocjonalnych erupcji obecna w impresjoni-
stycznej i ekspresjonistycznej poetyce. Kwestionuje on substancjali-
zowanie tych ulotnych i nieokreslonych tresci oraz zmian. Wprowa-
dza metodyczng notacje kazdego aktu i procesu swiadomosci a takze
jej podloza — nieswiadomosci — pokazujac ich wspotdziatanie w mo-
tywacjach ludzkich zachowan oraz wyobrazen o sobie i $wiecie.
Irzykowski zachwycal si¢ ideg ,kinematografii duszy”, wspomina-

8 Por. M. Glowinski, Powies¢ mtodopolska, s. 288-298. Na temat polemicznego
z tradycjg mtodopolska charakteru powiesci zob. K. Wyka, ,,Patuba” a ,,Préch-
no” oraz Wstep do ,,Patuby”, w: idem, Mloda Polska, s. 166-188 i 189-219.

K. Irzykowski, Patuba, s. 361. Metoda introspekcyjna zastosowana przez Irzy-
kowskiego moze przypominaé postulaty rozwijane w tym czasie przez psycho-
logie opisowa Brentany a pdzniej w teorii naukowej K. Twardowskiego. Chodzi
mi wylacznie o twierdzenie, ze psychologia jest nauka prowadzaca do obiekty-
wizacji wiedzy o cztowieku, ze nie sprowadza si¢ do subiektywizacji i wzgledno-
$ci. ,K. Twardowskim polskiej literatury” nazywa autora Pafuby S. Dabrowski:
»Irzykowski reprezentujac idee doskonaloéci formalnej myélenia i analizu-
jac cudze idee — nie tylko wzbogacal wlasny proces poznawczy, czy tez wlasng
sprawnos¢ poznawczg, lecz takze dawat wyktadnie nowych idei, rozwazat regu-
ly resp. metody samego dzialania poznawczego jako pewnego schematu czyn-
nosciowego [...]>. Zob. S. Dabrowski, Sprawa Irzykowskiego. Przeglgd i polemi-
ka, ,Pamietnik Literacki” 1989, z. 1, s. 172.
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jac eksperymenty niemieckich naturalistow (Arno Holza i Johan-
nesa Schlafa) doprowadzajace naturalizm do skrajnych stanowisk
teoriopoznawczych™. Zasade drobiazgowosci i naukowosci opi-
su $wiata przenosi Irzykowski ze §wiata przedmiotéw martwych na
grunt stanéw psychologicznych. Nazwy pisania oraz pojecia zwigza-
ne z obserwacja zycia w Patubie pochodza z jezyka naturalistow: la-
boratorium pisarza, prosektorium, obserwacja na stole, taczenie od-
czynnikéw chemicznych, dziatania niczym w fizyce - ta naukowa
precyzja ma sugerowacé tatwo$¢ dostepu do tego, co nieuswiadomio-
ne”. Fizjologizm i czynnik ekonomiczno-spoteczny (w wydaniu Zo-
lowskim) jako determinanty jednostki zostaja zepchniete na dalszy
plan, liczy sie natomiast stricte naukowe podej$cie do kwestii psy-
chologicznych. Ta postawa zostaje wzmocniona przez stosowanie je-
zyka i wyobrazen zaczerpnietych od psychofizjologéw, badajacych
zalezno$¢ miedzy zjawiskami fizjologicznymi, anatomia a psychika
i jej mechanizmami. Wiele takich ciekawych obrazéw znajdziemy
u Irzykowskiego, ktory na przyklad swoja teorig¢ ulegania szablonom
i terrorowi poje¢ abstrakcyjnych ttumaczy jako ,,skutek przyrodzo-
nego charakteru, zapewne jaki§ rowkéw w umysle, ktorymi biegna
mysli i uczucia” lub pisze, iz ,,zbieg okolicznosci wywoluje wstrzas-
nienie odno$nych sfer myslowych w mézgu, nadaje im chwilowg ak-
tualnos¢, pobudza do nowej, mizernej produkeji’”2. Naturalistyczny
dokument ludzki przeradza si¢ w tym wypadku w dokument pracy

7°° Méwi o nich np. w samej Patubie czy w pochodzacym z 1922 roku artykule Uro-

ki naturalizmu (w: K. Irzykowski, Sto#t wsrod porcelany, Towarzystwo Wydaw-
nicze ,,R6j”, Warszawa 1934).

Zob. E. Paczoska, Tajemnice ,,Patuby”, w: Naturalizm i naturalisci w Polsce,
red. J. Kulczycka-Saloni, D. Knysz-Rudzka, E. Paczoska, Uniwersytet Warszaw-
ski, Warszawa 1992, s. 231-240. Szeroko i przekonujaco na temat znaczenia na-
turalizmu dla ksztattu ideowego i artystycznego Paluby pisze K. Stepnik, Ogél-
ne wyznaczniki paradygmatu literackiego ,,Patuby” i jego organizacja estetyczna,
»Studia Estetyczne” 1973, t. 10. Autor tego tekstu polemizuje z tezami A. Werne-
ra (Czlowiek, literatura i konwencje) negujacego wplyw naturalizmu na koncep-
cje psychologiczne Irzykowskiego.

K. Irzykowski, Patuba, s. 357 i 359.
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mozgu i $wiadomosci”. (Jedynie na marginesie powyzszych uwag
nalezy nadmieni¢, ze tg drogg Irzykowski nie poszedt jako pierw-
szy: podobnie ujal te problematyke Ignacy Dabrowski w 1892 roku
w bardzo ciekawej powiesci Smieré. Wychodzac od obrazka natura-
listycznego, dotarl on do formy funkcjonalnie zblizonej do strumie-
nia $wiadomosci)™.

Stosunek $wiadomosci i nieSwiadomosci wedlug autora Patuby
mozna ujaé nastepujaco — wzorcem do opisania pracy nieswiadomo-
$ci jest dla Irzykowskiego terminologia z zakresu proceséw poznaw-
czych. Jak sie jednak okazuje, poznanie to ma charakter wybiérczy,
deformujacy, bardziej przypomina instynktowne manipulowanie
tre§ciami psychicznymi, by za wszelka cen¢ uspdjni¢ swe wyobraze-
nia o $wiecie”. Jest to wiec psychologiczny mechanizm samoobron-

7% Wida¢ tu wyraznie jeszcze jedna réznice miedzy Przybyszewskim i Irzykow-
skim - ten ostatni, powolujac si¢ na empiriokrytykéw i opowiadajac sie jako
nominalista, nie przywiazuje wagi do rozrdznien ,dusza’, ,mozg’, traktujac
je jako pojecia umowne. Jak wida¢é, terminologia psychofizjologiczna prze-
czy tym wyznaniom, czynionym w Pafubie wprost, lecz jest to dowod wspol-
istnienia w utworze najrozmaitszych owczesnych sposobéw ujmowania tej
problematyki.

Zob. D. Knysz-Rudzka, Ignacy Dgbrowski, czyli naturalistyczne progi Mto-
dej Polski, w: Naturalizm i naturalisci, s. 176-185 oraz T. Lewandowski, Wistep,
w: 1. Dgbrowski, Smieré, Universitas, Krakow 2001, s. 5-43.

Tezy te odsylaja do mysli F. Nietzschego, ktory wiare w poznanie intelektual-
ne rozumiat jako stan uspokojenia i wygody, umowng strategie obronng prze-
ciw chaosowi $wiata. Dodatkowg inspiracjg w krytyce schematyzmoéw poznania
stanowila dla Irzykowskiego mysl Bergsona i filozofia empiriokrytykéw. Watki
te analizuje R. Nycz, Wynajdywanie porzgdku. Karola Irzykowskiego koncepcje
krytyki i literatury, w: idem, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterac-
kie, Leopoldinum, Wroctaw 1997, s. 155-190. Podobne tezy byly formulowa-
ne takze przez rodzimych psychologéw. Propagowat je zwtaszcza Abramow-
ski w swych pracach stricte psychologicznych z lat 1908-1910, analizujac role
postrzezen nieswiadomych w naszej percepcji $wiata. Sg to pisma, ktorych pu-
blikacje Patuba wyprzedza o dobrych kilka lat, lecz nie o zwigzki genetyczne
mi chodzi, a o wspolny kierunek rozszerzania pojecia $wiadomosci. Irzykowski
i Abramowski przenosza zrédta myslenia, motywacji zachowan i decyzji poni-
zej dotychczas obowigzujgcego progu swiadomosci, nie wartosciujac tego ujem-
nie, nie wskazujac na popedowe, lecz na poznawcze procesy tam zachodzace.
Zasadniczym $rodowiskiem wewnetrznym czlowieka jest podswiadomo$¢é. Ma
ona udzial w poznaniu, ale bierny — w przeciwienstwie do §wiadomosci, ktéra

74
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ny. Ta koncepcja autokreacji wewnetrznej jednosci $wiadomosci
wykracza poza teorie Macha, dla ktérego ,ja” stabilne nie moze ist-
nie¢, bedac wypadkowy organizacji zmiennego pola percepcji i nie-
powigzanych wrazen. Jednoczesnie cata opisana przez Irzykowskie-
go ,szacherka psychiczna” ma swdj wymiar stricte praktyczny, stuzy
metodycznej konstrukeji cigglosci ,,ja’, co zaskakujaco zbliza go do
pragmatycznej koncepcji $wiadomosci Williama Jamesa. Ponizszy
cytat moglby réwnie dobrze znalez¢ sie¢ w pismach amerykanskie-
go psychologa:

Subiektywnie nie czuje si¢ sprzecznosci, bo ma sie¢ w swoim ,,ja” jakby
ciemne zrédto wszelkich pogodzen’.

Niebezpieczenstwo nieswiadomego u autora Patuby zostaje zneu-
tralizowane przez opis jego dzialania w kategoriach: regulacji, woli-
cjonalnego sterowania, autokontroli ze strony podmiotu, czyli tych
samych mechanizméw, ktére stanowia o $wiadomej aktywnosci
podmiotowej. To nie przedmioty ludzkiej pod$wiadomosci uznaje
on za zagrozenie, lecz brak wiedzy na ich temat, brak indywidual-
nej i spotecznej checi ich wydobycia oraz instrumentalne ich trak-
towanie. Oto wymowny fragment Patuby; Piotr Strumienski prze-
zywa napor lubieznych mysli, zaktocajacy mu celebracje zatoby po
$mierci Angeliki:

Strumienski bawil si¢ nimi przez jaki$ czas w odkradanych chwilach, az
wreszcie wzrosly one, przedarly si¢ do najwyzszego trybunalu $wiado-
moéci 1 brutalnie zazadaly zrealizowania. [...] Mocg kontrastu, porwa-
ny wstretem do swoich poprzednich mygli, jat terazsam zwotywad
calyszereg wspomnien o Angelice, aby je przeciwstawi¢ owym

umozliwia dopelnienie si¢ rozbieznych proceséw psychicznych, zawiera ideali-
styczne struktury, wzory gatunkowych wyobrazen (zob. U. Dobrzycka, Abra-
mowski, Wiedza Powszechna, Warszawa 1991, s. 7-30; S. Borzym, Edward Abra-
mowski, w: Zarys dziejow filozofii polskiej 1815-1918, PWN, Warszawa 1986,
s. 454-464). Podobne twierdzenia mozna by w stowniku Irzykowskiego wyrazi¢
za pomocg pojec ,niepoprzebijane $cianki” (sprzecznosci motywacyjne pod-
trzymujace jedno$¢ autowyobrazen) i ,,proces idealizacji’, ,schemat”.

76 K. Irzykowski, Uwagi do ,,Patuby”, s. 415.
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nedznym zachciankom. [...] My$lat o niej tylko plastyka, a nie my$la-
mi, a co czasem z mysli i sadéw dotaczal, to bylo tylko proste, nie-
watpliwe i szczytne”.

Irzykowski demistyfikuje poglad, iz bycie $wiadomym to aktywnos¢
¢wiczenia, gimnastyka psychiczna poddana zelaznej dyscyplinie’,
ktéra mozna takze narzuci¢ sferze nieSwiadomego. Kwestionuje on
pretensje do poddania $wiadomosci i nieswiadomosci prymatowi
woli — kategorii tak waznej w dyskursach filozoficznych epoki”. Nie
o$miesza procesu intelektualizacji nieSwiadomosci (bo jest on try-
bem dzialania ludzkiego umystu, poza ktéry nie mozna wykroczyc¢),
ale deprecjonuje jej spodziewane efekty poznawcze. Wskazuje, ze
niewiedza, co do falszywosci rezultatow tej poznawczej uzurpacji,
stanowi przyczyne wszelkich idealizacji. Racjonalizacja zachowu-
je swa moc jako najbardziej ludzki sposéb oswajania doswiadcze-
nia, jako istota tego, ,,co to znaczy by¢ §wiadomym’, jednak rownie
czytelne sg dla Irzykowskiego wszelkie ograniczenia i bledy logiczne
plynace z absolutyzowania miernych efektéw tego prymatu.
Przybyszewski wyznaczyt swiadomo$ci miejsce w obrebie znacz-
nie szerszego pola pod$wiadomosci, uznajac jej wyzszos¢ nad do-
$wiadczeniem $wiadomym i poszukujac metafizycznego dla niej
uzasadnienia. Irzykowski anektowal z kolei na rzecz $wiadomosci
rozlegly obszar jej pogranicza z nie§wiadomoscig, pokazujac, ze sfe-
ra ta rzadza (oceniane sceptycznie) procesy racjonalizacyjne. Przy-
byszewski komponuje obraz psychiki swoich bohateréw przez du-
alistyczne podzialy: swiadomo$¢ (moézg)-nieswiadomosé (dusza).

77" 1dem, Patuba, s. 84; podkr. - M. R.-P.

78 Stylistyka okreslen pracy $wiadomosci jest u Irzykowskiego bardzo konsekwent-
na: ,zwolywa¢ wspomnienia’, ,wzmocni¢ w sobie che¢”, ,wzbudza¢ w sobie na-
stréj uroczysty’, ,oddali¢ od siebie wszystkie inne my$li”. Podkresla wolicjonal-
ne dysponowanie wladzami poznawczymi, emocjami i uczuciami, chwilowymi
nastrojami i wrazeniami sensualnymi.

79O polemice Irzykowskiego z teoriami woluntarystycznymi na gruncie filozofii
zob. A. Krolica, Filozofia pracy a filozofia woli, w: idem, Postawa wychowawcy
a postawa klerka, Uniwersytet Opolski, Opole 2000, s. 81-106. O teoriach glo-
ryfikujacych wole w psychologii pisze polemicznie sam Irzykowski np. w arty-
kule Wychowanie woli, w: Czyn i stowo, s. 312-340.
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Interesuja go pierwiastki przezy¢, elementarne zjawiska psychiczne,
ich ustawiczna zmienno$¢. Wprowadza do aktualistycznego obrazu
$wiadomosci dramatyczne $lady wdzierania sie w jej obreb przeja-
wow tego, co pozaswiadome, ponadjednostkowe i transcendental-
ne. Irzykowski idzie w zupelnie odmiennym kierunku. Proponuje
nowy dokladny sposéb opisu doswiadczenia, a jednoczesnie zastana-
wia sie, czy $wiadomo$¢ pisarza jest niezbywalnym i nieredukowal-
nym skladnikiem utworu i przestrzenig ujawniania warto$ci, ktore
przynaleza subiektywnej perspektywie®.

Zarysowawszy przykladowy obszar poréwnania dwdch histo-
rycznoliterackich propozycji redefiniowania $wiadomosci, zajme sie
w nastepnym rozdziale swojej ksigzki najnowszymi projektami wig-
czenia problematyki §wiadomosci w obreb wspotczesnych metodo-
logii badan nad narracjg literacka. Rozdzial ten stuzyt pokazaniu,
jak bardzo reprezentatywne dla literatury modernizmu jest zainte-
resowanie kwestiami funkcjonowania i opisu $wiadomosci i umy-
stu w kontekscie inspiracji naukami eksperymentalnymi. Na grun-
cie wspolczesnych studiow narratologicznych inspiracje te zyskaty
swoj teoretyczny ksztalt w metodologii narratologii kognitywistycz-
nej. Z poziomu historycznych case studies przejde wigc do zagadnien
teorii literatury. Badania nad $wiadomosciag i uciele$nionym umy-
stem stanowig dla badan literaturoznawczych zrédto nowego instru-
mentarium pojeciowego, jak i stawiaja w nowym $wietle najwazniej-
sze zagadnienia narratologii — subdziedziny literaturoznawczej zbyt
pochopnie uznanej za dyscypling o dawno minionej atrakcyjnosci
naukowej. Moja rozprawa stanowi bowiem cz¢s$¢ szerszego projektu
przebudowy jej dyskursu.

8 Ten watek, jako szczegolnie wazny dla $wiatopogladu modernistycznego, anali-
zuje M. L. Levenson, Consciousness, w: idem, A Genealogy of Modernism, Cam-
bridge University Press, Cambridge 1984, s. 1-22.
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Umysl poststrukturalistyczny.
Narratologia w fazie transformacji

Od narratologii klasycznej do postklasycznej

W kolejnym rozdziale mojej rozprawy pokaze, w jaki sposdb kate-
goria uciele$nionego umystu przyczynita si¢ do ewolucji instrumen-
tarium badawczego i problemowego narratologii drugiej potowy
XX i poczatku XXI wieku. Wskaze gléwne motywy przeksztalce-
nia modelu strukturalistycznej narratologii jako metodologicznego
zrédia badan nad narracja, nadal do pewnego stopnia zasilajacego
ich najnowsze tendencje. Rozdzial ten ma takze na celu uporzad-
kowanie najwazniejszych kierunkéw przemian w obrebie literaturo-
znawczych studiéw nad narracja, ktére umozliwily wyodrebnienie si¢
kognitywistycznej narratologii jako nowej subdyscypliny narratolo-
gicznej. Pojawila si¢ ona w latach 9o. XX wieku w szerszym polu
badan - narratologii postklasycznej. Poza przedmiotem mojego za-
interesowania lezg historia pojecia ,narracji” i sposoby jego apliko-
wania na terenie innych nauk, gdyz jest to obszar niezmiernie roz-
legly i réznorodny - interesuje mnie natomiast wymierny efekt, jaki
zwrot narratywistyczny' przyniost samej teorii literatury w jednym
z jej aspektow: w teorii narracji’. Geneza tych zmian przypomina bo-

Na temat samego zwrotu narratywistycznego w humanistyce, jego mechanizméw
i konsekwencji zob. M. Kreitswirth, Trusting the Tale: The Narrativist Turn in
the Human Sciences, ,New Literary History” 1992, Vol. 23, No. 3; A. Burzynska,
O zwrocie narratywistycznym w humanistyce, ,,Teksty Drugie” 2004, nr 1/2.

Na temat kariery pojecia narracji na gruncie badan pozaliterackich oraz prze-
mian narratologii spowodowanych tym zjawiskiem zob. M. Glowinski, Narra-
tologia - dzisiaj i nieco dawniej, ,Teksty Drugie” 2001, nr 5; idem, Wokét narra-
tologii, w: Narratologia, red. M. Glowinski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2004,
s. 5-12; A. Lebkowska, Narracja, w: Kulturowa teoria literatury, red. R. Nycz,
M. P.Markowski, Universitas, Krakow 2002, 5. 181-215; eadem, Empatia. O literackich
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wiem efekt odbitej od brzegu fali, powracajacej do miejsca, z ktdre-
go wyrzucono kamien. Wygenerowana z literaturoznawczego obsza-
ru teoria narracji przekroczyta granice dyscyplin naukowych i sama
ulegla w tym czasie roznorakim przeksztalceniom oraz wewnetrz-
nym podzialom?®. Ta reorientowana narratologia powrocita na pier-
wotny grunt studiéw nad narracja literacka, gdy zdawato sie, ze z pola
interdyscyplinarnych badan zniknat juz zupetnie literaturoznawczy
matecznik. Zwrot ku literaturoznawczej teorii narracji zakladal wy-
korzystanie wynikéw wieloletniego krazenia pojecia narracji w ob-
szarze innych nauk oraz nawiazywal do metodologicznych zZrddet
studiéw nad narracjg — do narratologii w jej klasycznym formalno-
-strukturalistycznym ksztalcie. Nowa faz¢ badan narratologicznych
cechuje wiec zdecydowanie metateoretyczny charakter* oraz inter-
dyscyplinarny zasieg i aparat pojeciowy. W tym sensie rekoncep-
tualizacja narratologii wpisuje sie w szersze zjawisko przemian pa-
radygmatycznych, jakie zachodzg na gruncie literaturoznawstwa,
a szerzej humanistyki i nauk spotecznych, w ktoérych problematyzu-
je si¢ ponownie podstawowe pojecia wiedzy, obiektywnosci, jezyka,
prawdy, reprezentacji’. Za modelowy przyklad rekonstrukcji dzie-

narracjach przetomu XX i XXI wieku, Universitas, Krakéw 2008. Por. zbior Nar-
ratology in the Age of Cross-Disciplinary Narrative Research, eds. S. Heinen,
R. Sommer, Walter de Gruyter, Berlin-New York 2009.

3 To napigcie miedzy szerokim interdyscyplinarnym zasi¢giem badan nad narra-
cja a waska specjalnoécia w obrebie nauki o literaturze moze powodowac¢ nie-
$cislosci terminologiczne. Dlatego termin ,narratologia’ rezerwuje¢ dla teo-
retycznoliterackiej subdyscypliny (oraz jej mozliwych wersji), szersze pojecie
studiow nad narracja bede odnosi¢ za$ do innych pozaliterackich projektow
dotyczacych narracji. O komplikacjach terminologicznych w tej kwestii pisze:
J. G. Barry, Narratology’s Centrifugal Force: A Literary Perspective on the Exten-
sions of Narrative Theory, ,Poetics Today” 1990, Vol. 11, No. 2.

4 Narratologia stata sie samorefleksyjna jak powie$¢ postmodernistyczna — pi-
sze z autoironig Ch. Brooke-Rose, Whatever Happened to Narratology, ,Poetics
Today” 1990, Vol. 11, No. 2. Propozycje rekonstrukeji narratologii to juz nowy
gatunek literaturoznawczych wypowiedzi, dodaje S. Rimmon-Kenan w podsu-
mowaniu swej ksigzki Narrative Fiction: Contemporary Poetics, Routledge, Lon-
don-New York 2002, s. 135.

> Na potrzeby polskiego literaturoznawstwa omowili te procesy: R. Nycz, Kul-
turowa natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przedmiocie poznania lite-
rackiego i statusie dyskursu literaturoznawczego, w: Sporne i bezsporne problemy
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dziny moga w tym wzgledzie postuzy¢ antropologia i historiografia.
Podsumowujac ten kierunek w przemianach narratologicznych za-
interesowan i praktyk badawczych, Bogdan Owczarek pisal o odej-
$ciu od poetyki opowiadania w strone jego antropologii®.

Wrhasnie przeksztalcenia wewnatrz samej narratologii jako ob-
szaru teorii literatury interesujg mnie w pierwszej czesci tego roz-
dzialu; chce pokazad, jak zmienila sie dziedzina o ustabilizowanej
pozycji i osiagnieciach przekladanych na ponadnarodowy charak-
ter badan, sygnowanych nazwiskami najwybitniejszych teoretykow
literatury drugiej potowy XX wieku. Gtéwnym przedmiotem moich
analiz jest ten kierunek metateoretycznych przeformulowan, na sku-
tek ktérych wyodrebnita sie waska specjalizacja narratologii kogni-
tywistycznej. To ona stanowi rame metodologiczng dla projektu no-
welizacji dyskursu narratologicznego - tak jak go zdefiniowatam we
Witepie. Temu bedg stuzyty dalsze rozdzialy pracy, w ktorych sku-
pie sie na analizie wybranych przeze mnie kategorii narracyjnych
o kognitywistycznej proweniencji. Réwnoczesnie chcialabym po-
wigza¢ bogaty i réznorodny dorobek polskich studiéw nad narra-
cja ze wspolczesnym stanem badan w interesujagcym mnie kogni-
tywistycznym nurcie narratologii. W niniejszej czesci przedstawie
narratologie kognitywistyczna w szerszym kontekscie narratologii
postklasycznej, nakresle swoje stanowisko badawcze w ramach ko-
gnitywizmu literackiego oraz wskaze te watki w polskiej teorii litera-
tury, ktore w szczegdlnie interesujacy sposob wchodza w relacje an-
tecedencji/korespondencji z ustaleniami wspoéiczesnej narratologii.

»Pogloski na temat $mierci narratologii okazaly si¢ grubo prze-
sadzone” - tak dowcipnie komentowat rozkwit zainteresowan narra-
tologia David Hermarn’, ktéry w potowie lat go. XX wieku opisywat

wiedzy o literaturze, red. W. Bolecki, R. Nycz, Wydawnictwo IBL PAN, Warsza-
wa 2002, 8. 351-371; D. Ulicka, Literaturoznawcze dyskursy mozliwe, Universitas,
Krakéw 2008.

B. Owczarek, Od poetyki do antropologii opowiadania, w: Praktyki opowiada-
nia, red. B. Owczarek, Z. Mitosek, W. Grajewski, Universitas, Krakéw 2001,
s. 11-21.

D. Herman spopularyzowal termin ,narratologia postklasyczna” zaréwno
w swych pracach teoretycznoliterackich, jak i w przedsiewzieciach edytorskich
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réznorodne i wielokierunkowe przedsiewzigcia z zakresu tej dzie-
dziny, nie kryjac wcale swego optymizmu na przyszto$¢:

Adaptujac wigzke metodologii i perspektyw — feministycznych, bachti-
nologicznych, dekonstrukcyjnych, z zakresu oddzwieku czytelniczego,
psychoanalitycznych, historycystycznych, retorycznych, filmoznaw-
czych, informatycznych i z zakresu analizy dyskursu i psycholingwisty-
ki - teoria narracji przeszta nie przez pogrzeb i pochéwek, lecz raczej

przez trwalg i zaskakujacg metamorfoze [...]°.

Herman moéwil wprost o renesansie narratologii, podkreslajac ponad-
dyscyplinarny charakter badan, pojawienie si¢ nowych periodykow

8

upowszechniajacych nowe metodologie. Por. D. Herman, Scripts, Sequences,
and Stories: Elements of a Postclassical Narratology, ,PMLA” 1997, Vol. 112, No. 5;
Narrative: Cognitive Approaches, w: Encyclopedia of Language and Linguistics, ed.
K. Brown, Elsevier, Oxford 2006, s. 452—459; Narratologies, ed. D. Herman, Ohio
State University Press, Columbus 1999; Routledge Encyclopedia of Narrative Theo-
ry, eds. D. Herman, M.-L. Ryan, M. Jahn, Routledge, London-New York 2005;
Cambridge Companion to Narrative, ed. D. Herman, Cambridge Universi-
ty Press, Cambridge 2007. Herman obejmuje nazwg ,narratologia” w isto-
cie bardzo szeroki obszar (wychodzi w kierunku interdyscyplinarnych narrative
studies), integrujac w jego ramach wszystkie historyczne odmiany literaturo-
znawczych badan nad narracja. Wczesniejsze teoretycznoliterackie kregi te-
matyczno-metodologiczne, ktére mozna wyodrebni¢ w ich ramach to: studia
nad powiescig jako modelowym dla nowozytnosci gatunkiem narracyjnym (te
przewazaly np. w anglo-amerykanskiej tradycji, ale i w Polsce byly dynamicz-
nie rozwijane, wystarczy przypomnie¢ kanoniczne prace H. Markiewicza, Teo-
rie powiesci za granicg, PWN, Warszawa 1995 oraz Polskie teorie powiesci, PWN,
Warszawa 1998), studia nad poetyka prozy i przemianami technik narracyjnych
(pojawiajace sie w pracach badaczy polskich czy w niemieckojezycznym kregu
jezykowym) oraz strukturalistyczng gramatyke narracji w jej wersji z lat 60.-
-70. XX wieku (rozwiniete przede wszystkim we Francji). Na temat historii lite-
raturoznawczych badan nad narracjg w tym szerszym znaczeniu zob. M. Fluder-
nik, Diachronization of Narratology, ,Narrative” 2003, Vol. 11, No. 3; D. Darby,
Form and Context: An Essay in the History of Narratology, ,,Poetics Today” 2003,
Vol. 22, No. 4 oraz specjalny numer ,,Style” 2004, Vol. 38, No. 2, tu zwlaszcza
M. Fludernik, M. Jahn, Introduction. Teksty te skupiajg si¢ przede wszystkim na
tematach i kierunkach w przedstrukturalistycznych badaniach nad narracja li-
teracka w Niemczech i omawiajg relacje miedzy strukturalistyczng narratologia
a wezesniejszymi formami badan nad narracjg literacka.

D. Herman, Introduction, w: Narratologies, s. 1.
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narratologicznych i coraz wyrazniejszg reprezentacje tej dziedziny
w juz istniejacych®, wieloletnie akademickie projekty badawcze oraz
(nierzadko towarzyszace projektom) specjalistyczne serie wydaw-
nicze'. Nowe metodologiczne propozycje w tym zakresie objal on
wspolng nazwa ,narratologia postklasyczna” Prefiks ,,post-” odno-
si si¢ do klasycznej, zdaniem Hermana, narratologii formalno-struk-
turalno-generatywnej", ktorej $mier¢, jak sugeruje powyzsze zdanie,
byta raczej faktem medialnym niz naukowym. Odwolanie do dzie-
dzictwa francuskich strukturalistow (wraz z ich wersja recepcji teorii
prozy wypracowanej przez rosyjska szkote formalng oraz struktura-
listow praskich) stanowilo wigc niezb¢dne teoretyczne i metateore-
tyczne zaplecze dla formulowania nowej teorii narracji.

Herman przestrzegal jednocze$nie, by nie utozsamia¢ definio-
wanego przez niego zjawiska z ,narratologiag poststrukturalistycz-
ng, zwlaszcza w waskim znaczeniu odrzucenia czy trwalej opozycji
wobec strukturalistycznych studiow nad narracjg. W wielu wypad-
kach narratologia postklasyczna zaklada bowiem tworcze rozwinie-
cie czy wrecz kontynuacje idei obecnych w strukturalizmie, korzysta
z calego aparatu pojeciowo-analitycznego wypracowanego na grun-
cie strukturalnej teorii narracji i poetyki prozy, testuje jego ograni-
czenia, zglaszajac jednoczes$nie konstruktywne propozycje odnowy.
Narratologia postklasyczna opiera sie na potrzebie ponownego prze-

° Sposréd nowych czasopism warto wymieni¢ ,,Narrative” (wydawane przez
Ohio State University od 1993 roku), ,Journal of Narrative Theory” (wydawa-
ne przez Eastern Michigan University od 1999 roku), ,Language and Literature.
Journal of Poetics and Linguistics Association” (od 1992 roku), ,,Narrative In-
quiry” (wydawane przez Clark University od 1998 roku) - z dawniejszych pe-
riodykéw narratologia zajmuja si¢ najczesciej ,,Poetics” i ,,Poetics Today”.

Na przyktad Centre for Interdisciplinary Narratology (Uniwersytet w Hambur-
gu), Centre for Narrative Research (University of East London), Program In
Narrative Medicine (Columbia University), Project Narrative (Ohio State Uni-
versity) oraz serie wydawnicze: ,,Frontiers of Narrative” University of Nebraska,
»Studies in Narrative” John Benjamins Publisher, ,Theory and Interpretations
of Narrative” Ohio State University Press, ,,Narratologia” Walter de Gruyter.
Sugerowata to juz nazwa ,narratologia’, reaktywujaca etykiete nadang w 1969
roku nowej metodzie studiéw nad narracja przez T. Todorova. Por. W. Grajew-
ski, O narratologii, w: idem, Maszyny dialogowe. Szkice teoretycznoliterackie,
Universitas, Krakéw 2003, s. 165-177.
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mys$lenia podstawowych dla swej subdyscypliny zatozen oraz zgtasza
koniecznos¢ rozszerzenia ich aplikacji na nowe pozaliterackie ob-
szary badan. W istocie wigc wielokrotnie jest to rewitalizacja i trans-
formacja narratologii klasycznej, jak pisze wprost Herman'. Wsku-
tek tych przemian uzupelnia si¢ badania strukturalistyczne o tematy
i metody z zaloZzenia przez strukturalizm odrzucane (lub wczesniej
po prostu nieznane), ale takze eksploruje nowe mozliwo$ci dawnych
modeli opisu dziela literackiego, taczac je ze studiami genderowymi,
kulturowymi, postkolonialnymi, kognitywizmem, socjolingwistyka,
psychologia®. To interdyscyplinarne ukierunkowanie stanowi zara-
zem dowdd akceptacji rozbudowanej sieci pozaliterackich kontek-
stow, w ramach ktorych narracja zostata osadzona.

Pierwszym rozpoznaniem przelomu i nowych tendencji meto-
dologicznych w narratologii byly dwa numery tematyczne ,,Poetics
Today” zatytutowane Narratology Revisited (1990, Vol. 11, No. 2 oraz
No. 4)*. Role publikacji prezentujacych odrebno$¢ metodologiczno-

' D. Herman, Introduction, w: Narratologies, s. 28.

B Por. idem, Introduction, w: Cambridge Companion to Narrative, s. 3-21.

' Oba numery byly po$wigcone 10. rocznicy konferencji Synopsis 2 Narrative
Theory and Poetics of Fiction (czerwiec 1979 roku) zorganizowanej przez Por-
ter Institute for Poetics and Semiotics, Tel Aviv University. Konferencja ta w li-
teraturze przedmiotu jest opisywana jako wazne wydarzenie podsumowujace
20 wczesniejszych lat narratologii i zarazem prezentujace nowe tendencje.
W czasie konferencji zrodzila sie inicjatywa kwartalnika ,,Poetics Today”; na
jego famach opublikowano nastepnie referaty konferencyjne w trzech numerach
tematycznych: Narratology I: Poetics of Fiction (1980, Vol. 1, No. 3), Narratology II:
The Fictional Text and the Reader (1980, Vol. 1, No. 3), Narratology III: Narrators
and Voices in Fiction (1981, Vol. 2, No. 2). Artykuty, ktére ukazaty sie w roczni-
cowych numerach ,,Poetics Today” z 1989 roku, mialy charakter otwartej dys-
kusji na temat stanu narratologii, jej historii i wylaniajacych sie nowych drég
poszukiwan. Podsumowanie dorobku strukturalistycznego faczono z krytycz-
ng refleksja nad ograniczeniami tego kierunku w badaniach nad narracja oraz
nad przewidywanymi mozliwo$ciami wykorzystania jego spuscizny w nowych
kontekstach. Glos zabrali najwybitniejsi reprezentanci narratologii strukturali-
stycznej. W numerze 2 z 1990 roku ukazaly sie nastepujace wazne dla tej dys-
kusji teksty: G. Prince, On Narrative Studies and Narrative Genres; Ch. Brooke-
-Rose, Whatever Happened to Narratology; ]. G. Barry, Narratology’s Centrifugal
Force: A Literary Perspective on the Extensions of Narrative Theory; S. Chatman,
What Can We Learn from Contextualist Narratology?; D. P. Spence, Theories of
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-tematyczng narratologii postklasycznej spelnily tez cytowane juz:
zbidr tekstow Narratologies oraz Routledge Encyclopedia of Narra-
tive Theory. To wlasnie encyklopedia (takze przez retoryke gatun-
ku) legitymizowala pozycje narratologii postklasycznej, prezentujac
ja jako ustabilizowane pole badawcze, w obrebie ktorego doszlo juz
do redefinicji i reewaluacji dotychczasowej teorii narracji, i stano-
wiace przejaw nowego paradygmatu naukowego (jak definiowat go
Thomas Kuhn).

Klasyczne i postklasyczne kontrowersje w teorii narracji

Aby zaprezentowaé odrebnos$¢ nowej teorii narracji, nalezy pokrot-
ce omowi¢ przede wszystkim kwestie sporne, jakie réznicowaly kla-
syczny i postklasyczny model narratologii. Celem tego przegladu
bedzie wskazanie i przejrzyste wyliczenie najwyrazniejszych réznic,
nie za$ ich poglebiona analiza. Skupie si¢ bardziej na propozycjach
postklasycznych. Zaczne od kontrowersji woko! definicji narracji.

Jej klasyczne definicje opieraly sie na ,.chrono-logii” - bada-
niu morfologii narracji jako jej najwazniejszym wyrdzniku sposréd
innego rodzaju tekstow®. Narratologia w tradycji strukturalistycz-
nej byta naukowa metoda opisu narracji jako wytworu jezykowe-
go i przynaleznego jedynie fikcjonalnym tekstom literackim, w od-
réznieniu od tekstow nienarracyjnych, niefikcjonalnych i gatunkow
w obrebie innych systeméw semiotycznych®. Za problem naczel-

Mind: Science or Literature?; T. G. Pavel, Narrative Tectonics; W. Nelles, Getting
Focalization into Focus. Numer 4 z 1990 roku byt kontynuacjg dyskusji: M. Bal,
The Point of Narratology; G. Genette, Fictional Narrative, Factual Narrative;
D. Cohn, Signpost of Fictionality; F. K. Stanzel, A Low-Structuralist at Bay?

Por. S. Chatman, Coming to Terms. The Rhetoric of Narrative in Fiction and Film,
Cornell University Press, Ithaca-London 1990, s. 6-21. Tym podstawowym za-
gadnieniom narratologicznym jest poswiecona takze jego wcze$niejsza ksigzka
Story and Discourse, Cornell University Press, Ithaca 1978.

W rzeczywistosci jednak juz ojcowie zalozyciele narratologii strukturalistycz-
nej (przede wszystkim Todorov i Barthes) wskazali mozliwoéci rozszerzenia tej
definicji i wyj$cia w kierunku badan nad narracyjnoécia jako cechg wystepuja-
ca w innych, pozajezykowych systemach semiotycznych.
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ny uznawano stworzenie formalnego jezyka opisu przydatnego do
taksonomii i klasyfikacji wszystkich mozliwych do wygenerowania
narracji zlozonych z funkcjonalnego potaczenia pomniejszych jed-
nostek znaczacych. Narracje definiowano jako specyficzng konfigu-
racje czysto formalnych elementéw (jednostek narracyjnych oraz
funkcjonalnych motywacji ich zwigzkéw) w ich teleologicznym roz-
woju. Jednym z gléwnych probleméw opisu i analizy narracji bylo
wyodrebnienie jej poziomoéw w relacji ,,zdarzenia”-,,sposéb ich pre-
zentacji”. Rozwarstwienie narracji na czasowos¢ aktu opowiadania
oraz techniki jg aktualizujgce i czasowos¢ prezentowanych zdarzen
znajdowata odzwierciedlenie w koegzystujacej parze pojec i zara-
zem waznym obiekcie narratologicznych badan - opozycji fabuta/
/sjuzet (Boris Tomaszewski, Boris Ejchenbaum), histoire/discourse
(Tzvetan Todorov), historie/récit/narration (Gérard Genette), story/
/discourse (Seymour Chatman)”. Presuponowaly one takze istnie-
nie przedliterackiej warstwy wydarzen oraz ich tekstowej aktuali-
zacji. Formalno-strukturalistyczna narratologia miala tez wskazaé
metode definiowania podstawowych elementéw skladowych narracji

V' Ten nurt badan nad struktura narracji reprezentujg prace formalistéw rosyjskich:
B. Tomaszewski, Teoria literatury. Poetyka, ttum. C. Golkowski, T. Kowalska,
L. Szczygielska, Drukarnia ,,Ostoja’, Poznan 1935; B. M. Ejchenbaum, Jak jest zro-
biony ,,Plaszcz” Gogola, w: Rosyjska szkota stylistyki, wyb. i oprac. M. R. Mayenowa,
Z. Saloni, PIW, Warszawa 1970, s. 491513, prace W. Szktowskiego oraz struktu-
ralistyczna narratologia: T. Todorov, Kategorie opowiadania literackiego, thum.
W. Blonska, ,,Pamietnik Literacki” 1968, z. 4; G. Genette, Narrative Discourse,
Cornell University Press, Ithaca 1980; S. Chatman, Story and Discourse. Nar-
rative Structure in Fiction and Film, Cornell University Press, New York 1980.
Poréwnanie ewolucji tych teorii i poje¢ w ich obrebie przedstawia W. Martin,
Recent Theories of Narrative, Cornell University Press, Ithaca-London 1986, tu
zwlaszcza rozdz. Narrative Structure, s. 81-106. Dla klarownego podsumowania
réznic terminologicznych i ich historii zob. tez P. O'Neill, Fictions of Discourse:
Reading Narrative Theory, University of Toronto Press, Toronto-London 1994,
s. 11-32. O'Neill traktuje dazenie do opisania struktury narracji (poziomow,
zwigzku ,zawartosci i formy”, elementarnych uktadéw zdarzeniowych) jako
jedng z ulubionych fikcji narratologicznego dyskursu. Chronologie rozwoju
teorii narratologicznych prezentuje Narrative Reader, ed. M. McQuillan, Rout-
ledge, London-New York 2000.
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jako takiej, istniejacych obiektywnie w jej obrebie®. Wskazywano
rézne zasady ich klasyfikacji, zaproponowano jezyk opisu dystynk-
tywnych i relewantnych cech takich jednostek®, poszukiwano pod-
stawowych funkgji tych jednostek i sposobéw ich faczenia. Wzorca
metodologicznego dla tego projektu dostarczyta lingwistyka struk-
turalna Ferdinanda de Saussure’a oraz pozniejsza gramatyka gene-
ratywna Noama Chomskyego. W takim ujeciu naczelng zasadg or-
ganizujacg narracje byla funkcjonalna sekwencyjno$¢ zdarzen - na
poziomie uniwersalnego prymarnie istniejacego i autonomicznego
kodu, langue oraz parole, jednostkowych realizacji tego kodu w kon-
kretnych formach narracyjnych®. Opis temporalnej i zdarzeniowej
struktury narracji sprzyjat tez rozwinieciu teorii logiczno-przyczy-
nowych powigzan miedzy jednostkami narracji*, w ramach ktérych

8 W obrebie tych badan nad gramatyka narracji (jednostkami elementarnymi
iich syntaktyka) sytuuje sie wiele sztandarowych propozycji analitycznych, zna-
nych takze w polskich ttumaczeniach: W. Propp, Morfologia bajki, thum. W. Woj-
tyga-Zagorska, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1976; badania B. Tomaszewskiego
nad motywami i ich rodzajami, w: B. Tomaszewski, Teoria literatury; C. Lévi-
-Strauss, Struktura mitéw, tham. W. Kwiatkowski, ,,Pamietnik Literacki” 1968,
z. 4; R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiada#, ttum. W. Blonska,
»Pamietnik Literacki” 1968, z. 4; C. Bremond, Kombinacje syntaktyczne miedzy
funkcjami a sekwencjami narracyjnymi, ttum. W. Kwiatkowski, ,Pamietnik Li-
teracki” 1968, z. 4; T. Todorov, Ludzie-Opowiesci, ttum. R. Zimand, ,,Pamiet-
nik Literacki” 1973, z. 1; A. J. Greimas, Elementy gramatyki narracyjnej, tham.
Z. Kruszynski, ,,Pamietnik Literacki” 1984, z. 4; idem [wesp6t z E. Leachem],
Rytuat i narracja, ttum. M. Buchowski, A. Grzegorczyk, E. Uminska-Plisenko,
PWN, Warszawa 1989. Por. takze prace kontynuatoréw: G. Prince, A Grammar
of Stories. An Introduction, Mouton, The Hague—Paris 1973; T. Pavel, The Poetics
of Plot, University of Minnesota Press, Minneapolis 1985. Na temat podstawo-
wych komplikacji terminologicznych zob. tez: K. Klosinski, Fabufa i fabutoznaw-
stwo - zagadnienia interdyscyplinarne, w: Sporne i bezsporne, s. 161-170.

O pojeciu ,uniwersalnej gramatyki” oraz jego ewolucji i znaczeniu dla wspét-

czesnych teorii narracji pisze D. Herman, Universal Grammar and Narrative

Form, Duke University Press, Durham-London 1995.

Klasyczne prace narratologiczne poswiecone znaczgacej sekwencyjnosci zdarzen

w ich jezykowej reprezentacji jako gléwnemu wyktadnikowi narracji powsta-

waly przez caly okres rozkwitu strukturalizmu. W ten sposdb definiowali ja T. To-

dorov (1968), G. Genette (1980), G. Prince (1982), S. Rimmon-Kenan (1983).

Narratology. An Introduction, eds. S. Onega, J. A. Landa, Longman, London-

—New York 1996.

20

21



74 ROZDZIAL 2

rozwinela sie bardziej autonomiczna teoria bohatera jako sprawcy
zdarzen i motywatora ich sekwencyjnosci*>. Zaréwno kwestia pozio-
mow narracji, jak i jej jednostek sktadowych stata si¢ przyczyna licz-
nych kontrowersji migdzy teoretykami narracji, czego efektem byto
funkcjonowanie odrebnych modeli opisowych oraz nadmierne roz-
mnozenie terminéw i pojeé. Stawiato to pod znakiem zapytania nie
tylko przydatnos$¢ operacyjng poszczegélnych modeli opisowych,
ale takze obiektywnos¢ istnienia tekstowych czastek elementarnych
narracji w ogdle. Rzeczywistym wyzwaniem okazala si¢ gramatyka
narracji o wiele bardziej skomplikowanych niz stabilna i powtarzal-
na struktura mitu czy bajki.

Dlatego postklasyczne ujecia narracji zrezygnowaly z pryma-
tu jej formalnego opisu na rzecz pragmatyki narracji, jej funkcji
jako komunikatu operujacego w ramach grupy uzytkownikoéw, ktd-
rzy z wytworzeniem i odbiorem narracji (takze narracji literackiej)
wigzg pewne oczekiwania i potrzeby®. Zagadnieniem istotnym dla
narratologii uczyniono takze pozatekstowa rzeczywisto$¢ tworzenia
i odbioru narracji. Polozono nacisk na fakt, Ze narracja jest swoistym
konstruktem poznawczym, a nie jedynie ustalonym zwigzkiem for-
malnym pomiedzy rozmaicie wyodrebnianymi jednostkami skta-
dowymi*. Sekwencyjno$¢ zdarzen w tym ujeciu nierozerwalnie
wiaze sie z ludzkimi (osobniczymi i spotecznymi) sposobami ujmo-

** M. Bal, Narratology: Introduction to the Theory of Narrative, University of To-
ronto Press, Toronto 198s.

Te dwa kierunki w badaniach nad narracjag Owczarek nazywa semiotycznym

(gdy narracje traktuje si¢ jako tekst i konstrukcje znakows) oraz kognitywnym

(gdy badaniu podlega narracja jako seria przedstawien reprezentujacych proce-

sy mentalne zachodzgce w umysle odbiorcy). Zob. B. Owczarek, Od poetyki do

antropologii, s. 16.

4 Poczatkiem tego typu badan byly prace W. Labova i J. Waletzkyego dotyczace
praktyk budowania opowiesci o sobie i spolecznego ich komunikowania. Por.
W. Labov, J. Waletzky, Narrative Analysis: Oral Versions of Personal Experience,
w: Essays on Verbal and Visual Arts, ed. ]. Helm, University of Washington Press,
Seattle 1967, s. 12—44. Ten kierunek rozwinal si¢ bardzo szeroko w psychologii
(i terapii), jezykoznawstwie, socjologii, historii, antropologii, wiazac si¢ z bada-
niami nad tozsamoscig jednostkowg i zbiorows, reprezentacjami historii. Bardzo
znaczacym zrédlem inspiracji byly tu takze prace z zakresu psychologii rozwo-
jowej J. Brunera, ktory przeciwstawil narracyjny sposoéb myslenia formalno-ma-

23
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wania i rozumienia do$wiadczenia: motywacji dziatan ludzkich, cza-
sowosci egzystencji, relacji miedzyludzkich, zmian i ich przyczyn®.
Taka reorientacja miata na celu takze stworzenie teorii bohatera li-
terackiego jako koniecznego sktadnika narracji, nie za$ abstrakcyj-
nej kombinacji motywéw lub funkcji. Zadna sekwencja zdarzen za-
istniata w $wiecie realnym nie ulozy sie w narracje¢ bez ogniskujacej
$wiadomosci perceptora zdarzen podejmujacego funkcje ich opo-
wiedzenia. Narracja podlega wiec dwukierunkowej antropomorfi-
zacji. Akcentuje si¢ antropomorficzny charakter reprezentowanych
w niej podmiotéw oraz traktuje si¢ ja jako mentalng reprezentacje
wydarzen i os6b budowang przez autora i odbiorce narracji. Dla-
tego w nowej definicji narracji podkresla sie, ze narracja jest ludz-
kg opowiescig o ludzkich podmiotach®. Podmiotom tym przypisu-
je sie intencjonalne i celowe dzialanie, ktére powoduje nastepstwo
zdarzen, motywuje rodzaje zwigzkéw miedzy nimi i wywoluje zmia-
ny w przedstawionym $wiecie zmierzajace ku jakiemu$ mniej czy
bardziej wyraznemu rozwigzaniu”. Ta definicja narracji obejmuje
wiec cztery aspekty: przestrzenny, czasowy, mentalny oraz formal-
no-pragmatyczny, a rozne odmiany narratologii postklasycznej ak-
centuja prymat wybranego aspektu (mentalnym wymiarem narracji

tematycznemu stylowi abstrakcyjnemu. Por. J. Bruner, Actual Minds, Possible
Worlds, Harvard University Press, Cambridge, Mass.—-London 1986.
Narracja literacka jako praktyka kulturowa i tozsamos$ciotworcza doczekata sie
licznych opracowan w polskich badaniach, zob. Praktyki opowiadania oraz ich
kontynuacja Opowiadanie w perspektywie badar poréwnawczych, red. Z. Mi-
tosek, Universitas, Krakow 2004; Narracja i tozsamosé, t. 1-2, red. W. Bolecki,
R. Nycz, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2004; Kulturowa teoria literatury;
Narracja. Teoria i praktyka, red. B. Janusz, K. Gdowska, B. de Barbaro, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2008.
O psychologicznych uwarunkowaniach i konsekwencjach budowania narracji
w procesie poznawania innej osoby pisal wielokrotnie J. Trzebinski, por. J. Trze-
binski, Narracyjne myslenie o innym cztowieku, w: Opowiadanie w perspekty-
wie bada# poréwnawczych, s. 111-130 oraz tom zbiorowy pod jego redakcjg Nar-
racja jako sposob rozumienia $wiata, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne,
Gdansk 2001.
% Tak rekonstruuje sktadniki nowej definicji narracji M.-L. Ryan, Toward a Defi-
nition of Narrative, w: Cambridge Companion to Narrative, s. 22-39; szerzej za$
w: eadem, Avatars of Story, University of Minnesota Press, Minneapolis 2006.
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jako przedmiotem zainteresowania narratologii kognitywistycznej
zajme si¢ bardziej szczegdtowo). To, co réwnie charakterystyczne dla
tego przeformulowania, to budowanie definicji narracji na podsta-
wie kategorii prototypu, o skalarnym i gradualnym charakterze (i to
na poziomie zaréwno fabuly, jak i sjuzetu), w ktdrej nie wszystkie
wyznaczniki narracyjne muszg zaistnie¢, a wiele z nich moze funk-
cjonowaé w obrebie innego medium niz jezyk i literatura. W mysl
takiego zalozenia rozwinetla si¢ tez narratologia transmedialna (do-
tyczaca fotografli, filmu, multimediéw)* oraz wielomodalnosciowa.
Przedstawiciele tej ostatniej subdyscypliny traktuja kazda narracje
jako twor integrujacy rézne media i $rodki przekazu, systemy semio-
tyczne, oddziatujacy jednoczesnie na wszystkie zmysty®.
Narratologowie postklasyczni odrzucili autonomiczne rozumie-
nie narracji literackiej, jej izolacje od rozmaitych spotecznych kon-
tekstow jezyka i pragmatyki jego uzy¢, od sfery kulturowej (takze
polityki i ideologii), w ktdrej utwor literacki funkcjonuje, oraz od
psychocielesnej rzeczywistosci jego odbiorcéw (na przykiad ich sek-
sualnosci). Uwzglednienie podobnych kontekstéw oznaczato takze
wlaczenie w obszar badan literaturoznawczych tematoéw i narzedzi
z wielu nauk, przy czym zwlaszcza otwarcie na psychologie mogto
budzi¢ sprzeciw strukturalistow. Ponadto nowo powstate kierunki
w badaniach literackich czy kulturowych (feminizm i studia gende-
rowe, nowy historyzm, studia ideologiczne i postkolonialne) nie tyl-
ko krytykowaly narratologiczna metodologie, ale i wlaczaly jej ele-
menty w obreb swoich wlasnych celéw i praktyk interpretacyjnych.
Nacisk kladziono tez na samoswiadomos¢ terminologiczno-metodo-
logiczna, podkreslajac, iz nie ma metajezyka wolnego od uprzednich

28 Na ten temat zob. M.-L. Ryan, Avatars of Story; Narrative across Media: The
Languages of Storytelling, ed. M.-L. Ryan, University of Nebraska Press, Lincoln
2004; The Dynamic of Narrative Form. Studies in Anglo-American Narratology,
ed. J. Pier, Walter de Gruyter, Berlin-New York 2004; Narratology beyond Li-
terary Criticism: Mediality, Disciplinarity, ed. ]. Ch. Meister, Walter de Gruyter,
Berlin-New York 2005; Cultural Ways of Worldmaking. Media and Narratives,
eds. V. Ninning, A. Ninning, B. Neuman, Walter de Gruyter, Berlin-New
York 2010.

Por. New Perspectives on Narrative and Multimodality, ed. R. Page, Routledge,
New York-London 2010.

29
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zatozen czy ideologii. ,Narratologia kontekstualna™® proponowata
rozumienie narracji literackiej nie jako statycznej i preegzystujacej,
gotowej do odbioru/analizy struktury, ale jako narzedzia celowo uzy-
wanego przez odbiorcéw ulokowanych w swym kulturowym i biolo-
gicznym srodowisku. Zaréwno nadawca, jak i odbiorca nie oznaczali
tu funkcji zaprogramowanych (przez jezyk czy tekst) rol, implikowa-
nych przez kazda wypowiedz narracyjng. Narracja w tym ujeciu nie
istnieje autonomicznie wzgledem aktywnosci odbiorcy, ktéry roz-
poznaje dang strukture jako narracyjna, aktywizujac swoje zdolno-
$ci do rozumienia wydarzen jako motywowanych (przyczynowo,
czasowo), swoja kompetencje jezykowa i znajomos¢ konwengiji lite-
rackich funkcjonujacych w danym gatunku narracyjnym. Czytelnik
wiaze z odbiorem narracji swoja wiedze pozatekstowa i symultanicz-
nie wykorzystuje jej rézne dziedziny. Zrozumienie narracji nie zale-
zy wobec tego tylko od formalnej struktury realizowanej w danym
tekscie, ale rowniez od czytelniczych strategii rozumienia, ktére po-
zwalajg taki tekst rozpoznac jako narracyjny. Takie ujecie wyraznie
nawigzywato do socjolingwistyki, analizy roznych typéw dyskursu,
teorii aktow mowy i komunikacji, oddzwigku czytelniczego czy tez
do empirycznych (psychologicznych i socjologicznych) badan nad
odbiorem literatury. Ta wielokierunkowa inspiracja doprowadzita
réwniez do odrzucenia wylgcznie tekstowej natury instancji biora-
cych udzial w komunikacji literackiej.

Dla podsumowania najwazniejszych watkow w dyskusji mie-
dzy narratologami klasycznymi i postklasycznymi postuze sie ze-
stawieniem dokonanym przez wybitng reprezentantke narratologii
strukturalistycznej, Slomith Rimmon-Kenan. W postscriptum do
drugiego wydania swej Narrative Fiction wskazala ona gtéwne kie-

3% Dokladnie réznice migdzy kontekstualng a strukturalistyczng wersja narra-

tologii omawia S. Chatman we wspomnianym artykule What Can We Learn
from Contextualist Narratology? Por. takze praktyczne zastosowanie narratolo-
gii kontekstualnej na przykladzie tomu Twentieth-Century Fiction. From Text
to Context, eds. P. Verdonk, J. J. Weber, Routledge, London 1995. Por. takze:
A. Niinning, Narratology or Narratologies? Taking Stock of Recent Develope-
ments, Critique and Modest Proposals for Future Usages of the Term, w: What is
Narratology, eds. T. Kindt, H.-H. Miiller, Walter de Gruyter, Berlin 2003, s. 239-275.
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runki ,,narratologii w przebudowie”. Przemiany, jakie zaobserwowa-
ta w przeciagu 20 lat dzielgcych pierwsza i druga edycje swej ksigzki
(1983, 2003), wygladaja wedlug autorki nastepujaco®

1. Od obiektywnie i autonomicznie istniejacego tekstu do roz-
licznych kontekstow/od gramatyki narracji do jej pragmatyki.

2. Od obiektywnej struktury jezykowej do procesu percypowa-
nia narracji i jej rozumienia w akcie czytelniczej lektury/od zamk-
nietych systeméw do otwartych procesow, od ,literackosci” do uzyt-
kownikow literatury.

3. Od obiektywnych wlasnosci tekstowych do ich czytelniczych
mentalnych konstrukeji (strategie interpretacyjne, reguly i kulturo-
we ramy czytania oraz ewaluacji, oceny moralnej).

4. Od wylacznie wewnatrztekstowego definiowania uczestnikow
narracyjnej komunikacji do coraz bardziej antropomorficznego ich
ujmowania®.

5. Od scjentystycznych, obiektywistycznych i uniwersalizuja-
cych aspiracji do uwzglednienia subiektywistycznego wymiaru kaz-
dej teorii, interpretacyjno-ideologicznego zabarwienia proponowa-
nego metajezyka.

6. Od narratologii literackiej do narratologii transmedialne;j.

7. Od wyspecjalizowanej subdyscypliny do interdyscyplinarne-
go projektu.

8. Od deskrypcji narracji do jej interpretacji.

Przy wszystkich réznicach migdzy klasyczng i postklasyczna nar-
ratologia niezmienne pozostato zalozenie, ze narracja literacka reali-
zuje sie przez specyficzne dla niej cechy jezykowo-tekstowe, do kto-
rych opisu mozna uzy¢ kategorii poetyki wypracowanej na gruncie
strukturalizmu. Co moze budzi¢ zdziwienie, definicja Jakobsonow-
ska funkcji poetyckiej, pojecie , literackosci” wraz z jej wyznacznika-
mi formalnymi, udziwnienie Wiktora Szklowskiego czy aktualizacja

3 S. Rimmon-Kenan, Narrative Fiction, s. 134-150.

32 Bardzo ciekawie ten aspekt narratologii postklasycznej analizujg L. Herman
i B. Vervaeck, postugujac sie przyktadem kategorii fokalizacji u G. Genette’a,
M. Bal i w narratologii feministycznej. Por. L. Herman, B. Vervaeck, Focaliza-
tion between Classical and Postclassical Narratology, w: The Dynamic of Narra-
tive Form, s. 115-138.
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Jana Mukarowskiego® funkcjonujg nadal jako stosowane kategorie
operacyjne. Ale pragmatyka tych kategorii jest zupelnie inna. A po-
nadto - poszukuje si¢ dla nich empirycznego potwierdzenia w bada-
niach nad aktualnym procesem czytania u realnie istniejacego, ucie-
le$nionego czytelnika.

Narratologia kognitywistyczna -
ucielesniony umyst i narracja

Wiréd nauk inspirujacych narratologie drugiej potowy i konca XX
wieku silng pozycje zajmuja rézne nurty kognitywistyki (cognitive
sciences). Pierwsze udane aplikacje kognitywizmu do badan narrato-
logicznych byly prezentowane we wspomnianym metateoretycznym
numerze ,,Poetics Today™** oraz w zeszytach omawiajacych szeroka
recepcje kognitywizmu w innych obszarach badan literackich®. Ko-
gnitywistyczna analiza narracji stanowi grupe raczej luzno powiaza-

33 Pojawiaja si¢ one bardzo czesto w kontekscie empirycznych badan nad procesa-
mi odbioru literackiego, gdy przedmiotem opisu jest szybkos¢ percepcji rozma-
itych rodzajow tekstow, gdy bada si¢ wplyw rozmaitych rozwigzan literackich
na rozumienie tekstu przez czytelnika. Bede o tych zagadnieniach pisala w roz-
dziale Czytajgcy umyst i badania literackie.

34 Zeszyt 4 z 1990 roku prezentowal takze przeglad nowych propozycji inspiro-
wanych kognitywizmem: R. Ronen, Paradigm Shift in Plot Models: An Outline
of the History of Narratology; U. Margolin, Individuals in Narrative Worlds: An
Ontological Perspective; M.-L. Ryan, Stacks, Frames and Boundaries or Narrative
as Computer Language.

% ,Poetics Today” 2002, Vol. 23, No. 1/2: Literature and the Cognitive Revolution.
Zeszyt drugi zawiera szczegélowa krytyke kognitywizmu literackiego i polemi-
ke z jego zalozeniami przedstawiong przez H. Adlera i S. Gross w rozprawie Ad-
justing the Frame: Comments on Cognitivism and Literature, ktéra doczekala sie
kilku odpowiedzi w kolejnych numerach pisma. Na temat kognitywizmu liter-
ackiego zob. takze: ,Poetics Today” 2003, Vol. 24, No. 2: A Cognitive Turn? oraz
A. Richardson, Cognitive Literary Criticism, w: Literary Theory and Criticism,
ed. P. Waugh, Oxford University Press, Oxford 2006, s. 544-556. Na temat roz-
poznania specyfiki narratologii kognitywnej na tle innych narratologicznych
kierunkow zob. J. Eder, Narratology and Cognitive Reception Theories, w: What
is Narratology?, s. 277-301; T. Albrecht, C. Surprenant, Narrative, ,The Year’s
Work in Critical and Cultural Theory” 2006, Vol. 14.
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nych kierunkéw niz jedng sprecyzowana metodologie®. Przedstawie
zatem jej najwazniejsze odmiany i tematy, by moc wérod nich umiej-
scowi¢ swoj wlasny projekt.

Jak ujmuje rzecz Mark Turner¥, kognitywizm literacki dysponu-
je nowymi narzedziami do wyjasnienia bardzo starych problemow,
ktére powracaly w humanistyce przez stulecia (jesli nie tysigcle-
cia, skoro sam Turner sytuuje kognitywizm w badaniach literackich
w bezposredniej relacji z klasyczna retoryka). Wspdlng ideg antycz-
nej retoryki i kognitywizmu literackiego jest, zdaniem Turnera, po-
krewienstwo przewodniego zalozenia dotyczacego odpowiednio$ci
figur myédli i figur jezyka. Kognitywizm szuka jednak potwierdzen
tej wspolzaleznosci na drodze empirycznych badan nad umystem
i moézgiem ludzkim (w wymiarze filogenetycznym, ontogenetycz-
nym i kulturowym)®. Kognitywisci podkreslaja role konceptuali-

3¢ Por. D. Herman, Introduction, w: Narrative Theory and the Cognitive Sciences,

ed. D. Herman, CLSI Publications, Stanford 2003, s. 1-32; idem, Cognitive Nar-
ratology, w: Handbook of Narratology, eds. P. Hithn. J. Pier, Walter de Gruyter,
Berlin-New York 2009, s. 30-43; Cognitive Approaches to Narrative Analysis,
w: Cognitive Poetics. Goals, Gains and Gaps, eds. G. Brone, J. Vandaele, Mouton
de Gruyter, Berlin-New York 2009, s. 79-118.

Zob. M. Turner, The Cognitive Study of Art, Language, and Literature, ,Poetics
Today” 2002, Vol. 23, No. 1. Por. wczesniejsze prace Turnera, ktére maja pod-
stawowe znaczenie dla nowej dziedziny badan: Death is the Mother of Beau-
ty: Mind, Metaphor, Criticism, The University of Chicago Press, Chicago 1987;
Reading Minds: The Study of English in the Age of Cognitive Science, Princeton
University Press, Princeton New York 1991; The Literary Mind: The Origins of
Thought and Language, Oxford University Press, New York 1996; Cognitive Di-
mensions of Social Science, Oxford University Press, Oxford 2001; G. Faucon-
nier, M. Turner, The Way We Think. Conceptual Blending and the Mind’s Hid-
den Complexities, Basic Books, New York 2002. Por. dostgpne w jezyku polskim:
J. Pluciennik, Kognitywizm w badaniach literackich, w: Literatura. Teoria. Me-
todologia, red. D. Ulicka, Wydzial Polonistyki UW, Warszawa 2001, s. 450-487.
Modelowym przyktadem takiego zalozenia s3 np. M. T. Crane, Shakespeare’s
Brain: Reading with Cognitive Theory, Princeton University Press, Princeton—
—-Oxford 2001, P. M. Matthews, J. MacQuain, The Bard on the Brain: Under-
standing the Brain through the Art of Shakespeare and the Science of Brain Imag-
ing, The Dana Press, New York 2003. W obrebie idei koewolucji umystu i kultury
sytuujg swe badania autorzy artykuléw zgromadzonych w tomie The Artful
Mind. Cognitive Science and the Riddle of Human Creativity, ed. M. Turner, Ox-
ford University Press, Oxford 2006.
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zacji w uzyskiwaniu i przekazywaniu wiedzy* — konceptualizacji
wyrostych z naszego wyposazenia zmystowego i mentalnego, wy-
starczajacych raczej niz jednoznacznych i precyzyjnych. To droga
posrednia miedzy konstruktywizmem i empiryzmem, daleka od
naiwnej wiary w scjentyzm. Wiedza jest nieodwotalnie ludzka, uwa-
runkowana zaréwno gatunkowo, jak i kulturowo, co nie znaczy, ze
stanowi w calosci konstrukcje. To zatozenie wpisuje si¢ raczej w nurt
»slabego” konstruktywizmu: predyspozycje poznawcze wspdtwa-
runkuja naszg wiedze i kulture.

Zwigzek z kognitywizmem zaktada immanentnie interdyscypli-
narny charakter narratologii, bliska relacje z pozaliterackim kontek-
stem psychologii poznawczej i rozwojowej, filozofii umystu, badan
nad $wiadomoscig oraz biologicznych badan nad budowg i funkcjo-
nowaniem ludzkiego mozgu. Studia nad narracja zostaly wiec $cisle po-
wigzane z wiedzg na temat proceséw poznawczych, sposobow prze-
twarzania informacji i psychocielesnych uwarunkowan poznania.
Wymagalo to oczywiscie redefiniowania narracji na potrzeby wlasnej
metodologii — najwazniejsze propozycje w tej kwestii zgltosili Mary-
-Laure Ryan, Monika Fludernik oraz David Herman, skupiajac
sie na mentalnym i do$wiadczeniowym wymiarze narracji. Ryan
i Fludernik prezentuja sposob kognitywistycznej analizy narracji
zmierzajacy do opisania mechanizmoéw, dzigki ktorym czytelnik ro-
zumie pewien rodzaj tekstow literackich (lub szerzej - tekstow po-
chodzacych z innych mediéw) jako narracje. Naratologia kognity-
wistyczna postuluje odejscie od poszukiwania stricte jezykowych
wyznacznikéw narracji na rzecz analizy jej wartosci poznawczych:
narracja to nie tyle obiekt jezykowy, co znaczenie, ktore tworzy sie¢ za
pomocg relacji czasu, przestrzeni, akeji i bioracych w niej udziat po-
staci jako reprezentacja mentalna wytworzona przez czytelnika. To
réwniez obiekt zalezny od medium i jego znakéw: rézne media cha-
rakteryzuja si¢ narracyjnoécig w réznym stopniu.

3 Na temat zalozen epistemologicznych réznych kierunkéw w badaniach kogni-
tywistycznych zob. E. Hart, The Epistemology of Cognitive Literary Studies, ,Phi-
losophy and Literature” 2001, Vol. 25.
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Wedtug Fludernik* to nie sekwencyjnos¢ i reguly polaczenia
wydzielonych jednostek sg najwazniejsze dla definicji narracji, ale
jej zakorzenienie w ludzkim do$wiadczeniu (experientiality), ktore
znajduje swoj wyraz na wszystkich poziomach jezykowego ksztal-
tu narracji. Reprezentacja tej doswiadczeniowosci sg przede wszyst-
kim bohaterowie jako byty prototypowo ludzkie. Nawigzujac do ter-
minologii strukturalistycznej, zmiang ich roli w narracji mozna ujaé
jako zastgpienie funkcjonalistycznej kategorii aktanta kategoria eg-
zystenta (existent), ktorego definiuje si¢ jako fikcyjna reprezenta-
cje ludzkiej sSwiadomosci: osobowego centrum poznania, percepcji,
emocjonalnoéci. Jak pisze autorka:

[...] twierdze, ze akcja nalezy do narracji jako konsekwencja faktu, iz
doswiadczenie jest obrazowane jako typowo ludzkie i dlatego zakfa-
da obecnos¢ egzystentow, ktorzy dzialaja. Utrzymuje wigc, ze egzysten-
cja bierze pierwszenstwo przed wyznacznikami akgcji, a $wiadomo$é
nie jest ubocznym efektem ludzkiej aktywnosci. Z mojego punktu wi-
dzenia narracja uzyskala najpetniej taki status w wieku XX, gdy naro-
dzita sie powie$¢ o swiadomosci wysuwajaca na plan pierwszy swiado-
mos¢ fikcyjna®.

Uwzgledniajac to egzystencjalno-do$wiadczeniowe zaplecze nar-
racji, Fludernik podkresla, iz jej sekwencyjnos¢ jest motywowana
mentalng motywacja dziatan postaci (ich celéw, intencjonalnych za-
chowan, emocjonalnych reakeji) - zarazem kodowana w jezyku i de-
kodowang przez czytelnika. Narracja stanowi w tej koncepcji pewien
model poznawczy, ktéry musi rozpozna¢ i aktywizowaé czytelnik.
Narracja spelnia funkcje medium dla ludzkiej $wiadomosci. Fluder-
nik wskazuje podstawowe ramy poznawcze konstytuujace $wiado-
mos¢ w narracji — $wiadomos¢, o ktdrej si¢ opowiada, i $wiadomosé
czytelnika, ktéry musi wykorzysta¢ je jako strategie zrozumienia
poszczegolnych narracyjnych form. Kategorie ,OPOWIADANIA”
i ,REFLEKS]I” konstytuuja prototyp czlowieka opowiadajacego — nar-

4 M. Fludernik, Towards a ,,Natural” Narratology, Routledge, London-New York

1996.
4 Ibidem, s. 27; ttum. - M. R.-P.
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ratora roznych typow (od wszechwiedzacego po autodiegetyczne-
go). Kategoria ,DOSWIADCZANIA” konstruuje fikcjonalng $wia-
domos$¢ bohatera w takich formach narracji jak punkt widzenia,
strumien $wiadomosci, fokalizacja. ,WIDZENIE” konstytuuje ob-
serwatora w tych formach, ktére pozornie nie eksponuja podmiotu
opowiesci (oko kamery, techniki tzw. nowej powiesci). Te ramy po-
znawcze musi rozpoznac czytelnik, by zrozumie¢ kognitywna struk-
ture narracji i stworzy¢ mentalng reprezentacje kogos, kto opowiada,
i tego, o kim si¢ opowiada. Fundamentalna zmiana, jakiej dokonatla
na gruncie narratologii badaczka niemiecka, polega na odejsciu od
tematyki jezykowych reprezentacji swiadomosci w kierunku poka-
zania $wiadomosci jako niezbednego medium poznawczego dla wy-
tworcy i odbiorcy narracji.

Herman* proponuje podejécie do narracji z nieco innej per-
spektywy, reprezentujac tym samym drugi kierunek kognitywistycz-
nych badan nad narracja. Uznaje on narracj¢ za immanentnie senso-
tworczy instrument poznawczy, ktory taczy percepcje, sSwiadomosé,
emocje i jezyk. Narracja strukturyzuje i selekcjonuje dane spostrze-
zeniowe oraz introspekcyjne, wigze postrzegane zdarzenia w relacje
przyczynowo-skutkowe i obudowuje je siecia motywacji, gdyz tak
dziata ludzka $wiadomo$¢. Doswiadczeniowo$ci narracji upatruje
Herman w tym, iz samg narracj¢ mozna traktowa¢ jako jedyna do-
stepng nam strategie nadawania sensu wszystkiemu, co postrzegamy
i przezywamy - w tym ujeciu nasza $wiadomo$¢ jest zorganizowana
narracyjnie, a narracja literacka odzwierciedla jej funkcjonowanie
na roznych poziomach swej jezykowo-tekstowej konstrukeji. Her-
man kontynuuje wigc w tym wzgledzie my¢l Jeromea Brunera, La-

4 D. Herman, B. Childs, Narrative and Cognition in ,,Beowulf”, ,Style” 2003, Vol. 37,
No. 2; D. Herman, Stories as a Tool For Thinking, w: Narrative Theory and the
Cognitive Sciences, s. 163-192. Por. takze: . R. Hobbs, Literature and Cognition,
Center for the Studies of Language and Information, Stanford 1990; Narrative
Thought and Narrative Language, eds. B. K. Britton, A. D. Pellegrini, Lawrence
Erlbaum Associates Publishers, Hillsdale, London 1990; A. Rigney, The Point of
Stories. On Narrative Communication and its Cognitive Functions, ,Poetics To-
day” 1992, Vol. 13, No. 2; The Work of Fiction. Cognition, Culture, and Complexity,
eds. A. Richardson, E. Spolsky, Aldershot, Ashgate 2004.
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bova, a na gruncie badan literackich, koncepcje Turnera, aplikujac
je na potrzeby teoretycznoliterackie. Jednoczesnie wigze on bada-
nia nad narracja z rozpoznaniem kulturowego kontekstu mechani-
zmow poznawczej kooperacji migdzyludzkiej, gdyz narracja wedtug
niego:

1. Ksztaltuje wlasciwe danej grupie/kulturze poczucie porzad-
ku, norm, normalno$ci, zasad dziatania - tematyzuje rodzaje pro-
bleméw wyplywajacych ze zderzenia typowego z aktualnym i upo-
wszechnia scenariusze rozwigzywania tych probleméw.

2. Projektuje mozliwo$ci przyszlego dzialania na podstawie tego,
co byto i zostalo wlaczone do ogdlnych schematéw wiedzy na dany
temat.

3. Pokazuje, jak mozna wigza¢ zachowania w cigg motywacji i skut-
ku, wyjasnia takze nowo zaobserwowane motywacje (rozpozna-
je nowe formy zachowan ludzkich i ich konsekwencje, por. np. kul-
turowe ,,oblaskawienie” szalefica romantycznego czy buntujacej sie
przeciw patriarchatowi kobiety).

4. Ukazuje ponadindywidualng nature inteligencji.

5. Odslania spoteczne uwarunkowania §wiadomosci, ttumaczy
doswiadczenie innych, nie mnie, ilustruje socjokognitywne procesy
atrybucji, dzigki ktérym tworzymy obraz cudzych uczué, motywacji,
stanow wewnetrznych.

6. Rozszerza perspektywy poznawcze dostepne cztowiekowi przez
multiplikacje wersji zdarzen, odczué, sytuacji mu dostepnych i przy-
gotowanie scenariuszy potencjalnie mozliwych do zaistnienia.

Wazny punkt odniesienia dla kognitywistycznych badan nad
narracja stanowia badania na temat sposobow aktywowania i wy-
korzystywania przez czytelnika informacji przechowywanych w pa-
mieci: wiedzy na temat $wiata realnego w kazdym jego aspekcie
oraz dos$wiadczen autobiograficznych. Fundamentalne znaczenie
dla wskazania roli pozatekstowej wiedzy w czytelniczych procesach
rozumienia narracji miafa teoria ram i skryptow, czyli teoria gro-
madzenia i przechowywania tego typu informacji®. Ramy to ogol-

4 Zob. R. Schank, R. Abelson, Scripts, Plans. Goals, and Understanding: An In-
quiry into Human Knowledge, Erlbaum, Hilsdale 1977. Por. M. Jahn, Frames,
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na wiedza na temat bytow $wiata, skrypty za$ to mentalne repre-
zentacje stereotypowej i przewidywalnej sekwencji zdarzen oraz ich
uczestnikow (np. wizyta w restauracji jako ciag powtarzalnych za-
chowan i czynnosci ludzkich). Scenariusz natomiast to stereotypowa
lokalizacja, zawierajaca wyznaczniki przestrzeni. Do tych struktur
wiedzy przechowywanych w pamigci dopasowujemy nowo przezy-
wane do$wiadczenia, na ich podstawie percypujemy zdarzenia fik-
cyjne i czynimy je zrozumialymi. W procesie lektury najmniejsza
nawet jednostka jezykowa (np. stowo ,,patac”) aktywizuje je i pozwa-
la czytelnikowi automatycznie wyciaga¢ wnioski o przedstawionym
$wiecie, projektowac rozwdj wydarzen, ukierunkowuje jego oczeki-
wania, zanim nastapi przyrost informacji tekstowej. Tam, gdzie wy-
stepuja Ingardenowskie miejsca niedookreslenia, aktywizujg si¢ czy-
telnicze ramy i schematy mentalne (scenariusze i skrypty) zwigzane
z pozatekstowym dos$wiadczeniem czytelnika. W teorii narracji za-
stepuja one formalno-strukturalne jednostki izolowania wydarzen
i ich faczenia. Uwidoczniajg bowiem, jak wielkie znaczenie majg nie
tyle wyabstrahowane ciagi zdarzen, ale konieczno$¢ wnioskowania
przez czytelnika na temat tego, co w narracji bezposrednio nie zosta-
fo wzmiankowane. Na zasadzie analogii w swojej propozycji ktade
nacisk na role przyjmowania cudzej perspektywy (perspektywy bo-
hatera przez narratora oraz obu tych bytow przez czytelnika) jako na
fundamentalny mechanizm narracyjny, motywujacy zarazem poe-
tyke rozmaitych form literackich, jak i czytelnicze strategie odbior-
cze. Akomodacja i ptynnos¢ perspektywy to nie tylko element mor-
fologii narracji, ale i wynik dzialania intersubiektywnego trybu
ludzkiej sSwiadomosci. Nawet jesli sSwiadomo$¢ bohatera nie staje si¢ au-
tonomicznym i pierwszoplanowym obiektem przedstawienia arty-
stycznego (jak w przypadku strumienia §wiadomosci czy tzw. ana-
lizy psychologicznej), narracja daje rozmaite mozliwosci wgladu
w cudze do$wiadczenie. Czytelnik wykorzystuje je w rzeczywisto$ci
spolecznego obcowania i aktywuje je automatycznie takze dla zrozu-
mienia $wiata fikcyjnego.

Preferences, and the Reading of Third-Person Narratives: Towards a Cognitive
Narratology, ,Poetics Today” 1997, Vol. 18, No. 4.
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Najbardziej szczegdtowa propozycje opisu procesu aktywizacji
wiedzy pozatekstowej zglosila Catherine Emmott. Pokazala dyna-
mike wspoéldziatania w procesie lektury tekstu literackiego czterech
typoéw wiedzy: wiedzy ogdlnej, wiedzy na temat artystycznej struk-
tury tekstu, wezszej specjalistycznej wiedzy o wlasciwoséciach dane-
go typu $wiatéw fikcyjnych oraz wiedzy o stylu danego utworu*.
Na ich podstawie w czasie czytania wytwarzamy ramy konteksto-
we, zmienne i nieustannie dopasowywane do aktualnego momen-
tu w narracji, dzieki nim monitorujemy staly uktad najwazniejszych
elementoéw narracyjnych: bohatera/bohateréw osadzonych w cza-
sie i przestrzeni. Lektura narracji wymaga rozpoznawania najmniej-
szych sygnaléw zmian w tym ukfadzie - zaréwno na poziomie je-
zyka, jak i na poziomie rozwigzan konwencjonalno-gatunkowych.
Dla badaczki najwazniejszym procesem w czytelniczym obcowaniu
z utworem narracyjnym jest wytworzenie cato$ciowego mentalnego
modelu fikcyjnego $wiata, o ktérym opowiada narracja®. Zachodzi
to nie tylko przez dekodowanie stéw, zdan, rozumienie regut jezyka
i konwencji literackich oraz kumulowanie informacji tekstowej. De-
cydujace znaczenie maja procesy zachodzace w $wiadomosci czy-
tajacego — zdolnos$¢ do wielokierunkowego i symultanicznego we-
ryfikowania zmian w ramach narracyjnych oraz wnioskowania na
podstawie wiedzy pozatekstowej i czytelniczego doswiadczenia. Em-
mott pokazuje, jak te procesy wplywaja na czytelnicze zaangazowa-
nie w lekture:

Czytajac tekst narracyjny, wyobrazamy sobie $§wiaty zamieszkane przez
indywidua, ktére mozna traktowaé jako zachowujace si¢ (fizycznie

4 C. Emmott, Narrative Comprehension: Discourse Perspective, Oxford University
Press, Oxford 1997.

O mentalnym modelu catego utworu méwi takze R. J. Gerrig, upatrujac w nim
warunek zrozumienia tekstu i silnego zaangazowania emocjonalnego w akt lek-
tury — Gerrig nazywa go efektem przeniesienia w fikcje. Autor réwniez postu-
guje sie teorig ram i skryptow jako doswiadczeniowym zapleczem dla tworze-
nia takiego modelu sytuacyjnego kazdego typu $wiata przedstawionego - takze
w konwencjach sprzecznych z realizmem literackim lub dowolnie go prze-
ksztalcajacych. Zob. R. J. Gerrig, Experiencing Narrative Worlds. On the Psycho-
logical Activities of Reading, Yale University Press, New Haven-London 1993.

45
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i psychicznie) w sposob odzwierciedlajacy nasze rzeczywiste doswiad-
czenie usytuowania w $wiecie realnym. W rzeczywistosci jestesmy za-
wsze zakorzenieni w okreslonym fizycznym kontekscie, wiec budo-
wanie tego kontekstu symuluje nasza nieustanng potrzebe orientacji
i nieustajaca $wiadomos¢ naszej czasoprzestrzennej koordynacji. Ta
ksigzka pokazuje przede wszystkim, jak jest osiagana iluzja usytuowa-
nia i ucielesnienia w $wiecie fikcyjnym. Zaktadam, ze czytelnicy wy-
obrazajg sobie sytuacje, w ktérych postaci sa ,,obecne” do tego stopnia,
ze czytelnik wydaje sie by¢ swiadkiem akcji. Skupiam si¢ gtéwnie na
sposobach, dzieki ktérym informacja wprowadzona we wczesniejszych
partiach tekstu (jak chocby dane o czasoprzestrzennej koordynacji
i wspolobecnych uczestnikach zdarzen) jest przechowywana w $wia-
domosci na czas lektury*c.

Zainteresowania narratologii kognitywistycznej dotycza takze kon-
struowania mentalnego obrazu poszczegdlnych elementow fikcyjne-
go $wiata. Najbardziej fundamentalng pracg na ten temat jest Psycho-
narratology. Foundations of Empirical Study of Literary Response
Marisy Bortolussi i Petera Dixona¥. Laczy ona skutecznie trzy per-
spektywy spojrzenia na narracje literacka: teorie literatury, poety-
ke i psychologie oraz empiryczne badania nad odbiorem literackim.
Autorzy skupiajg sie na podstawowych kwestiach spornych z zakre-
su historii narratologii (np. opozycja story-discourse, status fokali-
zacji, typologie narratoréw), szczegélowo referuja dyskusje na ich
temat oraz omawiajg wyniki swych badan empirycznych, ktére do-
tyczyly tychze zagadnien. Pokazujg w ten sposdb, jak realni czytelni-
cy budujg mentalne reprezentacje poszczegdlnych elementéw mor-
fologii narracji (narratora, postaci, zdarzen i ich uktadéw) oraz jakie
znaczenie dla rozumienia tekstu maja rézne jej formy (np. konwen-
cje reprezentacji mowy wewnetrznej czy mysli). Omawiajg takze
znaczenie formalnych wlasnosci tekstu dla sterowania czytelnicza
uwaga, czasem lektury. Literaturoznawce bedzie w tym wypadku in-
teresowac nie tyle metodologia przeprowadzania ankiet, ile interpre-

46 C. Emmott, Narrative Comprehension, s. 58-59; ttum. - M. R.-P.
4 M. Bortolussi, P. Dixon, Psychonarratology. Foundations of Empirical Study of
Literary Response, Cambridge University Press, Cambridge 2003.
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tacja ich wynikow zmierzajaca do uzyskania odpowiedzi na pytanie:
jak poszczegdlne jezykowo-tekstowe cechy narracji i historyczne ich
realizacje s percypowane i rozumiane przez czytelnika.

Praca Bortolussi i Dixona dobrze eksplikuje fundamentalny
dla narratologii kognitywistycznej empiryczny wymiar badan. Zo-
stal on ukierunkowany, co oczywiste, na aktywnos¢ mentalng czy-
telnika. Ten nurt badan koresponduje z bardzo szerokim i zrézni-
cowanym kierunkiem teorii i historii oraz krytyki literackiej, jaka
sa dwudziestowieczne badania nad odbiorem literatury prowadzone
z perspektywy czytelnika*. To, co moze zespala¢ ten heterogenicz-
ny metodologicznie obszar, to przekonanie, ze czytelnik jest znacze-
niotworczym centrum utworu, nie za$ autor (jak postulowat gene-
tyzm czy psychologizm) lub sam autonomiczny tekst (jak widzieli to
formalisci i strukturalisci). W §wietle narratologii kognitywistycznej
czytelnika definiuje si¢ w kategoriach pozatekstowych, jako realnie
egzystujagcego czlowieka wyposazonego w specyficzne dla swego ga-
tunku cechy psychofizyczne i umystowe (tzw. ucielesniony umyst)+,
ktére maja pierwszorzedne znaczenie takze dla jego dziatalnosci je-
zykowej (szerzej — symbolicznej w ogdle).

Odrebny kierunek studiéw kognitywistycznych nad narracja
reprezentujg badacze zajmujacy sie rola emocji w procesie odbio-
ru utworu literackiego oraz mechanizmami sterujacymi czytelni-
czym zaangazowaniem i jego dynamika. Na gruncie poetyki i geno-
logii zbadal te zagadnienia Patrick Colm Hogan w pracy Mind and
Its Stories. Narrative Universals and Human Emotion®°, taczgc analize

4% Na temat paraleli miedzy wczesniejszymi kierunkami reader-response theory

a badaniami kognitywistycznymi nad narracjg zob. C. A. Hamilton, R. Schnei-
der, From Iser to Turner and Beyond: Reception Theory Meets Cognitive Criti-
cism, ,Style” 2002, Vol. 36, No. 4.

Na temat kategorii ,,ucielesnienia” (embodiment) w kognitywizmie oraz jego
znaczenia dla inspirowanych nim badan literackich zob. R. Gibbs, Jr., Embodi-
ment and Cognitive Science, Cambridge University Press 2005 oraz E. Spolsky,
Toward Theory of Embodiment for Literature, ,Poetics Today” 2003, Vol. 24, No. 1.
P. C. Hogan, Mind and Its Stories. Narrative Universals and Human Emotion,
Cambridge University Press, New York 2003. Por. takze liczne recenzje, kto-
rych doczekata sie ta wazna dla tego nurtu badan narratologicznych ksigzka:
S. Thompson, rec. Mind and Its Stories. Narrative Universals and Human
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powszechnie spotykanych w wielu kulturach wzorcéw fabularnych
(np. heroiczne dzieje bohatera w obronie zagrozonego porzadku lub
historia nieszczesliwej milosci kochankéw rozdzielonych regutami
spolecznymi, wolg rodzicéow) z prototypowymi strukturami ludz-
kich emocji. Ksigzka na temat zwigzku literatury i emocji opiera si¢
na kilku tezach. Pierwsza glosi, iz znaczenia emocji sg konstrukcja-
mi prototypowymi, takze jesli chodzi o warunki ich pojawiania sie,
doswiadczeniowe zabarwienie, jak i ekspresyjny efekt. Smutek to za-
réwno to, co czujemy w przypadku jakiegos zdarzenia, jak i to, co wy-
razamy na rozne kulturowe sposoby (takze przez literature). Emocje
sa zatem cze$cia narracji i zarazem wyrazamy je, budujac opowies¢
o zdarzeniach. Hogan nie tylko wskazuje powtarzalne struktury nar-
racyjne jako nieodigcznie zwigzane z ponadsubiektywnymi proto-
typami zachowan emocjonalnych, ale réwniez ttumaczy ich zwig-
zek i role w ludzkich procesach poznawczych. Narracja reprezentuje
emocje oraz ich spoleczne i kulturowe formy ekspresji oraz warto-
$ciowania, ale angazuje je u odbiorcy na poziomie przetwarzania in-
formacji jezykowej, wyzwalania obrazéw mentalnych, wspomnien,
co stanowi podstawe personalizacji czytelniczego odbioru. Hogan
uzasadnia, jak glteboko zwigzek emocji i narracji jest zakorzeniony
w biologicznym uksztatltowaniu cztowieka oraz jakie formy kulturo-
we (a $cislej - literackie) moze ten zwiazek przybiera¢. Autor ujmuje
zagadnienia emocji w studiach narratologicznych wielokierunko-
wo - faczac analize ich historycznych i ponadkulturowych reprezen-
tacji literackich oraz odslaniajac emocjonalne podglebie procesow
poznawczych aktywizowanych w czasie odbioru narracji'.

W kregu podobnych zagadnien porusza sie tez Keith Opdahl®,
gdy pokazuje, jak kognitywne badania nad zwigzkiem emocji i po-
znania moga naswietli¢ od nowa problem estetycznego odbioru nar-

Emotion, ,Style” 2004, Vol. 38, No. 4; Z. Kovecses, Emotion, Metaphor, and Nar-
rative, ,Irends in Cognitive Sciences” 2004, Vol. 8, No. 4.

5! Rozwinigciem tego kierunku badan jest kolejna ksigzka P. C. Hogana, Affecti-
ve Narratology. The Emotional Structure of Stories, University of Nebraska Press,
Lincoln 2011.

5> K. M. Opdahl, Emotion as Meaning. The Literary Case for How We Imagine, Buck-
nell University Press, London Associated University Presses, London 2002.
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racji i postuzy¢ do wyjasnienia sporu o ,,paradoks fikcji”. Spér o to,
dlaczego i w jaki sposob z takim emocjonalnym zaangazowaniem
reagujemy na wydarzenia fikcyjne (literackie, filmowe), ma swoja
dluga historie na gruncie estetyki i doczekat sie rozlicznych teorii®.
Autor decydujace znaczenie w procesie emocjonalnego zaangazowa-
nia w $wiat fikcyjny przypisuje procesom identyfikacyjnym czytel-
nika z postaciami. Podstawg tego nastawienia empatycznego czyni
mechanizmy zakorzenione w doswiadczeniu ucielesnienia, w od-
wolaniu do intersubiektywnie dzielonej wiedzy na temat elemen-
tarnego poziomu psychocielesnego doswiadczenia. Dlatego fikcyjne
stany cielesne i emocjonalne fikcyjnych bohateréw jestesmy zdol-
ni odbiera¢ jako opowies¢ o ludzkich przezyciach, ktére wywoluja
w nas Zzywe wspomnienie naszych wlasnych doznan. Ta emocjonal-
na strona percypowania narracji zaczyna pojawiac sie jako problem
badawczy w definiowaniu pojecia oddzwigku czytelniczego, gdyz co-
raz wiekszg wage przyktada sie do zalezno$ci miedzy afektywnym
elementem procesu czytania a rozumieniem tekstu, jego ewaluacja
estetyczno-moralng oraz interpretacjg’.

Te zagadnienia pojawiaja si¢ takze w kontekscie kognitywistycz-
nych badan nad mentalnymi reprezentacjami postaci i percypowa-
nych w narracji. To im przypisano pozycje¢ najwazniejszych dla czy-
telnika elementéw narracji, nierozerwalnie ze sobg powiazanych,
gdyz zdarzeniowos¢ jest rozumiana jako wynik intencjonalnego i ce-
lowego dzialania antropomorfizowanych podmiotéw. Aby powigza¢é
zdarzenia narracyjne z kategorig sprawcy, czytelnik wykorzystuje te
same mechanizmy wyjasniajace, ktérymi dysponuje w przypadku
0s06b rzeczywistych. Bohater literacki to w tym ujeciu ztozony feno-
men - tgczacy nature znakows i niezbywalnie antropomorficzng za-

>3 Przeglad koncepcji na ten temat zawiera praca S. L. Feagin, Reading with Feel-
ing, Cornell University Press, Ithaca-New York 1996; J. Robinson, Deeper than
Reason. Emotion and Its Role in Literature, Music, and Art, Oxford University
Press, Oxford 2005. Por. takze rozdzial Engaging Fictions w pracy D. Matraver-
sa, Art and Emotion, Clarendon Press, Oxford 2005, s. 57-82.

5% Por. D. Miall, Affect and Narrative: A Model of Response to Stories, ,,Poetics”
1988, Vol. 17, Issue 3; D. Kuiken, D. Miall, Foregrounding, Defamilarization, and
Affects: Response to Literary Stories, ,Poetics” 1994, Vol. 22, Issue 3.
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razem, gdyz do jego konstrukeji i zrozumienia czytelnik stosuje te
same procedury wyjasniajace, jakich uzywa, tworzac mentalny ob-
raz rzeczywistej osoby ludzkiej. Interpretuje jego czyny i zachowa-
nia, przypisujac mu emocje, stany wewnetrzne, cele, obiekty uwagi
i percepcji motywujace dziatania i zachowania postaci. Antropomor-
fizowanie bohater6w jest podstawg mechanizmoéw identyfikacyjnych
i empatycznych w rozumieniu narracji literackiej, ale wynika z pod-
stawowej predyspozycji umystowej cztowieka do postrzegania §wiata
wokot siebie w kategoriach mentalnych. W procesie konstruowania
mentalnej reprezentacji postaci wazng role odgrywa pozatekstowa
wiedza o prototypowych zachowaniach, prawdopodobnym rozwo-
ju scenariuszy zdarzen i zachowan, ktéra wyznacza kierunek czytel-
niczych antycypagcji i interpretacji zdarzen. Wspolgra z tym wiedza
o specyfice gatunkowej tekstu i realizowanych przezen konwencjach,
o historycznych normach konstruowania postaci w ich obrebie.
Krytycy kognitywistycznych badan nad narracjg wysuwali naj-
czesciej zarzuty o ahistoryczno$¢ podobnych studiéw oraz pomi-
janie w nich roli kontekstu kulturowego®. Nie jest to w pelni uza-
sadnione. Narratologia kognitywistyczna pojawila si¢ juz po tzw.
drugiej fali rewolucji kognitywistycznej**. Jej przedstawiciele odwo-
tuja sie zatem do niekomputacyjnego, ucielesnionego modelu umy-
stu, uwzgledniajac zaleznos¢ ludzkiego poznania nie tylko od biolo-
gicznie determinowanego ciala, ale i od historycznie warunkowanej
czasoprzestrzeni i praktyk komunikacyjnych zamieszkujacej ja spo-
tecznosci. Jak dobitnie pokazuje Alan Richardson: to, co biologiczne,
jest u cztowieka takze historyczne, a ewolucja jest nieodlgcznie ko-
ewolucja uciele$nionego umystu, osadzonego w srodowisku kulturo-
wym?¥. Uniwersalia poznawcze, ktére s3 wynikiem ewolucji mézgu

% Por. H. Adler, S. Gross, Adjusting the Frame.

56 Zapoczatkowat ja J. Bruner pokazujac, ze wiedza ludzka jest zakorzeniona
w preegzystujacych schematach poznawczych. Zob. R. Harré, The Second Cog-
nitive Revolution, w: After Cognitivism. A Reassessment of Cognitive Science and
Philosophy, ed. K. Leidlmair, Springer, London-New York 2009, s. 181-187.

57 A. Richardson, Neural Sublime, Cognitive Theories and Romantic Texts, The Johns
Hopkins University Press, Baltimore 2010. Por. takze przyklady diachronicz-
nych badan kognitywistycznych nad narracjg w zbiorze: The Emergence of Mind.
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i mysélenia, funkcjonujg zawsze w konkretnym kontekscie kulturo-
wym, a ich reprezentacje artystyczne tematyzuja to zakorzenienie®®.
Uwzglednienie tej tezy w dalszych analizach narracyjnej intersu-
biektywnos$ci pozwali mi pokaza¢, w jakiej mierze ,,czytanie umy-
stu” jest takze kategorig historyczna.

Narratologiczna (samo)swiadomo$¢ i sSwiadomo$¢ w narracji

Systematyzacja gléwnych kierunkéw w kognitywistycznej narrato-
logii miala na celu nie tylko prezentacje tendencji, ktére nie docze-
kaly si¢ jeszcze zywszej recepcji w Polsce, cho¢ stanowig juz dyscy-
pline o udokumentowanym rozwoju i dorobku. Najwazniejsza dla
mnie byla charakterystyka kognitywistycznych studiéw nad mental-
nym aspektem w konstrukeji i rozumieniu narracji i jej gtéwnych
sktadnikéw (koncepcje Fludernik, Hermana, Palmera, Ryan) oraz
nad czytelniczym odbiorem narracji literackiej — w tym nad emo-
cjonalno-sensualnym komponentem odbioru jako srodka angazu-
jacego czytelnika w $wiat fikcji i stanowigcego do$wiadczeniowe
$rodowisko lektury. Te koncepcje maja dla moich badan najwicksze
znaczenie.

Podstawowa kategoria, dzieki ktdrej chce zespoli¢ te inspiracje na
gruncie teorii narracji, jest naturalistycznie rozumiana intersubiek-
tywnos¢, jedno z najwazniejszych poje¢ wspdtczesnych badan nad
$wiadomoscia i poznaniem. Omawiam je w rozdziale Intersubiek-
tywnos¢ i teoria narracji. W ramach koncepcji intersubiektywnosci
umieszcza sie ludzkie poznawcze zdolnosci do przyjmowania wie-
lu réznych perspektyw odrebnych od aktualnej sytuacji podmiotu —
od stanu jego wiedzy (stad mozliwos$¢ zrozumienia, ze inny czlowiek
zywi inne przekonania na temat §wiata), od jego stanu emocjonalne-

Representations of Consciousness in Narrative Discourse in English, ed. D. Herman,
University of Nebraska Press, Lincoln 2011.

M. Fludernik, Diachronic Approaches to Narrative, w: eadem, An Introduction
to Narratology, Routledge, London-New York 2009, s. 110-118 oraz Introduc-
tion to Cognitive Cultural Studies, ed. L. Zunshine, The Johns Hopkins Univer-
sity Press, Baltimore 2010.
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go (co umozliwia komunikacje emocjonalng jako kontekst komuni-
kacji jezykowej, takze literackiej), od jego sytuacji perceptualnej (co
pozwala mentalnie odtworzy¢ jaka$ scene jako np. widziang cudzymi
oczami, takze na podstawie literackiego opisu). W ten sposéb doko-
nuje istotnego dla mnie zabiegu metodologicznego — wprowadzam
problematyke wieloperspektywicznego, intersubiektywnego funk-
cjonowania ludzkiej swiadomosci i poznania w obreb teorii narracji.
Kategorie te wiaze z jej gtéwnymi elementami - z ukladem relacji au-
tor- narrator-posta¢-czytelnik, z teorig bohatera literackiego i ko-
munikacja narracyjng. W $wietle wieloperspektywiczno$ci ludzkiej
$wiadomosci redefiniuje¢ pojecie perspektywy narracyjnej, czynigc
z niego jeden z gtéwnych intersubiektywnych mechanizmoéw two-
rzenia i odbioru narracji literackiej. Omawiam takze historycznoli-
teracki (gléwnie dwudziestowieczny) zespdt srodkéw stuzacych im-
plikowaniu wgladu w wewnetrzne doswiadczenie postaci fikcyjne;.
Wyjasniam, jaki ma on zwigzek z ludzkimi zdolno$ciami do rozpo-
znawania, podzielania i komunikowania tego doswiadczenia. Poka-
zuje, Ze sg one stalym zapleczem poznawczym kazdego typu narracji
literackiej, bez wzgledu na tematyzowana w niektérych jej odmia-
nach nieufno$¢ wzgledem samej idei poznania drugiego czlowieka,
istnienia jego Zycia wewnetrznego czy mozliwosci komunikacyjnych
jezyka. W ten sposob definiuje i opisuje nowe obszary studiéw nad
narracja, ktére mozna wygenerowa¢, wprowadzajac do narratologii
kategorie intersubiektywnos$ci w jej kognitywistycznym ujeciu. Ta-
kiego rozwigzania nie znalaztam w polskiej i zagranicznej literatu-
rze przedmiotu.

Zdolnos$¢ do przyjecia cudzej perspektywy umozliwia stwo-
rzenie fikcyjnego narratora i postaci, buduje relacje interpersonal-
ne w fikcyjnym $wiecie i warunkuje czytelnicza konstrukcje men-
talnego obrazu bohateréw. Stosuje ja takze do analiz historycznych
poetyk narracji - interesuje mnie zwlaszcza polska proza XX wieku,
a szerzej: modernistyczne strategie reprezentacji cudzej perspekty-
wy, ktorych zestaw znacznie rozszerzam poza tradycyjnie opisywa-
ne techniki punktu widzenia czy strumienia $wiadomosci. Wybdr
historycznoliterackiego materialu prozy modernistycznej zostat po-
dyktowany checig pokazania, jak wiele zjawisk jezyka artystycznego
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i problemow teorii narracji nie miesci sie w wasko zakre$lonej proble-
matyce literackich reprezentacji swiadomosci, ktdre przeciez wlasnie
literatura modernizmu uczynilta samodzielnym przedmiotem przed-
stawienia. Zwigzek wspolczesnych badan narratologicznych i badan
nad $wiadomoscig jest glebszy niz potrzeba opisu wprowadzonych
w modernizmie nowych technik introspekeji. Punktem wspolnym
obu dyscyplin moze by¢ wlasnie intersubiektywny charakter narracji
(jako opowiesci o wielu innych ludzkich podmiotach i ich indywi-
dualnych do$wiadczeniach) i intersubiektywny tryb funkcjonowa-
nia $wiadomosci cztowieka (jako ukierunkowanej na stalg i znaczg-
ca obecno$¢ innych podmiotéw ludzkich w polu percepcji). Kazdy
rodzaj narracji literackiej reprezentuje fikcyjne $wiadomosci, gdyz
bohater w tym ujeciu jest definiowany jako byt prototypowo ludz-
ki, konstruowany przez czytelnika jednocze$nie na podstawie wy-
kltadnikow jezykowo-tekstowych oraz tych samych strategii wnio-
skowania, interpretacji zachowan, atrybucji stanéw mentalnych co
w przypadku obcowania z rzeczywistymi ludzmi. Intersubiektyw-
no$¢ $wiadomosci umozliwia nam mentalng reprezentacje cudzego
doswiadczenia - zakresu wiedzy o aktualnych stanach otoczenia, ce-
16w, pragnien, emocji. To ,czytanie umystu” innego w praktykach
poznawczych i komunikacyjnych ma wiec swe przetozenie na ,,czy-
tanie o umystach” innych, co umozliwia nam literatura. Dlatego tez
swoje teoretyczne propozycje zakorzeniam w analizie wyrdznio-
nych przeze mnie narracyjnych modeli intersubiektywno$ci obec-
nych w polskiej prozie XX wieku. Obejmujg one rézne typy narracji,
rozmaite techniki introspekeji, odmienne aksjologie i epistemologie
literackich wersji wgladu w cudza $wiadomos¢.

Istota wieloperspektywicznosci narracji jest nieustanna ptyn-
nos$¢, zmiennos¢ i dynamiczny charakter wynikajacy z ludzkiej zdol-
nos$ci do wyobrazania sobie sceny wokol nas jako w czesci widziane;j
cudzymi oczami i do brania w niej imaginacyjnego udziatu®. Skano-
wanie perspektywy przez czytelnika obejmuje nie tylko rozpoznanie
pozycji narratora wzgledem $wiata przedstawionego i bohateréw, ale

% B. Boyd, Fiction and Theory of Mind, ,,Philosophy and Literature” 2006, Vol. 30,
No. 2.
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réwniez stale monitorowanie antropomorficznego centrum narra-
cji® jako gldwnego elementu mentalnego modelu $wiata przedsta-
wionego, jaki czytelnik wytwarza w trakcie lektury narracji. Narra-
cja umozliwia mnozenie scenariuszy mozliwych doswiadczen, przez
tematyzowanie perspektywy kogo$ innego, ,nie mnie w odrebnej od
mojej sytuacji’, pozwala przekroczy¢ nieunikniony partykularyzm
wlasnej perspektywy autora—narratora-bohatera—czytelnika.

Ujmujac rzecz dobitnie - w ludzkim poznaniu oraz w jezyku
i jego wytworach nie mozemy mie¢ do czynienia z prymarnie ukon-
stytuowang i zachowana jedng perspektywa, gdyz symultaniczna
koordynacja wielu punktéw widzenia funduje ludzka $wiadomo$¢,
mysélenie i jezyk. Jest to tryb operacyjny ucielesnionego umystu, kto-
ry warunkuje wszelkie formy naszej aktywnosci mentalnej i $wiado-
mego do$wiadczenia. Tezy tej nie sposdb wspolczesnie tak tatwo po-
mija¢ w zadnym obszarze wiedzy o czlowieku. Dlatego tez jednym
z zadan, jakie sobie w tej ksigzce postawitam, jest uzgodnienie zain-
teresowan stricte literaturoznawczych z tg koncepcja ludzkiego po-
znania i umyslu, ktéra funkcjonuje w obrebie nauk empirycznych
i stymuluje ich Zywiotowy rozwoj. Pokazuje bowiem w ostatniej cze-
$ci rozprawy, ze wnioski z tej wiedzy moga mie¢ istotne znaczenie
dla metodologii badan literackich i dla ich metateoretycznej auto-
refleksji.

% por. K. Millis, Encoding Discourse Perspective During the Reading of a Literary
Text, ,,Poetics” 1995, Vol. 23, Issue 2.






ROZDZIAL 3
Umysl narracyjny.
Intersubiektywnos¢ i teoria narracji

Intersubiektywnos¢ - wstepne rozpoznania

Wyobrazmy sobie taka oto scenke rozgrywajaca sie na jednej z miej-
skich ulic: po obu stronach jezdni stoja dwaj mezczyzni w pozycji, jak
gdyby przeciagali ling. Mozna wnioskowad, ze ich wysilek jest duzy.
Nadjezdzajacy w ich kierunku kierowca zatrzymuje sie tuz przed
potencjalnie przeciggnieta lina; nie wie, czy zostanie ona opuszczo-
na. Nic sie nie dzieje. Kierowca decyduje si¢, by bardzo wolno prze-
jecha¢, ufajac, ze mezczyzni jednak opuszcza ling. Zatrzymuje sie,
gdyz oni nie reaguja i nie likwidujg przeszkody. Wtedy mezczyzni
kianiajg si¢ kierowcy, pokazujac, ze nie bylo sznura. Kierowca rusza
z piskiem opon, naciskajac klakson.
A teraz przyktad literacki:

Kiedy Mtodziakowie z Pimka rozpoczeli szukanie drobnych, Kopyr-
da bez pospiechu skierowal sie ku drzwiom - otworzylem usta, zeby
krzykna¢, ale Pimko, ktdry spostrzegl manewr Kopyrdy, co predzej
schowal portmonetke i ruszyt za nim. Wtem inzynier, widzac ich obu
nagle uchodzacych, rzucit sie jak kot za mysza'.

Co faczy obie scenki? Ilustruja one mechanizmy, dzigki ktérym c z y-
tamy stany wewnetrzne (intencje, cele, emocje) swoje i innych oraz
pozajezykowo je komunikujemy. Obie przedstawiaja ludzka §wiado-
mo$¢ w dzialaniu oraz — w przyktadzie literackim — prawomocnos¢
tych regul w obrebie wypowiedzi narratora i w jego opisie zacho-
wan postaci. W obu przykladach minimalnymi porcjami informacji

1

W. Gombrowicz, Ferdydurke, post. W. Bolecki, Wydawnictwo Literackie, Kra-
koéw 1995, s. 172.
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s zachowania uczestnikow akeji i implikowane przez nie mentalne
zrodlo dziatan. Te elementy funkcjonujg jako sktadniki kazdego mi-
krozdarzenia jezykowego w narracji, wystarczajace zarazem, by czy-
telnik pojmowat zwigzek miedzy zachowaniem bohatera opowiesci
i stanem mentalnym je warunkujagcym - bez potrzeby konwencjo-
nalnych $rodkéw reprezentacji swiadomosci: monologu wewnetrz-
nego, psychonarracji, mowy pozornie zalezne;j.

Przytoczone przyklady ilustruja dynamike rozpoznawania
i przyjmowania odmiennych od wlasnej perspektyw poznawczych?,
umozliwionego przez jeden z podstawowych modusdw naszej $wia-
domosci: przez intersubiektywnos¢ jako §wiadomo$§¢ innych
(w odroznieniu od §wiadomosci $wiata zewnetrznego i samoswia-
domosci)®. Tym pojeciem okresla sie rozbudowana sie¢ zdolnosci
poznawczych: do wieloperspektywicznego ogladu siebie i rzeczywi-
sto$ci wokdl, przewidywania biegu wydarzen a takze budowania ich
alternatywnej wersji, postrzegania innego podmiotu jako podobne-
go sobie, a zarazem autonomicznego, a w konsekwencji takze umie-
jetno$¢ komunikacji i podzielania sfery symbolicznej. Wymienione
cechy uwaza si¢ coraz czesciej za ewolucyjne podglebie koopera-
¢ji miedzyludzkiej*. Ten podstawowy poziom dzialania $wiadomo-
$ci stwarza system dostepu do podzielanego spotecznie doswiad-

> W jezykoznawstwie kognitywnym funkcjonuje pojecie transferu perspektyw

(mental transfer): oznacza sposoby wyrazania przestrzennej relacji miedzy
podmiotem i przedmiotem wypowiedzi, takze relacji bardziej abstrakcyjnych
(zmian w przestrzeni dyskursu). Por. E. Tabakowska, Perspektywa, w: eadem,
Gramatyka i obrazowanie, Wydawnictwo PAN, Krakéw 1995, s. 70-76.

3 Por. P. Girdenfors, Evolutionary and Developmental Aspects of Intersubjectivi-
ty, w: Consciousness Transitions: Phylogenetic, Ontogenetic and Physiological As-
pects, eds. H. Liljenstrom, P. Arhem, Elsevier, London-Amsterdam 2007, s. 281—
-305. Jego koncepja intersubiektywnosci jest dla mnie najbardziej znaczaca ze
wzgledu na klarowng systematyzacje wspéttworzacych ja pojec. O naturalistycz-
nie pojetej intersubiektywnoéci zob. tez numer tematyczny pisma ,,Journal of
Consciousness Studies” zatytulowany No Man is an Island, 2006, Vol. 13, No. 5.

4 Tego typu interdyscyplinarne podejscie to nowy kierunek na gruncie badan nad
$wiadomoscig, kulturg, komunikacja i interakcja spoleczng, koewolucjg ,,natu-
ry i kultury”. Por. Enacting Intersubjectivity: A Cognitive and Social Perspective
on the Study of Interactions, eds. F. Morganti, A. Carassa, IOS Press, Amster-
dam 2008.
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czenia, ktore jednoczesnie traktujemy jako podmiotowe, prywatne,
wewnetrzne.

Pojecie intersubiektywnosci ma oczywiscie zakres o wiele szer-
szy i dtuga historie — zwlaszcza na gruncie filozofii, gdzie bylo roz-
patrywane na kilku plaszczyznach. W epistemologii funkcjonowato
w dyskusjach o (nie-)istnieniu innych umystéw i o potencjalnym so-
lipsyzmie poznania. Powracalo takze w réznych historycznych wer-
sjach refleksji o sposobie istnienia jednostki w grupie podmiotéw
i zarazem w rozwazaniach nad potencjalnymi napieciami dramaty-
zujacymi te relacje’. Dotyczy bowiem zaréwno problematyki wolno-
$ci jednostki (w filozofii politycznej), jak i fundamentalnych jako-
$ci i wartosci relacji miedzyludzkich (np. w filozofii dialogu Martina
Bubera, Emmanuela Lévinasa). Ma wobec tego znaczenie takze dla
filozofii moralnej i prawa, taczac w sobie zagadnienia podmiotowego
doswiadczenia etycznego z jego uspoleczniong, obowiazujacg wer-
sja°. Ponadto, w oczywisty sposob pojecie intersubiektywnosci wiaze si¢
z tematyka mozliwo$ci komunikacji miedzyludzkiej czy miedzy-
kulturowej. Ogniskuje wiec pytania o to, jak ludzie generuja wie-
dze i jak rozwija si¢ (na drodze ontogenezy i filogenezy) ludzka ko-
munikacja.

Kwestia natury intersubiektywnosci nabrata szczegélnej ran-
gi w fenomenologii, na ktérej gruncie rozwingly si¢ dwie odmienne
propozycje ujecia tego zagadnienia: egologiczna intersubiektywnos¢
Edmunda Husserla i radykalna intersubiektywnos¢ Mauricea Mer-
leau-Pontyego’. Pierwszy podkredlal imaginacyjny charakter empa-
tycznej intencjonalno$ci — inni sg przedmiotami naszego doswiad-

5 R.Frie, Subjectivity and Intersubjectivity in Modern Philosophy and Psychoanalysis.
A Study of Sartre, Binswanger, Lacan, and Habermas, Rowman & Littlefield Pub-
lishers, Lanham-London 1997; M. J. Siemek, Wolnos¢, rozum, intersubiektywnosé,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2002.

Por. interdyscyplinarny przeglad tych zagadnien zaprezentowany w zbiorze Do-

Swiadczenie a intersubiektywnos¢, red. K. Dabrowska, Ksiezy Mlyn, L6dZ 2009.

7 Zob. S. Judycki, Intersubiektywnos¢ i czas: przyczynek do dyskusji nad pézng fazg
pogladéw Edmunda Husserla, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1990; M. Mu-
rawska, Problem innego: analiza porownawcza koncepcji intersubiektywnosci
Mauricea Merleau-Pontyego i Emmanuela Lévinasa, Wydzial Filozofii i Socjo-
logii Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2005.



100 ROZDZIAL 3

czenia, mozemy jedynie wyobrazi¢ sobie ich stany wewnetrzne
na mocy analogii do naszego doswiadczenia i na podstawie naszej
wiedzy. Drugi upatrywat zZrédla intersubiektywnosci w ludzkiej i n-
terkorporealnos$ci-wfakcie, iz wszelkie formy ludzkiego po-
znania, percepcji i obcowania z innymi, wszelkie praktyki spoteczne
angazuja cialo. Zatem pierwotnym poziomem intersubiektywno-
$ci jest poziom preracjonalny, prerefleksyjny, przedwerbalny, w ja-
kim funkcjonuje nowo narodzony czlowiek wyposazony w elemen-
tarne mechanizmy odpowiadania na ruch i cielesng ekspresje emocji
drugiego czlowieka®. Nie jest przypadkiem, ze do koncepcji Merleau-
-Pontyego odwoluja si¢ kognitywisci postulujacy uwzglednienie
ucielesnienia jako podstawowego $rodowiska umystu i $wiadomosci
(np. Mark Johnson i Peter Gérdenfors). Konsekwencje tego zwrotu
dla kognitywistyki sg wazkie. Odchodzi si¢ od stricte mentalistycz-
nego, solipsystycznego ujecia poznania w kierunku podkreslenia
jego usytuowania w srodowisku i kulturze:

[...] kognicja nie jest pewnym wewnetrznym procesem wykonywanym
przez ,umysl’, ale raczej stanowi forme uciele$nionego dziatania. [...]
kognicja miesci sie w interakcjach organizmu i srodowiska, zamiast za-
mykac si¢ w jakiej$ rzekomo prywatnej mentalnej sferze mysli. [...] je-
zyk i abstrakcyjne rozumowanie sg spotecznie i kulturowo usytuowa-
nymi aktywno$ciami®.

Kategorig, ktorg pozwala przekroczy¢ mit subiektywnosci, jest wias-
nieintersubiektywnos$¢ - wrodzona cecha ludzkiej $wiado-
moéci ukierunkowanej na bycie w $rodowisku ludzkim, w ktérym
wielka role odgrywa mediatyzacja spoleczno-kulturowa.

8 Na temat obu teorii intersubiektywnosci, ich innych reprezentantéw i krytykéw

zob. N. Crossley, Intersubjectivity. The Fabric of Social Becoming, Sage Publica-
tions, New Delhi-London 1996; K Haney, Intersubjectivity Revisited: Phenom-
enology and the Other, Ohio University Press, Athens 1994. Por. takze: I. Gold-
stein, Intersubjective Properties by Which We Specify Pain, Pleasure, and Other
Kinds of Mental States, ,,Philosophy” 2000, Vol. 75, No. 291.

° M. Johnson, The Meaning of the Body. Aesthetics of Human Understanding, Uni-
versity of Chicago Press, Chicago 2007, s. 147; ttum. J. Pluciennik.
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Intersubiektywnos¢ jest dzi$ rozpatrywana z perspektywy psy-
chologii rozwojowej i spotecznej, socjologii oraz badan kulturo-
wych®. Pelni wigc funkeje soczewki, w ktdrej skupiaja sie rézne wigz-
ki problemowe dotyczace podstawowych pytan o to, co jest swoiscie
ludzkie i jak to wplywa na to, kim jeste$my™.

W kontekscie naturalistycznie pojetej intersubiektywno$ci oma-
wia si¢ wspolczesnie zagadnienia ludzkich wrodzonych zdolno-
$ci symulacyjnych opartych na uciele$nieniu, komunikacji emocji
rozwijanych od pierwszych godzin zycia czlowieka. To na ich kan-
wie tworza si¢ kulturowe formy komunikacji i ekspresji doznan we-
wnetrznych. Tego typu obserwacje uzyskaly potwierdzenie dzigki
neurologicznym badaniom nad ludzkim mézgiem, wérdd ktoérych
najwieksze zainteresowanie i nadzieje wzbudzita tzw. hipoteza neu-
rondéw lustrzanych™. Dowodzi ona istnienia swoistego neuronalne-

' ‘Wymieniam dla przyktadu kilka prac z réznych dziedzin humanistyki: H. Feath-
er, Intersubjectivity and Contemporary Social Theory: the Everyday as Critique,
Aldershot, Ashgate 2000; Interpersonal Cognition, ed. M. Baldwin, The Guil-
ford Press, New York-London 2005; The Shared Mind. Perspectives on Inter-
subjectivity, eds. J. Zlatev, T. R. Racine, John Benjamin Publishing Company,
Amsterdam-Philadelphia 2008; J. Bracken, Subjectivity, Objectivity and Inter-
subjectivity: a New Paradigm for Religion and Science, Templeton Foundation
Press, Edinburgh 2009.

O cielesnej podbudowie zjawiska intersubiektywno$ci traktuje B. Stawarska, In-
tersubjectivity and Embodiment, ,,Phenomenology and the Cognitive Sciences”
2006, Vol. 5, No. 1. Por. takze: N. Diamond, M. Marrone, Attachement and In-
tersubjectivity, Whurr Publishers, London-Philadelphia 2003.

Na temat neurondw lustrzanych zob. Mirror Neurons and the Evolution of Brain
and Language, eds. M. 1. Stamenov, V. Gallese, John Benjamins Publishing
Company, Amsterdam-Philadelphia 2002; P. Konig, P. Verschure, Neurons in
Action, ,Science” 2002, Vol. 296, No. 5574; V. Gallese, The Manifold Nature of
Interpersonal Relations: The Quest for a Common Mechanism, ,,Philosophical
Transactions: Biological Sciences” 2003, Vol. 358, No. 1431; idem, Neuroscientific
Grasp of Concepts: From Control to Representation, ,,Philosophical Transactions:
Biological Sciences” 2003, Vol. 358, No. 1435; A. Ohman, Making Sense of Emo-
tions: Evolution, Reason and the Brain, ,Daedalus” 2006, Vol. 135, Issue 3. Zob.
takze dostgpne w jez. polskim teksty zgromadzone w czesci Poznanie spoteczne:
lustrzane neurony, automatyzmy a refleksje, rozpoznawanie umystow drugiego
tomu antologii Formy aktywnosci umystu. Ujecia kognitywistyczne, red. A. Kla-
witer, PWN, Warszawa 2009 oraz M. C. Corballis, Neurony zwierciadlane i ewo-
lucja jezyka, ttum. M. Mrozik, ,, Teksty Drugie” 2011, nr 1/2.
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go aparatu symulacyjnego, dzieki ktéremu w mozgu obserwujace-
go pewne czynnosci cztowieka dochodzi do aktywacji tych samych
grup neuronow, ktore aktywizuja sie w czasie ich rzeczywistego wy-
konywania. Ta uciele$niona symulacja moze by¢ swoistym pomo-
stem miedzy aktywno$cia motoryczng a imaginacja, percepcja a wy-
obraznig, migdzy obrazowaniem mentalnym a reakcjg sensualng na
nie - te za$ zagadnienia fatwo powigza¢ z doswiadczeniowym wy-
miarem procesu lektury, do ktérego bede w tej ksigzce powracac.

Intersubiektywno$¢ umozliwia wiec zachowania symulacyjne
(komunikacje emocjonalng i intersensoryczna, empatie¢ i szerzej:
identyfikacje). Méwigc nieco metaforycznie, za jedno z nich mozna
uzna¢ literature, dla ktorej mnozenie punktéw widzenia i sposobow
indywidualnego odbioru $wiata stanowi temat podstawowy, a dla jej
czytelnikéw - jeden z wazniejszych powodéw, by po nig sigga¢. In-
tersubiektywno$¢ umieszczana w kontekscie literackim wtasnie nie
jest jedynie pochodng immanentnie intersubiektywnego znaku je-
zykowego. Nasza swiadomos¢ funkcjonuje w trybie statego ukierun-
kowania na obecno$¢ innego - obecnos$¢ prymarnie percypowana
zmystami, wtérnie kodowana w jezyku*, warunkujaca nasze zacho-
wania spoteczne i praktyki komunikacyjne (takze pozawerbalne).

Kwestie sporne, jakie dotycza intersubiektywnosci, ogniskuja si¢
gléwnie wokot dwoch problemow. Pierwszy to natura aktu podziela-
nia cudzego stanu wewnetrznego (czy to czynnos¢ automatyczna, czy
refleksyjna? Czy to symulacja cudzego doswiadczenia, czy tez pro-
jekcja wlasnego na inny podmiot? Czy to identyfikacja z innym, czy
abstrakcyjna zracjonalizowana rekonstrukeja jego do$wiadczenia?).
Druga kontrowersja dotyczy roli jezyka jako (nie-)koniecznego gwa-
ranta intersubiektywnosci* (czy moéwienie o stanach wewnetrznych

B Jezykowymi wyznacznikami wielo$ci perspektyw (w wezszym rozumieniu),
przestrzeni mentalnych zajmuje si¢ lingwistyka kognitywna, w polskich bada-
niach por. liczne prace E. Tabakowskiej, J. Bartminskiego. Do analizy utworéw
literackich wykorzystata je D. Korwin-Piotrowska, Powiedzie¢ swiat, Universi-
tas, Krakow 2006.

" To kwestia zwigzana przede wszystkim z Wittgensteinowskim odrzuceniem je-
zyka prywatnego: zdania na temat naszych stanéw wewnetrznych, uczu¢ i emo-
cji sa pochodna konwencji spolecznych i wewnetrznych regul jezykowych.
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innych ludzi jest tylko pochodng sposobow uzycia jezyka, konwencji
i ,gier’, czy zakorzenia si¢ w jakich$ pozawerbalnych lub przedwer-
balnych elementach swiadomosci? Czy intersubiektywnos¢ jest jedy-
nie kategorig lingwistyczng?) oraz znaczenia jezyka dla genezy mysli
jako jednego z elementow swiadomosci®. Kwestig istotng pozostaje
wladnie relacja intersubiektywnosci i jezyka, gdyz coraz czgsciej wy-
suwa sie teze, iz ta zdolno$¢ umystowa naszego gatunku umozliwila
narodziny komunikacji jezykowej i sprzyjala powstaniu wspdlnoty
ludzkiej. Zaznacza si¢ takze wyraznie role w tym procesie ludzkie-
go uciele$nionego ,,systemu rezonansu’, czyli naszej predyspozycji do
rozpoznawania intencji, dazen, stanéw innego cztowieka juz na pod-
stawie percepcji ruchow ciala, jego gestow i oznak emocji.

Wrtasnie dla projektéw lingwistycznych czy literaturoznawczych
zagadnieniem najistotniejszym jest kwestia zwigzku miedzy ludzka
architektura poznawczg a jezykiem. Moje odpowiedzi w tym zakre-
sie muszg nieuchronnie przybra¢ charakter jedynie ogoélnych twier-
dzen, na ktorych opiera si¢ przyjeta w tej ksigzce metodologia i prak-
tyka interpretacyjna.

Stanowisko, do ktorego odwoluje sie w tej ksiazce, uznaje jezyk
za etap koncowy w procesie ewolucji ludzkiego aparatu poznawcze-
go. Jak pisze Peter Gardenfors, ,wicksza czes¢ naszej struktury umy-
stowej wyewoluowata na dlugo przedtem zanim zaczelismy mowic.
Mowa jest jedynie kremem na torcie umystu™¢. W takim ujeciu to
nie jezyk formuje intersubiektywnos¢, lecz to naturalistycznie zako-

Nabywamy wiedzy o stanach wewnetrznych innego, uczac si¢ jezyka, a mamy
wglad jedynie w swoje do$wiadczenie. To jest zasadnicza réznica: nie moze-
my mie¢ dostepu do bélu innego, gdyz mamy o tym bélu jedynie wiedze — nie
mamy wiedzy o naszym bdlu, gdyz mamy do niego tylko dostep.
> Por. Why Language Matters for Theory of Mind, eds. J. W. Astington, J. A. Baird,
Oxford University Press, New York 2005.
P. Girdenfors, Jak Homo stat si¢ sapiens. O ewolucji myslenia, thum. T. Pafikow-
ski, Czarna Owca, Warszawa 2010, s. 205. Autor traktuje sukces ewolucyjny na-
szego gatunku jako wypadkowa sprzezenia trzech czynnikéw: rozwoju kognicji
(dostosowania do nowych $rodowisk Zycia i rozwoju mézgu), rozwoju koope-
racji (dzigki intersubiektywnym zdolno$ciom planowania i kooperacji) oraz
rozwoju komunikacji symbolicznej. Por. rozdziaty Czytanie cudzych mysli, Na-
rodziny jezyka, Pochodzenie mowy.
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rzeniona intersubiektywno$¢ umozliwia m.in. jezyk. Niektdre me-
chanizmy intersubiektywnos$ci wyksztalcaja si¢ bowiem na bardzo
wczesnym etapie rozwoju niemowlecia, a pewne elementy intersu-
biektywnosci nizszego rzedu wystepuja u réznych gatunkow zwie-
rzat. W rozwoju osobniczym czltowieka pojawienie sie samo$wia-
domosci wyprzedza faza interpersonalna, intermentalna zwigzana
z wczesniejszym rozpoznaniem ,ty” (w relacji dziecko-opiekun),
po ktérym dopiero nastepuje rozwoj samoswiadomosci ,,ja”. Te spo-
strzezenia (obecne wyraznie takze w filozofii dialogu czy w pracach
Lwa Wygotskiego) znalazly potwierdzenie w badaniach neurofizjo-
logicznych nad rozwojem myslenia i mowy dzieci. Uznanie, ze pod-
stawy kognicji sg cielesne, nie pozostaje w sprzecznosci z postrzega-
niem jej jako dzialania usytuowanego srodowiskowo i kulturowo".

Jezyk zrewolucjonizowal praktyki komunikacyjne naszego ga-
tunku, od swego poczatku byl narzedziem komunikacji w coraz
liczniejszych grupach i stuzyl porozumieniu miedzy ich czton-
kami®. Mogt on pojawi¢ si¢ jedynie u istot z rozwinietym $wiatem
wewnetrznym, zdolnych do planowania, kooperacji i uwzgledniania
wewnetrznych $wiatéw innych podmiotéw. Takze po to, by komu-
nikowa¢ o $wiecie wewnetrznym swoich uzytkownikéw. Mowa ope-
ruje na mechanizmach uwspélnionej uwagi, a opanowanie ich jest
podstawg jezykowego rozwoju dziecka, ktory nastepuje w ztozonym
ludzkim $rodowisku ciggtych interakeji, obejmujacym takze procesy
spolecznego i historycznego réznicowania si¢ form ekspresji. Zrdz-
nicowanie jezykowe powstaje na gruncie tych samych ogélnogatun-
kowych uwarunkowan intelektualnych, cho¢ nie oznacza istnienia
wrodzonego magazynu regul, jak chcial Noam Chomsky.

Moja ksiazka stanowi jednak monograficzne ujecie precyzyjnie
wyprofilowanego zjawiska - intersubiektywnosci narracyjnej w jej

V' Najwieksze kontrowersje dotycza jednak w tym kontekscie genezy jezyka i zna-
czenia — dla Johnsona jest nim ucielesnione do$wiadczenie, dla Wygotskiego,
na ktorego chetnie powoluja si¢ inni kognitywisci, znaczenie rodzi si¢ dopiero
w praktyce przyswajania i uzywania mowy przez dziecko. Por. L. S. Wygotski,
Myslenie i mowa, thum. E. Flesznerowa, J. Fleszner, PIW, Warszawa 1989.

S. Gallagher, D. D. Hutto, Understanding Others through Primary Interaction
and Narrative Practice, w: The Shared Mind, s. 17-38.
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historycznoliterackich (dwudziestowiecznych) realizacjach oraz w jej
teoretycznoliterackich zastosowaniach (dla opisu morfologii nar-
racji i komunikacji narracyjnej oraz badan nad odbiorem czytelni-
czym). W tym rozdziale wskaze znaczenia naturalistycznie pojetej
intersubiektywnosci dla badan nad poetyka narracji literackiej i jej
odbiorem®. Problemem podstawowym sg zwigzki miedzy ludzka in-
tersubiektywnoscig a zmiennoscig perspektyw ksztattujaca, moim
zdaniem, kazdg narracje literacka, ale reprezentowang réznymi hi-
storycznie zmiennymi $rodkami wyrazu. Tego uhistorycznionego
podejscia brakuje z reguly w zachodnich pracach z zakresu narrato-
logii kognitywistycznej. Perspektywa w moim rozumieniu, nie po-
krywa sie znaczeniowo ze stalg pozycjg narratora wzgledem wyda-
rzen i postaci (jak to tradycyjnie ujmuje sie¢ w teorii narracji), ale
stanowi takze funkcje poznawcza, dzigki ktorej projektujemy nasze
psychocielesne do$wiadczenia na sytuacje drugiego cztowieka i od-
wrotnie: zakladamy, Ze jego doswiadczenie jest zblizone do naszego.
To znaczenie pragne przenies¢ na grunt badan nad narracjg. Narra-
cja stanowi medium miedzy samoswiadomoscig i cudzym doswiad-
czeniem na poziomie o wiele bardziej elementarnym niz konwen-

¥ W polskich badaniach literackich mozna odnalez¢ wiele antecedencji/anty-
cypacji takiego podejscia do literatury. Postulat ,naturalizacji” teorii literatu-
ry wysuwala D. Danek w psychoanalitycznie inspirowanym projekcie ,,umy-
stologii”. Por. D. Danek, Jezyk, dzieto literackie, umyst, ,,Pamigtnik Literacki”
1980, z. 4; eadem, Literatura i psychologia, w: Autor, podmiot literacki, bohater,
red. A. Martuszewska, J. Stawinski, Ossolineum, Wroctaw 1983, s. 7-30; eadem, In-
tegracja nauk a zagadnienia umystu, w: Problemy nauk o kulturze, red. A. Brodzka,
M. Hopfinger, J. Lalewicz, Ossolineum, Wroctaw 1986, s. 183-195; eadem, Dzie-
to a umyst, w: Stowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje sympozjum, Warszawa,
10-11 grudnia 1979, red. M. Janion, M. Zmigrodzka, PIW, Warszawa 1981. Arty-
kut o integracji nauk mozna zestawic z postulatami S. Pinkera, Toward a Consi-
lient Study of Literature, ,Philosophy and Literature” 2007, Vol. 31, No. 1. W wie-
lu swoich pracach Z. Lapinski realizuje zadanie, ktérego dzisiaj podejmuje si¢
krytyka kognitywistyczna: odnalezienia w jezyku literackim pochodnych wta-
snoéci ludzkiego umystu. Zob. Z. Lapinski, , Swiat caly - jakze zmiescic¢ go w zre-
nicy”: o kategoriach percepcyjnych w poezji Juliana Przybosia, w: Studia z teorii
i historii poezji, S. 2, red. M. Glowinski, Ossolineum, Wroclaw 1970, s. 279-332;
idem, Ja, Ferdydurke. Gombrowicza swiat interakcji, KUL, Lublin 1985; idem,
Impuls motoryczny w poezji Juliana Przybosia, ,Teksty Drugie” 2002, nr 6.
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cja, wzorzec gatunkowy czy temat®. W tym sensie kazda narracja
w pierwszej, drugiej czy trzeciej osobie jest sekwencja przemiesz-
czen w czasoprzestrzeni i w przestrzeni mentalnej (autora i czy-
telnika/narratora i postaci/postaci i czytelnika)*. Jezyk aktywizuje
w czytelniku takze te procesy psychocielesne, ktére warunkuja po-
zawerbalng komunikacje i pozawerbalne formy myslenia (symulacje
ruchu, emocji, obrazowanie mentalne)®. Tak si¢ dzieje, gdy infor-
macyjna warto$¢ wypowiedzi zostaje zastgpiona potencjalem eks-
presyjnym, jaki zawieraja indykatory emocji, wrazen sensualnych
i doznan somatycznych. Chociaz ich reprezentacje jezykowe sg za-
wsze podejrzewane o nieadekwatnos¢ wzgledem doznania, nie pod-
waza to ewokacyjnej mocy, z jaka oddziatuja na czytelnika, a ktora
wyrasta ze wspolnego nam wyposazenia psychoumystowego.
Intersubiektywne porozumienie (takze ,za pomocg” narracji)
umozliwia symulacja®: taczaca (auto)percepcje i wyobraznie, auto-
percepcje i rozumienie innego. Jako symulacje mozna widzie¢ kre-
owanie postaci przez autora (i narratora, i bohateréw, o ktérych on
opowiada) oraz konstruowanie ich mentalnej reprezentacji przez
czytelnika. Symulacyjny akt transcendowania wlasnej sytuacji moze
ttumaczy¢ takze emocjonalno-sensualne oddzialywanie narracji,
a zjawisko to stanowi nieodlaczny efekt imaginacyjnego przemie-
szania perspektyw, nie za$ uboczny skutek konwencji literackich czy
rozwigzan stylistycznych. W takim ujeciu narracja jawi sie jako wy-

*® Por. interdyscyplinarne badania nad ewolucyjng i kulturowa geneza zjawiska
narracji, odwolujace sie takze do dowodéw empirycznych z zakresu neurolo-
gii. Wskazuja one na powiazanie zasad funkcjonowania naszej pamieci epizo-
dycznej i autobiograficznej ze zdolnoscia do tworzenia opowiesci, analizujg tez
rodzaje uszkodzen moézgu uniemozliwiajace uspojnienie doswiadczenia pod-
miotowego na tym poziomie lub powodujace nieopanowang konfabulacje. Na
ten temat zob. K. Young, J. Saver, The Neurology of Narrative, ,SubStance” 2001,
Vol. 30, No. 1/2, numer specjalny: On The Origins of Fictions: Interdisciplinary
Perspectives.
C. Surkamp, Perspective, w: Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, eds. D. Her-
man, M. Jahn, M.-L. Ryan, Routledge, London 2005, s. 423-425.
Por. E. Spolsky, Elaborated Knowledge: Reading Kinesis in Pictures, ,Poetics To-
day” 1996, Vol. 17, No. 2.
» Mental Simulation, eds. M. Davies, T. Stone, Blackwell, Oxford-Cambridge,
Mass. 1995.
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specjalizowane kulturowe narzedzie wspoétuczestnictwa w ponad-
jednostkowej przestrzeni mentalne;j.

Jednym z przejawéw intersubiektywnosci jest tzw. teoria umy-
stu (ang. mindreading, ,czytanie umystu”)*, czyli ludzka zdolnos¢
do przypisywania postrzeganym osobom aktéw i stanéw mental-
nych, przede wszystkim odnoszacych sie do ich wiedzy o otoczeniu,
przyczynowosci dzialan — obrazowo mozna by te funkcje poznaw-
cza okredli¢ jako tryb operacyjny ,widze, ze ty wiesz, ze..”. Jest to
wiec pojecie wezsze niz intersubiektywnos¢, w obreb ktdrej wchodzi
tez umiejetnos¢ rozpoznawania ukierunkowania czyjejs uwagi i ak-
tow percepcyjnych, pragnien i intencji, emocji i uczué (t¢ ostatnia
zdolno$¢ najczedciej nazywa si¢ empatia). To wiec takze zdolnos¢
domys$lenia ocudzym mys$leniu i mentalnego reprezen-
towania cudzej sytuacji poznawczej aktualnej, przypominanej, fik-
cyjnej. Nie zajmuje sie tutaj dokltadnym ustaleniem wzajemnych
relacji miedzy tymi pojeciami i odtworzeniem dyskusji toczonej wo-
kot tego zagadnienia — przyjmuje, ze intersubiektywnos¢ jest syste-
mem operacyjnym $wiadomosci ludzkiej w jej wieloperspektywicz-
nym dzialaniu, a teoria umystu to jedna ze zdolno$ci poznawczych
zwigzanych z jej funkcjonowaniem, z reprezentowaniem jednego

** Na temat tzw. teorii umystu istnieje bogata literatura. Wymieniam dla przy-
kladu: A. Whiten, ]. Perner, Fundamental Issues in Mindreading, w: Natural
Theories of Mind. Evolution, Development and Simulation of Everyday Mind-
reading, ed. A. Whiten, Basil Blackwell, Oxford 1991, s. 1-17; Other Intentions.
Cultural Contexts and the Attribution of Inner States, ed. L. Rosen, School of
American Research Press, Santa Fe 1995; M. Davies, T. Stone, Folk Psychology
and Mental Simulation, w: Current Issues in Philosophy of Mind, ed. A. O’'Hear,
»Royal Institute of Philosophy Supplement” 1998, Vol. 43, s. 53-82; Under-
standing Other Minds. Perspective from Developmental Cognitive Neuroscience,
ed. S. Baron-Cohen, Oxford University Press, Oxford 2000; Mindreading. An
Integrated Account of Pretence, Self-Awareness and Understanding Other Minds,
ed. S. Nichols, Oxford Cognitive Science Series, Oxford 2003; J. H. Flavell, Theo-
ry of Mind: Retrospect and Prospect, ,Merrill-Palmer Quarterly” 2004, Vol. 50.
Warto udcisli¢ w tym miejscu, ze na podstawie wskazanych lektur odwoluje si¢ do
naturalistycznie pojetej teorii umystu jako jednej z ludzkich predyspozycji po-
znawczych. Inne, bardziej uogélnione znaczenie tego pojecia, dotyczy konkret-
nych, historycznych koncepcji i wyobrazen, czym jest i jak funkcjonuje ludzki
umysl, np. w filozofii Kartezjusza czy w obrebie fenomenologii.
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typu aktow mentalnych (potencjalnego zasobu wiedzy o otoczeniu).
Dla literackich reprezentacji $wiadomosci nieobojetne bedzie jesz-
cze inne, mniej specjalistyczne i bardziej przeno$ne znaczenie ,,teo-
rii umystu” - jako pewnej wyobrazonej koncepcji ludzkiego zycia
wewnetrznego implikowanej w utworze/w twoérczosci jakiego$ pisa-
rza/w obrebie jakiej§ konwencji przedstawieniowej czy funkcjonuja-
ce w danym momencie historycznym. Tym zjawiskom przyjrze si¢
na przykladach zaczerpnietych z dwudziestowiecznej prozy polskiej
w dalszej czesci tej rozprawy.

Zastosowanie kategorii intersubiektywnos$ci do analizy wytwo-
réw kultury (przede wszystkim fikcyjnych zdarzen z udzialem po-
staci reprezentowanych w réznych systemach znakowych) pokazu-
je, ze zdolno$¢ do tworzenia i rozumienia takich bytéw stanowi etap
w rozwoju filogenetycznym i ontogenetycznym cztowieka. Zaburze-
nia w tym zakresie uniemozliwiajg uczestnictwo w grupie i jej kul-
turze?. Homo fictus® zyje wiec dzigki podstawowym funkcjom ludz-
kiej swiadomosci: dzieki zdolnosci do przyjmowania rozmaitych rél
i interakcyjnego rozwigzywania problemoéw?. Intersubiektywnosé
zastosowana w badaniach literackich® wyjasnia poznawcze operacje
opowiadajacego i czytajacego, operacje nieuchronnie antropomor-
fizujace podmioty, o ktdrych sie opowiada (takze postaci z kresko-

*  Dysfunkcje teorii umystu uznaje si¢ za przyczyne autyzmu, ludzie autystyczni

nie sg zdolni do zrozumienia cudzych intencji, znaczen zachowan czy sygnatow
stanéw wewnetrznych. Zob. S. Baron-Cohen, Mindblindness: An Essay on Au-
tism and Theory of Mind, A Bradford Book, Cambridge, Mass. 1995; A. Jurecic,
Mindblindness: Autism, Writing, and the Problem of Empathy, ,,Literature and
Medicine” 2006, Vol. 25, No. 1.

Sugestywne okre$lenie B. Hochmana zaczerpniete z jego ksigzki Character in
Literature, Cornell University Press, Ithaca 198s.

Nabywanie przez dziecko zdolnosci do reprezentowania poszczegélnych sta-
néw mentalnych innej osoby jest procesem dtugoterminowym i skomplikowa-
nym, a konczy sie, zdaniem psychologéw, dopiero okoto szdstego roku zycia.
Teoria umystu znalazta zastosowanie w narratologii kognitywistycznej (np. Cam-
bridge Companion to Narrative, ed. D. Herman, Cambridge University Press,
Cambridge 2007) oraz w oméwionej w rozdziale poprzednim psychonarrato-
logii: M. Bortolussi, P. Dixon, Psychonarratology, Cambridge University Press,
Cambridge 2003.
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wek, zwierzeta). Dlatego stanowi ona state podglebie opowiesci, pro-
jekcji i paraboli®.

Intersubiektywna komunikacja literacka

Intersubiektywnos¢ jest kategoriag podmiotowsa, wiec jej wprowa-
dzenie do teorii literatury implikuje upodmiotowienie uczestnikow
komunikacji literackiej: autora, bytéw fikcyjnych (narratora i boha-
tera) oraz czytelnika. Te komunikacj¢ rozumiem jako efekt podsta-
wowego mentalnego eksperymentu: konstruowania zhierarchizo-
wanego ukladu perspektyw poznawczych, ktéry tworzy prymarnie
autor i wtdrnie czytelnik. Ten zabieg jest mozliwy dzieki wspolnej im
zdolnosci nadawania sensu zdarzeniom i zachowaniom ludzkim na
podstawie jezykowego i mentalnego reprezentowania®® cudzej per-

* M. Turner, Literary Mind. The Origins of Thought and Language, Oxford Univer-
sity Press, New York-Oxford 1996.

3¢ Uzywam terminu ,reprezentacja mentalna” w znaczeniu zasobu informacji na
jaki$ temat, ktorym czlowiek dysponuje, stanowigcym wynik nieustannie do-
konywanej w lekturze kumulacji, rekompozycji i wieloaspektowej aktywizacji.
To struktura poznawcza zwigzana z powstawaniem, gromadzeniem i przetwa-
rzaniem informacji warunkujgca procesy i stany mentalne. Wsréd reprezenta-
¢ji mentalnych mozna wyrézni¢ obrazy mentalne, mysli, schematy obrazowe,
ramy, skrypty, szkice, schematy wyobrazeniowe. Niektore z nich moga mie¢ za-
warto$¢ pojeciowg (np. mysli), inne za$ zabarwienie fenomenalne (np. wrazenie
sensualne, obraz mentalny). Umyst postuguje si¢ reprezentacjami kodowany-
mi na podobienstwo informacji jezykowej lub obrazowej. Por. C. Emmott, Nar-
rative Comprehension: A Discourse Perspective, Oxford University Press, Ox-
ford 1999. Por. w jezyku polskim: Formy reprezentacji umystowych, red. R. Pitat,
M. Walczak, Sz. Wrébel, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2006. Laczy ona
w toku lektury znaczenia zdan na jakis temat oraz stapia z nimi informacje po-
zatekstowe na temat $wiata realnego i samej literatury, ktdre posiada czytelnik.
To one tworzg tto komunikacji miedzy autorem i czytelnikiem, stanowig ele-
mentarny zasob ich wiedzy na temat: zachowan ludzkich, kontekstu kulturowe-
g0, stereotypowego rozwoju wydarzen (np. wizyta w restauracji; zagadnienia te
podejmuje kognitywna teoria ram poznawczych M. Minskyego, teoria skryp-
tow i schematéw R. Schanka i R. Abelsona). Do pozatekstowej wiedzy czytel-
nika nalezy tez znajomos¢ konwencji czy gatunkow literackich realizowanych
przez dany utwor (por. H. Kardela, A. Kedra-Kardela, Punkt widzenia w utwo-
rze literackim. Kognitywna analiza narratologiczna utworu A. Zagajewskiego
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spektywy: narratora i bohatera. Dynamika zblizen i oddalen mie-
dzy perspektywa narratora i bohatera mobilizuje aktywnos¢ czytel-
nika, ktory musi ustali¢, do kogo nalezg prezentowane sady, mysli
czy doznania sensualne. Pomimo tozsamosci narratora jako zrodta
narracji, jezykowo-tekstowa budowa utworu umozliwia ptynnosé
i przemieszczanie si¢ perspektyw juz na poziomie ponizej zdania.
Opowiadanie o kim§ komunikuje: wyobrazam sobie i mdwig, ,,co to
znaczy by¢ tym kims$™, a dzieje si¢ tak dzieki pozawerbalnym me-
chanizmom intersubiektywno$ci, niezaleznie od ktorych jezyk nie
istnieje. Jezyk zaklada istnienie dzielonego obiektu referencji (a wiec
dzielonej percepcji i uwagi), przekazanie komunikatu wymaga tez
dzielonych emocji.

Zrozumienie narracji przez czytelnika oznacza symultaniczne
konstruowanie dwoch reprezentacji mentalnych: narratora i boha-
tera. Mentalna reprezentacja narratora tworzona przez czytelnika
jest kategoria, ktdra zawiesza rozrdznienia licznych wewnatrztek-
stowych instancji nadawczych. To reprezentacja antropomorficz-
nego ,uczestnika konwersacji”™* imaginacyjnej: tego, kto méwi do
mnie na jaki$ temat. Narrator (bez wzgledu na mozliwe jego typo-
logie) jest figura podjecia przez czlowieka uniwersalnej (bo ponad-
kulturowej) roli komunikacyjnej: ,opowiadam jako ktos inny o kim$
innym”. To ,,odklejenie” podmiotu opowiesci od realnej osoby jest
stopniowalne, jego kulturowa waloryzacja zmienna, ale (uogdlnia-
jac) jego minimalny poziom decyduje o uznaniu tekstu za literacki
lub nie. Narracje w pierwszej osobie z pelnym utozsamieniem real-
nego czlowieka i podmiotu wypowiedzi przesuwajg si¢ do kategorii
paraliterackich, a dopiero potencjalne figury rozmycia tej tozsamo-

W cudzym pieknie”, w: Punkt widzenia w tekscie i w dyskursie, red. J. Bart-
minski, S. Niebrzegowska-Bartminska, R. Nycz, Wydawnictwo UMCS, Lublin
2004, 8. 55-71). Dlatego mentalna reprezentacja bohatera wykracza poza relacje
znaczeniowe pomiedzy jednostkami narracji. Takie ujecie rozszerza problema-
tyke stosunkéw semantycznych w narracji o zagadnienia, przed ktérymi ostrze-
gal]. Stawinski, Semantyka wypowiedzi narracyjnej, w: W kregu zagadnie# teorii
powiesci, red. J. Stawinski, Ossolineum, Wroclaw 1967, s. 7-30.

3! A.Rigney, The Point of Stories: On Narrative Communication and Its Cognitive
Functions, ,Poetics Today” 1992, Vol. 13, No. 2.

32 Zob. M. Bortolussi, P. Dixon, Psychonarratology.
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$ci nadaja im charakter literacki. Przyktadem jest recepcja autobio-
grafii® i intymistyki.

W opowiesci narratora nastepuje natomiast symulowanie per-
spektyw bohateréw. Reprezentuje on w jezyku ich wyobrazone emo-
cje, zmienne sytuacje percepcyjne, przypisuje zachowaniom i czy-
nom celowos$¢ oraz intencjonalno$é, mnozy i zderza ze sobg te
indywidualne perspektywy, dowolnie deformujac ich historyczny,
umowny i konwencjonalny ,,realizm” psychologiczny.

Postugiwanie si¢ jednym terminem ,narrator” na okreslenie
jednego antropomorficznego zrddla narracji jest praktyka coraz po-
wszechniejsza*. Empiryczne badania nad odbiorem narracji poka-
zujg, ze czytelnik w trakcie aktu lektury nie buduje hierarchii bytow
miedzy narratorem a autorem, co nie oznacza, iz utozsamia narra-
tora z konkretnym pisarzem. Tak dzialajg intersubiektywne ramy
odbioru narracji: jako czytelnik reprezentuje to, co narrator wie/
/postrzega o tym, co bohater wie/postrzega/odczuwa. Taka komu-
nikacja nie rozgrywa si¢ jedynie na poziomie informacyjnej zawar-
tosci i wymiany wypowiedzi, w obrebie funkcjonalnego uktadu rél
odbiorczo-nadawczych i wylacznie wewnatrzjezykowych regut kon-
stytuujacych podmiot mowy. Wielopoziomowe modele komunika-
cji wewnatrztekstowej oparte na hierarchizacji instancji nadawczych
doktadnie opisywaly jezykowa dynamike perspektyw poznawczych
w utworze. Intersubiektywne relacje miedzy podmiotowosciami li-
terackimi (narrator-bohater-odbiorca) wynikaty w tych ujeciach
z odpowiedniej konfiguracji cech jezykowych wypowiedzi. Zana-
lizowana przez Aleksandre Okopien-Stawinska epicka sytuacja ko-
munikacyjna ,ja méwie o Piotrze, ktéry méwi o Janie, ktdry mowi
o Antonim’, narzuca pewne skojarzenia z mechanizmem teorii umy-
stu i konstruowania metareprezentacji*. Oczywiscie wykorzystanie

3 O mozliwych komplikacjach w tym zakresie zob. M. Czerminska, Autobiogra-
ficzny trojkgt: Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Universitas, Krakéw 2000.

3% Por. A. Palmer, The Fictional Minds, University of Nebraska Press, Lincoln 2004;
M. Bortolussi, P. Dixon, Psychonarratology; L. Zunshine, Why We Read Fiction?,
Ohio State University Press, Columbus 2006.

% A. Okopien-Stawinska, Relacje osobowe w komunikacji literackiej, w: eadem, Se-
mantyka wypowiedzi poetyckiej, Universitas, Krakow 1998, s. 100-116. Por. metode
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tego znanego modelu relacji osobowych ma dla mnie jedynie cha-
rakter analogicznego sposobu opisu, pelni funkcje adaptacji bardzo
zgrabnej formy, bez przejmowania jej znaczen w koncepcji komuni-
kacji literackiej uprawianej przez te badaczke. Jesli jednak dokonaé
tu przeksztalcenia: ,,mowie, ze Piotr przypuszcza, iz Jan boi sie¢ An-
toniego’, to uzyskamy zdania typowe dla narracji, implikujace prze-
konanie o istnieniu wewnetrznego $wiata postaci. Relacje te zostaly
jednak przez Okopien-Stawinskg skonceptualizowane w oderwaniu
od pozawerbalnego mechanizmu, ktéry je umozliwia oraz w przeko-
naniu o apersonalnym charakterze komunikacji literackie;j.

Ta teza przeczy jednak oczekiwaniom czytelniczym, by poszu-
kiwa¢ ,osobowego zrédla informacji literackiej” Tej praktyki nie
ukrocily proby teoretycznych egzorcyzmoéw, oficjalny i profesjo-
nalny przymus nieutozsamiania konkretnego cztowieka i podmio-
tu czynnosci tworczych. Nie da si¢ wyrugowaé kategorii podmio-
towych z obszaru badan nad literatura, gdyz zrozumienie innych
i proceséw w nich zachodzacych warunkuje ludzkie dyspozycje psy-
chologiczne na poziomie nizszym niz literackie praktyki komuni-
kacyjne. Na jedng z przyczyn tego stanu wskazywal Wlodzimierz
Bolecki, problematyzujac personalny charakter komunikacji literac-
kiej w terminach modalnosci®*. O ile modalno$¢ sytuuje personal-
ny wymiar komunikatu w sferze miedzy podmiotem a wypowiedzig,
o tyle intersubiektywny charakter komunikatu literackiego ujaw-
nia sie w sferze przedmiotu wypowiedzi: w opowiesci o innych jako
o ludziach.

Narratologia kognitywistyczna definiuje podmiotowosci literac-
kie jako byty o cechach antropomorficznych biorace udziat w ekspe-
rymencie poznawczym w przyjmowaniu poznawczo-percepcyjno-
-emocjonalnej perspektywy innego. Opowiadanie o innym podmiocie
(takze o sobie z przesztosci) to imaginacyjne postawienie sie w sytu-

analityczng wskazywania poziomdéw metareprezentacji zaproponowang przez
L. Zunshine, Why We Read Fiction?

W. Bolecki, Modalnos¢ - literaturoznawstwo i kognitywizm, ,Teksty Drugie”
2001, N 5.
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acji odrebnej od wiasnej/aktualnej”. Ten akt zmiany perspektywy
uznaje za mechanizm poznawczy fundujacy literature, takze w jej
podstawowym dla europejskiej tradycji rodzajowo-gatunkowym
zréznicowaniu. Dramat opiera si¢ na iluzji niezapo$redniczenia jed-
nostkowych perspektyw od jakiejkolwiek instancji. W liryce istnie-
ja formy pozwalajace na ich mnozenie (liryka roli, maski, moder-
nistyczne konstrukcje wieloglosowe). Epike konstytuuje narrator,
ktorego funkcje mozna przyréwna¢ do funkcji pryzmatu rozszcze-
piajacego strumien jezyka na pasma wpisanych wen perspektyw po-
staci (zar6wno w poziomie horyzontalnym, przez przytoczenie jej
stow i gradacyjne zblizenie do mysli i doznan, jak i wertykalnym, np.
w narracji szkatutkowej).

By imaginacyjnie ,wejs¢ w cudza skore”, pisarz dokonuje media-
tyzacji miedzy wlasnymi doswiadczeniami psychofizycznymi a wy-
myslonego innego. Reguly gatunku lub techniki literackiej (np. poe-
tyka fantasmagorii czy opowiadania science fiction, groteska czy
nadrealizm) przeksztalcajg ten mechanizm na wlasnych zasadach,
o ktorych pozatekstowa wiedza dla autora i czytelnika jest wspdlna.

Czytelnicy muszg uzy¢ swoich wlasnych doswiadczen, by wypetni¢ luki
w teksécie. Muszg przywolaé zarowno fakty, jak i emocje, by skonstru-
owac $wiat tekstu. I, podobnie jak aktor odgrywajacy role, muszg nadaé
forme psychologicznemu zyciu postaci®®.

Argumentacja, ze dostep do cudzego umystu jest tylko umowna
kwestig zastosowanego do jego opisu jezyka, nie wytrzymuje pro-
by badan empirycznych - zachowania symulacyjne u czlowieka po-
jawiaja si¢ w pierwszych miesiacach zycia i wyprzedzaja na diugo
rozumienie i nauk¢ mowy. Nie utozsamiam tej mentalnej operacji
z ,wczuwaniem si¢” (dlatego pomijam historie wczucia jako kate-
gorii estetyczno-filozoficznej). Akomodacje perspektywy uznaje za
uniwersalne narzedzie poznawcze (jak ,metafora w naszym zyciu’,

37 Por. G. Currie, Narratives and Narrators. A Philosophy of Stories, Oxford Uni-
versity Press, Oxford 2010.

3 R.J. Gerrig, Experiencing Narrative Worlds. On the Psychological Activities of
Reading, Yale University Press, New Haven-London 1993, s. 17; thum. - M. R.-P.
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by przywota¢ ksigzke Georgea Lakoffa i Marka Johnsona), a nie po-
chodng struktury narracji. Literackie konwencje wgladu w kolej-
ne fikcyjne umysty wyrastaja z codziennej zdolno$ci do wyobraza-
nia sobie sceny wokol nas jako po czesci widzianej cudzymi oczami
i brania w niej udziatu®. Relacja miedzy narracjg i poznaniem ry-
suje sie inaczej niz w badaniach podejmowanych po tzw. przelomie
narratywistycznym. Narracja jest ,sposobem rozumienia §wiata*,
to nie narracja jednak ,,produkuje” perspektywe poznawcza (i kon-
stytuuje podmiot w akcie opowiadania), lecz podmiotowa zdolnos¢
do przyjecia odrebnej od wlasnej perspektywy poznawczej narracje
w ogdle umozliwia.

Przez zdolnos¢ do przyjecia obcej perspektywy zaréwno pisarz,
jak i czytelnik jest mentalnie sobg i kim$ innym, teraz i w innym cza-
sie. Ten aspekt lektury moze by¢ utozsamiany z istotg oddzialywania
literatury jako medium zaspokajajacego ludzka potrzebe poznania
innego, ,zatracenia w fikcji™*. Intersubiektywno$¢ tworzy pomost
poznawczy pomiedzy percepcja (takze imaginacja) a wyzwalanymi
emocjami - jezykowe reprezentacje tych ostatnich maja znaczenie
komunikacyjne, a wzmocnienie ich roli w rozwoju form narracyj-
nych wiaze si¢ $cidle z subiektywizacjg prozy i rozwojem jej moder-
nistycznej odmiany psychologicznej:

Im bardziej psychologizuje si¢ powies¢ w swym historycznym rozwoju,
tym wigkszy uzytek robi z doktadnego i autentycznego jezyka ciala dla
stanéw wewnetrznych*.

39 B.Boyd, Fiction and Theory of Mind, ,,Philosophy and Literature” 2006, Vol. 30,
No. 2.

4° Formuta J. Trzebinskiego. Por. jego rozprawe pod tym tytulem w Praktykach
opowiadania, red. B. Owczarek, Z. Mitosek, W. Grajewski, Universitas, Krakow
2001, s. 87-126 oraz zbidr Narracja jako forma rozumienia swiata, red. J. Trze-
binski, Gdanskie Towarzystwo Psychologiczne, Gdansk 2002.

4 Por. V. Nell, Lost in a Book. The Psychology of Reading for Pleasure, Yale Uni-
versity Press, New Haven-London 1988 lub R. J. Gerrig, Experiencing Narrative
Worlds.

B. Korte, Body Language in Literature, University of Toronto Press, Toronto
1997, 8. 141; ttum. - M. R.-P.



UMYSE NARRACYJNY. INTERSUBIEKTYWNOSC I TEORIA NARRACJI 115

Dlatego tez na przyktadzie prozy modernistycznej (ktéra tematy-
ke podmiotowej swiadomosci uczynita samodzielnym przedmiotem
przedstawienia) tatwo zaobserwowac paradoks. Zainteresowanie ,,je-
zykiem mysli” i proby jego reprezentowania za pomocg awangardo-
wych form (np. strumienia $wiadomosci) nieuchronnie ukazaly ich
konwencjonalny charakter oraz zblizenie do kresu komunikatywno-
$ci®. Przekroczenie sekwencyjnosci jezyka jako medium dla nieli-
nearnego i wielozmystowego doswiadczenia wewnetrznego okazato
sie z definicji niemozliwe. Powie$¢ modernistyczna wskazala jednak
nowe mozliwosci: wypracowata formy sprzyjajace stymulowaniu
emocjonalno-sensualnych reakeji samego czytelnika, zaproponowa-
ta jezyk integracji dos§wiadczenia psychocielesnego. Niektore z tych
rozwigzan zaprezentuje szerzej w nastepnym rozdziale ksigzki.

Teoria mnogosci kognitywnej

Literacka reprezentacja bohatera steruje procesami poznawczymi
czytelnika: skupia na sobie najwiecej jego uwagi i gra najwazniej-
szg role w zrozumieniu przebiegu zdarzen. Narratologia kognitywi-
styczna wskazuje podobienstwo pomiedzy mechanizmami poznaw-
czymi aktywowanymi w przetwarzaniu informacji tekstowych na
temat postaci* (bez wzgledu na stopien inwencyjnosci kreacji czy
deformacji ontologiczno-psychologicznej postaci) i tymi, ktére wy-
korzystujemy w relacjach z realnymi ludzmi®. W obu przypadkach
najwazniejszg role odgrywa zrozumienie motywacji, celowosci ak-
cji, intelligibilnego charakteru zachowan, kategoryzacja wlasnosci

4 E.R. Steinberg, The Stream of Consciousness and Beyond, Pittsburgh University
Press, Pittsburgh 1975.

44 Por. U. Margolin, The Doer and the Deed: Action as a Basis for Characterization
in Narrative, ,,Poetics Today” 1986, Vol. 7, No. 2; idem, Individuals in Narrative
Worlds: An Ontological Perspective, ,Poetics Today” 1990, Vol. 11, No. 4: Narra-
tology Revisited II; idem, Naming and Believing: Practices of the Proper Name in
Narrative Fiction, ,,Narrative” 2002, Vol. 10, No. 2.

W tym sensie jest ona konstruktywistyczna. Por. Konstruktywizm w badaniach
literackich, red. E. Kuzma, A. Skrendo, J. Madejski, Universitas, Krakéw 2006.
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podmiotu, stworzenie jednorodnego modelu mentalnego podmio-
tu. Utozsamienie mechanizméw percepcji i rozumienia postaci li-
terackiej oraz rzeczywistych oséb nie pomija zagadnien jezykowej
konstrukcji bohatera, czasowosci procesu lektury, znaczenia kontek-
stu literackiego, konwencji czy gatunku i ich przemian dla kreacji
postaci®®. Czytelnik rekonstruuje bowiem motywacje jego zacho-
wan i wypowiedzi, zwigzki miedzy zachowaniem a przypisywanymi
mu dyspozycjami i kontekstem sytuacyjnym®. Konstrukcja postaci
jest nierozerwalnie zwigzana z akcjg i z mentalnymi procesami, kto-
re za nig stoja: wola, rozumowaniem, pozadaniem, oczekiwaniem —
te motywy i uczucia odczytuje czytelnik, poznajac dziatania postaci
i probujac je zrozumied, nawet jesli nie ma ich interpretacji w narra-
cji*®. Posta¢ literacka wobec tego nie jest wylacznie funkcjg elemen-
tow narracji i fabuly, tworem pozbawionym psychologicznej tresci:

Czytelnik musi formutowa¢ hipotezy na temat umystow postaci dziata-
jacych i przypisywa¢ im funkcje mentalne, by zrozumie¢ ich dziatania
jako dzialania i interakcje ludzkie [...]. Nie tylko praca indywidualnego

46 R. Schneider, Toward a Cognitive Theory of Literary Character: the Dynamics of
Mental-Model Construction, ,,Style” 2001, Vol. 35, No. 4. Za najwazniejsze pro-
cesy poznawcze w rozumieniu postaci autor uznaje: przypisanie jej wlasnosci
i motywacji psychologicznych przez czytelnika, aktywne modyfikowanie tej
wiedzy w procesie lektury na podstawie pracy pamieci i pozatekstowej wiedzy
o $wiecie realnym, przewidywanie jej czynéw, emocjonalng reakcje na nie. Por.
D. W. Allbritton, The Construction of Literary Character: a View from Cogni-
tive Psychology, ,,Style” 1990, Vol. 24, No. 3 (numer tematyczny Literary Charac-
ter). W tym kontekscie wazna jest takze kognitywistyczna teoria atrybucji, kto-
ra thumaczy, jak czytelnik wnioskuje na temat mentalnego zrédla zachowan,
czynnosci i dzialan bohatera, nawet jesli nie s3 one w narracji ttumaczone czy
jednoznacznie wskazywane. L. Pollard-Gott, Attribution Theory and the Novel,
»Poetics” 1993, Vol. 21, Issue 6; J. Culpeper, Inferring Character from Text: Attri-
bution Theory and Foregrounding Theory, ,,Poetics” 1996, Vol. 26, Issue 5.

4 G. Butte, I Know That You Know That I Know. Narrating Subjects from ,,Moll
Flanders” to ,, Marnie”, Ohio State University Press, Columbus 2004.

48 A. Palmer, The Mind Beyond the Skin, w: Narrative Theory and the Cognitive Sci-
ences, ed. D. Herman, Stanford University Press, Stanford 2003, s. 322-348. Por.
aplikacje jego teorii dokonang przez E. Semino, Blending and Character’s Men-
tal Functioning in Virginia Woolf’s ,Lappin and Lapinova”, ,Language and Lite-
rature” 2006, Vol. 15, No. 1.
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izolowanego umyslu, ale takze wplyw na nig wiedzy na temat funk-
cjonowania innych umysiéw jest niezbedny do ludzkiego rozumienia
narracji®.

Watek ten mozna odnie$¢ do szerokiej dyskusji na temat statusu po-
staci literackiej, toczonej co najmniej od czaséw teoretykow antycz-
nych po czasy najnowsze, w ktérych bohater musi by¢ rozpatrywany
takze w kontekscie odmiennej, wirtualnej czy multimedialnej rze-
czywisto$ci. Historyczne uwarunkowania i przebieg polemiki nie sg
najistotniejsze dla mojej rozprawy, trudno jednakze poming¢ istote
sporu — kwestie potencjalnej (nie-)koniecznosci traktowania posta-
ci jako tworu antropomorficznego, dzialajacego na ,,obraz i podo-
bienstwo” czlowieka. Za zbednoscig antropomorfizowania postaci
(jakkolwiek rozumianego) $wiadczy¢ by mogly nie tylko przemia-
ny gatunkéw narracyjnych, zwlaszcza powiesci (np. odejscie od kla-
sycznego realizmu czy dwudziestowieczne eksperymenty z zaburze-
niami spdjnosci tekstu literackiego badz swiatéw przedstawionych).
Awangardowe (ekspresjonizm, nadrealizm) i neoawangardowe ru-
chy artystyczne (dla powiesci najwazniejsza bytaby tu tzw. nowa po-
wies¢) radykalnie odrzucaly dotychczasowe kanony estetyczne i ja-
kiekolwiek zobowigzania wobec rzeczywisto$ci pozaartystycznej
czy przyzwyczajen odbiorcy*. W antropomorficzne ujecia bohatera
uderzaly takze ogdlnokulturowe zjawiska zwigzane z rozpoznaniem
kryzysu indywidualizmu i podmiotowosci® oraz rozwoj tenden-
¢ji postmodernistycznych w praktyce literackiej i teorii literatury*.
Odejscie w powiesci od dominanty epistemologicznej do ontolo-
gicznej (jak okreslit postmodernizm na gruncie poetyki powiesci

4 U. Margolin, Cognitive Science, the Thinking Mind, and Literary Narrative, w: Nar-
rative Theory and the Cognitive Sciences, s. 284; thum. — M. R.-P.
Por. hasta Awangarda i Neoawangarda, w: G. Gazda, Stownik europejskich kie-
runkow i grup literackich XX wieku, PWN, Warszawa 2000.
Zob. R. Nycz, Osoba w nowoczesnej literaturze: Slady obecnosci, w: idem, Litera-
tura jako trop rzeczywistosci, Universitas, Krakow 2001, s. 50-87 oraz artykuty
z tomu Osoba w literaturze i komunikacji literackiej, red. E. Balcerzan, W. Bolec-
ki, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2000.
Zob. Postmodernizm. Antologia przekladéw, red. R. Nycz, Wydawnictwo Baran
i Suszczynski, Krakow 1996.
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Brian McHale)>* miato uniewazni¢ zasadnos¢ pytan o zycie psycho-
logiczne postaci czy o jego zrozumialos¢.

Tymczasem na zjawisko egzystencjalnej samoistnosci postaci
mozna spojrze¢ z innej perspektywy, ktora nie wyklucza wartosci
formalnych przeksztalcen czy dowolnych deformacji (ontologicz-
nych, psychologicznych) postaci dla rozwoju literatury. Wspolistnie-
nie na przestrzeni historii wielu rozbieznych, czasami sprzecznych,
konwencji przedstawieniowych i teorii postaci, dowodzi raczej ist-
nienia nadrzednej ramy poznawczej i zasady percepcji bohatera, na
tyle pojemnej, Ze mieszczacej cale spektrum mozliwosci reprezenta-
¢ji. Rama ta warunkuje rozumienie podmiotéw ludzkich reprezen-
towanych w réznych systemach znakowych w sposéb antropomime-
tyczny. Nie neguja jej celowe artystyczne dzialania zmierzajace do
podkreslenia metatekstowego czy tylko jezykowego statusu posta-
ci, gdyz jej obecnos¢ w umystach czytelnikow umozliwia daleko idg-
ce przeksztalcenia i deformacje psychologiczno-ontologiczne boha-
tera. Budowanie definicji narracji na podstawie pojecia prototypu
umozliwia ponadto spojrzenie na bohatera literackiego jako na ka-
tegori¢ o podobnej strukturze. W centrum sytuowalyby sie postaci,
ktérych kreacja nie narusza zasad prawdopodobienstwa i (najogol-
niej definiowanego) realizmu psychologicznego, na peryferiach zas
bohaterowie bedacy wynikiem jawnego z nim zerwania czy metafik-
cyjnego namystu nad regutami przedstawieniowymi.

Antropomimetyczny odbiér postaci jest uzasadniony, dopoki
w utworze nie wystapia wprost inne sygnaly — ale jest takze jednym
z kilku aspektéw symultanicznie wspottworzacych proces mentalne-
go reprezentowania bohatera. James Phelan podkresla, ze w przypad-
ku postaci nie mozna méwi¢ tylko o jednym dominujgcym sposobie
jej odbioru (mimetycznym: postaé jako czlowiek, tematycznym: po-
sta¢ jako idea, czy syntetycznym: posta¢ jako twor znakowy), gdyz
dopiero wszystkie razem stanowig o specyfice odbioru bohatera lite-
rackiego*. Elementy metatekstowe czy metafikcjonalne, tak rozpo-

>3 B. McHale, Od powiesci modernistycznej do postmodernistycznej: zmiana domi-
nanty, thum. M. P. Markowski, w: Postmodernizm, s. 335-377.

% Por. J. Phelan, Reading People, Reading Plots, Univeristy of Chicago Press, Chi-
cago 1989.
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wszechnione w prozie najnowszej, mozna potraktowac¢ jako tematy-
zacje swoistego ¢wiczenia poznawczego, jakim jest kreacja jezykowa
innego bytu, a wiec budowanie od podstaw literackiej ,,teorii umy-
stu”. Stuzy ono wowczas zwréceniu uwagi czytelnika na operacje po-
znawcze zwigzane z t3 czynnoscig, a posrednio lub wprost - z aktem
tworzenia w ogdle®.

Zasada ta zostata okre$lona przez Mary-Laure Ryan zasadg ,,mi-
nimalnego oddalenia” (rule of minimal departure)®, jaka warunku-
je tworzenie mentalnej reprezentacji $wiata przedstawionego i jego
skltadowych w narracji. Czytelnik, uwzgledniajac specyfike wtasno-
$ci jezykowo-tekstowych utworu, projektuje na tekst wiedze o $wie-
cie aktualnym i minimalnie przystosowuje t¢ wiedze na temat realiow
pozatekstowych do potrzeb samego dziefa literackiego. Poniewaz bo-
haterowie odznaczajg si¢ dla czytelnika samoistnoscig egzystencjal-
ng, czytelnik konstruuje ich, opierajac si¢ na swojej wiedzy o byto-
waniu wsrod rzeczywistych osdb — a nie jest to wcale rGwnoznaczne
z popelnianiem bledu utozsamienia postaci z realnymi ludzmi, ble-
du bezposredniej referencji. Podobna hipoteza wskazuje jedynie na
wynik operacji mentalnych, bedacych pochodng ludzkiej architek-
tury poznawczej, ktérej niedocenianie w badaniach literackich jest
pomijaniem empirii czytelniczego doswiadczenia. Z mojego punktu
widzenia raczej komplikuje to kwestie stricte literaturoznawcze, niz
utrwala autonomie przedmiotu i metod badan nad literatura.

Tworzenie sensownej opowiesci o czynach, zachowaniach po-
staci i ich motywacjach to naczelne zadanie narratora: bez wzgle-
du na to, jak szeroka wiedza na temat zycia wewnetrznego boha-
tera on dysponuje. Podobnie usensowniajaca aktywno$¢ podejmuja
w stosunku do siebie percypujacy si¢ wzajemnie bohaterowie — wo-
bec niemoznosci bezposredniego dostepu do umystu innej postaci,

% O epistemologicznych konsekwencjach mnozenia rél podmiotu wypowiadaja-
cego sie w powieéci autotematycznej pisata Z. Mitosek, omawiajac konstruk-
cje Gor nad czarnym morzem W. Macha. Zob. Z. Mitosek, Jak robic¢ fabufe,
w: eadem, Poznanie (w) powiesci - od Balzaka do Mastowskiej, Universitas, Kra-
kéw 2003, s. 223-238.

56 M.-L. Ryan, Possible Worlds, Artificial Intelligence, and Narrative Theory, Indi-
ana University Press, Bloomington 1991, s. 211 51.
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ich wzajemne poznanie opiera si¢ na ocenie zewnetrznych ekspre-
sji 1 oznak stanow mentalnych. Tu otwiera si¢ mozliwos¢ przesledze-
nia historycznej zmiennosci konceptualizowania dostepu do umystu
innego podmiotu”. Jedng z nich jest przezroczysto$¢ mysli, wie-
dzy i mowy wewnetrznej bohatera dla narratora wszechwiedzacego
w powiesci realistycznej, inng sg gatunki intymistyki postugujace si¢
narracja w pierwszej osobie, jeszcze inaczej ta kwestia moze zostac
rozwigzana w opisie behawiorystycznym. Takg funkcje pelnig row-
niez fragmenty fikcyjnych listow czy dziennikéw wplatane w najbar-
dziej tradycyjng narracje powiesci XVIII wieku, sugerujace bezpo-
$redni kontakt narratora i czytelnika z tre§ciami umystu bohatera,
charakteryzowanego wprost dzieki jego spotecznej i psychologicznej
typowosci. Trudno nie zauwazy¢, ze wspolistnienie i rownoupraw-
nienie obu tych podstawowych form narracyjnych (a takze: ponad-
kulturowa koegzystencja epiki i liryki)*® ilustruje uniwersalng ludz-
kg umiejetnos¢ akomodacji perspektywy poznawczej. W przypadku
narracji w pierwszej osobie to twierdzenie pozostaje aktualne: opo-
wiadanie o sobie i innych zaktada zastosowanie procedur wyjasnia-
jacych cudze zachowania, czyny i stowa. Narracja w pierwszej osobie
(przy »ilo$ciowym” i ,,jako$ciowym” ograniczeniu dostepu do zycia
wewnetrznego innych podmiotéw) moze takze analizowa¢ sposoby
mediatyzowania pomiedzy wgladem w psychocielesnos¢ opowiada-
jacego a wyobrazonym do$wiadczeniem innego.

Konstruowanie mentalnej reprezentacji postaci literackiej przez
czytelnika odbywa si¢ na podstawie procedur poznawczych zwigza-
nych z intersubiektywnoscig. Sprzyja to rozszerzeniu literackiej pro-
blematyki $wiadomosci poza konwencje przedstawiania mowy we-
wnetrznej bohatera. W klasycznych ujeciach temat ,$wiadomos¢
i literatura/$wiadomos¢ w literaturze” byt sprowadzany do lingwi-
styczno-semantycznych analiz reprezentacji jezyka mysli*. Ten typ

°7 Zilustruje ten problem na przykladzie prozy dwudziestowiecznej w rozdziale

Figury intersubiektywnosci w prozie polskiej XX wieku.

Z. Lapinski, O kategorii osobowosci w badaniach literackich, ,Roczniki Humani-

styczne” 1971, Z. 1.

> Jedng ich galaz stanowig badania nad syntaktycznymi, gramatyczno-leksykal-
nymi wyréznikami form podawczych (np. mowy pozornie zaleznej). W nurcie
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badan opiera si¢ na mocnych zatozeniach metodologiczno-episte-
mologicznych: presuponuje prymarnie jezykowy charakter mysli,
fundamentalng prywatnos¢ §wiadomosci podmiotu, wglad w ktora
uznaje si¢ za wyznacznik fikcji literackiej i kwestie konwencji (roz-
wijam te zagadnienia w dalszej czesci tego rozdzialu). Pomija si¢
w nich spoteczng nature mysli®, pozajezykowych elementow $wia-
domosci oraz znaczenia tych zagadnien dla ludzkich interakeji.
Problem ten mozna rozpatrywaé na dwa sposoby. Nalezy zba-
da¢ tekstowo-jezykowe markery perspektywy bohatera konstytu-
ujace kazdg narracje literacka (nie za$ jedynie wybrane gatunki,
formy podawcze, np. strumien $wiadomosci). Konieczne jest takze
wskazanie, jak one reguluja czytelnicza identyfikacje z bohaterem,
reakcje emocjonalne i psychosomatyczne. Te symptomy ujawnia nie
tylko stylistyka relacji o uczuciach i wrazeniach postaci, naleza do
nich takze strategie opisu cielesnosci (konwencje jezyka ciata, gestu®
bedacych ekspresja emocji) i przebiegu percepcji oraz zmian beha-
wioralnych. Zalezno$ci miedzy jezykowymi reprezentacjami zjawisk
psychofizycznych a emocjonalno-sensualng odpowiedzig czytelnika

drugim forma narracyjna reprezentujaca $wiadomos¢ bohatera jest rozpa-
trywana w kategoriach reprezentacji jego mowy, a proponowane klasyfikacje
tych form sa dokonywane ze wzgledu na stopienn mimetycznego odwzorowa-
nia mowy niezaleznej. Por. D. Cohn, Transparent Minds. Narrative Modes for
Presenting Consciousness in Fiction, Princeton University Press, Princeton 1978;
V. Tumanov, Mindreading: Unframed Direct Interior Monologue in European
Fiction, Rodopi, Amsterdam 1997. Wsrdd prac polskich referujacych dyskusje
wokol mowy pozornie zaleznej najobszerniej ten temat przedstawia W. Toma-
sik, Od Ballyego do Banfield (i dalej). Szes¢ rozpraw o ,mowie pozornie zaleznej”,
Wyzsza Szkota Pedagogiczna, Bydgoszcz 1992.

Dlatego narratologia kognitywistyczna odwotuje si¢ do badan L. Wygotskiego,
M. Bachtina, akcentujgc niezbywalnie intersubiektywny charakter jezyka i spo-
teczng natur¢ swiadomosci - takze mowy wewnetrznej. Podstawowa réznica
dotyczy wlasnie rozpoznania roli elementéw pozawerbalnych w mysleniu. Od-
nosze si¢ do tego watku w dalszej czeéci rozdziatu.

Por. J. Antas, A. Zalazinska, Mentalne ciato, w: Jezyk trzeciego tysigclecia, t. 3,
red. M. Dabrowska, Tertium, Krakéw 2005, s. 115-134; J. Antas, Gesty - obra-
zy poje¢ i schematy mysli, w: Ikonicznos¢ znaku. Stowo-przedmiot-obraz-gest,
red. E. Tabakowska, Universitas, Krakdw 2006, s. 181-211.
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zostala nie tylko dowiedziona empirycznie®, ale znalazta zastosowa-
nie w badaniach nad afektywnym i cielesnym wymiarem lektury®.
Rezonans ten powstaje z rézng intensywnoscig. Wyzwala go arty-
stycznie zorganizowany jezyk, wyplywa on jednak z przedjezykowe;j
wiezi interpersonalnej, umozliwiajacej rozpoznanie w drugim czto-
wieku istoty do mnie podobnej, ktdrej np. obserwowane cierpienie
fizyczne pobudza mechanizmy psychofizyczne, dzialajace réwniez
u doswiadczajgcego bdlu podmiotu®. To takze jeden z elementow,
na jakim opieraja si¢ czytelnicze wrazenia lekturowe, reakcje wzgle-
dem narracji i zaspokajane przez nig potrzeby emocjonalne.
Dopiero ta ,my-centryczna przestrzen konceptualna’ umozli-
wia przekraczanie roznicy perspektyw mowigcego i tego, o kim sie
opowiada. Intersubiektywna architektura naszej §wiadomosci pet-
ni funkcje poznawczego zaplecza dla tworzenia i rozumienia narra-
cji (takze literackiej) przez cztowieka, za ,,naturalne” (w znaczeniu,
jakie nadafa temu pojeciu Monika Fludernik)®® ,,antropomorficzne
nachylenie literatury” (by uzy¢ formuty tej badaczki). Literatura wy-
rasta z tego, co najbardziej ludzkie, dlatego tez poszukujemy w niej

6 Por. wspomniang hipoteze neuronéw lustrzanych, markeréw somatycznych

oraz obiegéw ,jak — gdyby” A. R. Damasia (Blgd Kartezjusza: emocje, rozum
i ludzki mézg, ttum. M. Karpinski, Rebis, Poznan 1999).

8 Zob. K. Opdahl, Emotion as Meaning. The Literary Case for How We Imag-
ine, Bucknell University Press, London Associated University Presses, London
2002; J. Robinson, Deeper than Reason. Emotion and its Role in Literature, Mu-
sic, and Art, Oxford University Press, Oxford 2005; Ch. Butler, Pleasures and
the Arts, Oxford University Press, Oxford 2005; K. Littau, Theories of Reading.
Books, Bodies and Bibliomania, Polity Press, Cambridge 2006; K. Craik, Read-
ing Sensations in Early Modern England, Palgrave Macmillan, New York 2007.

64 Por. R. Dolan, The Body in the Brain, ,Daedalus” 2006, Vol. 135, No. 3. Biologicz-

ny i spoleczny aspekt podzielania emocji w kontekscie odbioru narracji najpel-

niej prezentuje wspomniana w poprzednim rozdziale koncepcja P. C. Hogana,
przedstawiona w jego pracy The Mind and Its Stories. Narrative Universals and

Human Emotion, Cambridge University Press, Cambridge 2003. Autor analizu-

je to zagadnienie takze na gruncie komparatystycznego poréwnania teorii lite-

raturoznawczych rozwijanych w réznych kulturach.

Okreélenie uzyte przez V. Gallese w artykule The Manifold Nature of Interper-

sonal Relations: The Quest for a Common Mechanism.

Por. M. Fludernik, Towards a ,,Natural” Narratology, Routledge, London 1996.
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spelnienia najbardziej ludzkich potrzeb. Ostatecznie, rzadko wystar-
cza nam, by byta tylko ,,do rzeczy..”

Intersubiektywno$¢ a zagadnienia perspektywy narracyjnej

Opis intersubiektywnych mechanizméw warunkujacych tworzenie
i odbiér narracji literackiej pokazuje specyfike potrzeb poznaw-
czych, jakie narracja literacka zaspokaja oraz podkresla jej zwig-
zek z tymi procesami mentalnymi, ktére w ramach nauk o poznaniu
i $wiadomosci sg uznawane za specyficznie ludzkie. Odslania takze,
w jaki sposob w narracji literackiej (w nastepnej czesci ksigzki sku-
pi¢ si¢ na modernistycznej prozie XX wieku) dochodzi do celowe-
go komplikowania czy przeksztalcania naszych codziennych praktyk
jezykowych i poznawczych®. Proponowane ujecie narracji najpel-
niej ilustruje zwigzek kilku probleméw: antropomorficznego wy-
miaru komunikacji narracyjnej, srodkéw reprezentowania postaci
oraz poznawczych uwarunkowan odbioru czytelniczego wraz z jego
afektywno-sensualnym nacechowaniem. Taki opis narracji literac-
kiej ma na celu $cislejsze zespolenie zagadnien struktury narracyjnej
tekstu literackiego z perspektywicznoscia jako cechg ludzkiej $wia-
domosci. Najwazniejsze moje tezy mozna ujaé nastepujaco:

1. Perspektywe narracyjng nalezy wigzaé nie tylko z wykfadni-
kami jezykowo-tekstowymi utwordéw literackich, ale z perspekty-
wicznoscig jako cechg ludzkiej kognicji, ktorg warunkuje intersu-
biektywny tryb dzialania ludzkiej §$wiadomosci: ukierunkowanej na
mentalne reprezentowanie cudzych stanéw wewnetrznych.

2. Kazda narracja jest intersubiektywna - reprezentuje ludzka
zdolnoé¢ do rozpoznawania/podzielania/symulowania cudzej per-
spektywy, przyjmowania réznych punktéw widzenia i wielostronnego

%7 Dla literaturoznawcy dwie sprawy wydaja sie najistotniejsze: historyczne kon-
wencje przedstawieniowe tych relacji oraz mechanizmy poznawcze, ktére po-
wodujg, ze czytelnicze reakcje wzgledem fikcyjnych postaci i zdarzen przy-
pominaja do pewnego stopnia nasze strategie poznawcze wykorzystywane
w kontaktach z realnymi osobami. Ten ostatni watek stanowi przedmiot stu-
diéw dla kognitywistycznych badan nad odbiorem literackim.
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(w sensie literalnym, jak i figuratywnym), imaginacyjnego przekracza-
nia ograniczen poznawczych. Perspektywa narracyjna jest kategoria
amalgamatyczna® - ujmuje jednoczesne wspdétwystepowanie wielu
podmiotowych ogladéw $wiata reprezentowane w narracji.

3. Perspektywa narracyjna ksztaltuje sie jako pochodna rela-
¢ji dwdch podmiotowosci w narracji reprezentowanych — narratora
i postaci, o jakiej on opowiada. Bohater w tym ujeciu zajmuje w nar-
racji pozycje centralng, nie jest jedynie wypadkowa funkcji czy mo-
tywow fabularnych - jak w przypadku klasycznej narratologii for-
malno-strukturalistycznej®. Kazda narracja ksztaltuje si¢ przez
implikowany dostep opowiadacza do doswiadczenia wewnetrzne-
go bohatera opowiesci: motywacji jego czyndw, intencji, celow i pra-
gnien, emocji i doznan sensualnych oraz percepcji, mysli czy mowy
wewnetrznej. Jak pisze Irene J. de Jong, ,,czym jest figuralna narracja,
jesli nie technikg sytuowania si¢ na miejscu innego i patrzenia na
$wiat jego oczami?””. To centralny problem relacji narrator-boha-
ter oraz wzajemnej percepcji postaci miedzy sobg. Jest to podstawo-

% W znaczeniu, jaki nadali amalgamatowi konceptualnemu M. Turner i G. Fau-

connier, The Way We Think, Basic Books, New York 2002. O amalgamatach
na gruncie nauki o literaturze zob. J. Pluciennik, Literackie identyfikacje i od-
dzwieki. Poetyka i empatia, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, 1.0dz 2002,
s. 65-82; por. takze Amalgamaty kognitywne w sztuce, red. A. Libura, Universi-
tas, Krakow 2007.
B. Dancygier wskazuje na amalgamatyczng nature m.in. punktu widzenia jako
kategorii narracyjnej i kategorii odbioru narracji przez czytelnika. Zob. B. Dan-
cygier, Blending and Narrative Viewpoint: Jonathan Raban’s Travels through
Mental Spaces, ,Language and Literature” 2005, Vol. 15. Por. B. Dancygier,
L. Vandelanotte, Judging Distances: Mental Spaces, Distance, and Viewpoint in
Literary Discourse, w: Cognitive Poetics. Goals, Gains and Gaps, eds. G. Brone,
J. Vandaele, Mouton de Gruyter, Berlin-New York 2009, s. 319-369.
O niektorych przyczynach i konsekwencjach tego przewartosciowania oraz
nowelizacji definicji narracji na gruncie narratologii postklasycznej pisatam
w pierwszym rozdziale ksigzki. W Polsce o odnowieniu badan nad postacig li-
terackg w kontekscie nowych nurtéw w narratologii pisala ostatnio A. Lebkow-
ska, Empatia. O literackich narracjach przetomu XX i XXI wieku, Universitas,
Krakow 2008, s. 239-256. Autorka omawia jednak wczesng faze tych badan.
7' 1.]. de Jong, The Origins of Figural Narration in Antiquity, w: The New Perspec-
tives on Narrative Perspective, eds. W. van Peer, S. Chatman, State University of
New York Press, Albany 2001, s. 80; thum. - M. R.-P.
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wa operacja poznawcza fundujgca narracje, zalezna od przedmio-
tu narracji, czyli od ,tego, Ze narracja o kim$ opowiada” Perspek-
tywa narracyjna nie wynika jedynie z umiejscowienia opowiadacza
wobec wydarzen, ich czasowego przebiegu oraz aktu opowiadania —
nie przynalezy wylacznie do sfery dyskursu narracyjnego. Perspek-
tywa narracyjna moze by¢ wobec tego konceptualizowana z jedno-
czesnym uwzglednieniem mentalnego wymiaru narracji, jako figura
wgladu w doswiadczenie wewnetrzne postaci fikcyjnej. Potrzeb-
ne jest wiec jej $cislejsze powigzanie z kategoria bohatera, z drugim
podmiotowym centrum narracji.

4. Perspektywa narracyjna generuje historycznoliterackie mo-
dele intersubiektywnosci, czyli implikowane przez rézne odmiany
narracji (jej konwencje i techniki) formy dostepu narratora do men-
talnych stanéw bohatera, wzorce reprezentacji jego wewnetrznego
doswiadczenia. Proponuje dla nich nastepujace nazwy: projekcja,
symulacja, identyfikacja, separacja, eksternalizacja™. Kazda wersja
historyczna narracji zawiera immanentnie jaka$ wersje rekonstruk-
cji $wiadomosci bohatera, wzorce te za$ sytuuja sie niejako w po-
przek tradycyjnych typologii. Mozliwe jest, by narrator pierwszo-
osobowy z ograniczona wiedza takze dysponowat pelnym wgladem
w stany mentalne swoich bohateréw, lecz odbywa sie to dzieki in-
nym $rodkom narracyjnym niz w przypadku narracji apersonalnej
czy wszechwiedzacej.

5. Nie ma narracji aperspektywicznej czy prowadzonej spoza/z ze-
wnatrz/sponad opowiadanych wydarzen — za taka w ramach trady-
cyjnych badan nad perspektywa w narracji uwazano tzw. narracje
wszechwiedzacy, trzecioosobows, apersonalna, przeciwstawiajac ja
narracji subiektywizowanej, personalnej lub (w postaci skrajnej) stru-
mieniowi $wiadomosci. Kazda wypowiedz jezykowa koduje bowiem
perspektywe nadawcy, zaréwno na poziomie komunikacyjnym?,

72 Ich historycznoliterackie realizacje zostang zaprezentowane w rozdziale
nastgpnym.

Por. A. Okopien-Stawinska, Relacje osobowe w komunikacji literackiej, s. 100—
-116. O przyjmowaniu perspektywy innego jako elemencie pragmatyki jezyka
pisal J. Pluciennik, Literackie identyfikacje i oddzwigki, s. 47-63.
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w sferze stosunku nadawcy do przedmiotu swojej wypowiedzi™, jak
i przez ujawnianie relacji przestrzennych miedzy nadawca a odbior-
cg oraz nadawcy i przedmiotem jego wypowiedzi”. Podobnie me-
chanizm przyjmowania cudzej perspektywy jest wpisany w kazdy
akt opowiadania o kim$ innym, ktéry obejmuje umiejetnos¢ rozpo-
znania/wyobrazenia przedmiotu cudzej percepcji i uwagi, dzielenia
emocji, rozpoznania intencji i wewnetrznych motywoéw.

6. Kazda narracja jest systemem dynamicznych zmian perspek-
tywy (akomodacji i efektu zoomu), systemem zblizen i oddalen mie-
dzy figurg opowiadajacego o innym podmiocie a tym reprezento-
wanym podmiotem. Nie ma jednej, koherentnej i ustabilizowanej
na przestrzeni catego tekstu narracyjnego perspektywy (czy to au-
ktorialnej, czy personalnej, zewnetrznej lub wewnetrznej). Analiza
dynamiki perspektywy narracyjnej musi uwzglednia¢ t¢ mikroska-
le narracyjng (poziom zmian relacji deiktycznych czy inne strategie
przefaczania perspektywy). W przypadku perspektywy auktorial-
nej reprezentacja mysli/mowy wewnetrznej/aktu percepcji/dozna-
nia psychosomatycznego bohatera zawsze momentalnie sprowadza
figure opowiadajacego w obreb $wiata przedstawionego, w narracji
personalnej za$ wielokrotnie napotykamy informacje pochodzace
spoza pola percepcji i doznan postaci.

7. Perspektywa postaci (okreslana jako wewnetrzna czy tez per-
sonalna w teorii narracji) nie jest jedynie wynikiem ewolucji form
narracyjnych, nastepstwem zakwestionowania perspektywy auto-
ra lub narratora czy tez pojawienia si¢ tematyki psychologicznej na
wigkszg skale w powiesci drugiej polowy XIX wieku. Jednak to tzw.
punkt widzenia czy narracja personalna staly si¢ niemal synonimem

74 Zob. takze W. Bolecki, Modalnos¢ - literaturoznawstwo i kognitywizm.

75 O niezbywalnosci perspektywy jako kategorii mentalnej i jezykowej zob. E. Ta-
bakowska, Perspektywa. Por. dwa tomy Punkt widzenia w tekscie i w dyskursie
oraz Punkt widzenia w jezyku i w kulturze, red. J. Bartminski, S. Niebrzegow-
ska-Bartminska, R. Nycz, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2004. Punktowi widze-
nia poswieca wiele uwagi takze B. Uspienski w swych typologiach form kompo-
zycyjnych, zob. B. Uspienski, Poetyka kompozycji: struktura tekstu artystycznego
i typologia form kompozycji, ttum. P. Fast, Slask, Katowice 1997. Zob. tez: M. Czer-
minska, Punkt widzenia jako kategoria antropologiczna i narracyjna, ,Teksty
Drugie” 2003, nr 2/3.
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sjedynie wtasciwych” reprezentacji doswiadczenia wewnetrznego
i pracy $wiadomosci bohatera’. Perspektywa wewnetrzna nie wig-
ze sie wylacznie z reprezentacjami percepcji i $wiadomosci bohatera —
nie powinna by¢ utozsamiana z problematyka tzw. eliminacji narra-
tora, bezposrednio$ci przedstawiania stanow wewnetrznych postaci,
z nowymi jezykowymi $rodkami reprezentacji pracy swiadomosci.
Utrwalone w teorii narracji i krytyce literackiej przekonanie o spro-
wadzalnosci perspektywy bohatera do zagadnien jego mowy we-
wnetrznej doprowadzito do eliminacji problematyki $wiadomo$ci
jednostkowej z analiz innych form narracyjnych. Zapoczatkowa-
to takze automatyczne waloryzowanie strategii narracyjnych w ich
relacji do tak pojetej narracji personalnej. Tymczasem perspektywa
wewnetrzna, perspektywa podmiotu, o ktérym sie opowiada, wspot-
tworzy wszelkie formy narracji - takze tzw. narracj¢ auktorialng, be-
hawiorystyczng, egzystencjalistyczng czy popularne w drugiej poto-
wie XX wieku zréznicowane formy narracji w pierwszej osobie, co
jest osiagane jedynie przy uzyciu innych srodkéw jezykowych.

8. Perspektywa narracyjna to nie tylko gotowy produkt teksto-
wy zwigzany z retoryczng organizacja utworu. Ukierunkowuje ona
réwniez aktywnos$¢ poznawczg czytelnika w czasie lektury: przebie-
ga on-line w czasie tworzenia mentalnego obrazu narratora i postaci.
Aktywne przyjmowanie cudzej perspektywy przez czytelnika stano-
wi jeden z najwazniejszych proceséw stymulujacych jego zaanga-
zowanie w $wiat fikcyjny (powoduje oddzwick emocjonalny) oraz
wyzwalajacych reakcje psychofizyczne czesto towarzyszace lektu-
rze (wyzwala obrazowanie mentalne, doznania sensualne z zakresu
wszystkich modalnosci zmystowych).

Intersubiektywno$¢ w réznych odmianach narracji

Na gruncie teorii narracji perspektywa narracyjna byla rozpatry-
wana tradycyjnie jako element retoryki formy o konwencjonalnych

76 Por. oméwienie przyczyn podobnego mechanizmu: R. Nycz, Literatura nowo-

czesna wobec doswiadczenia, ,,Teksty Drugie” 2006, nr 6.
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stylistycznych wyznacznikach, na podstawie ktérych konstruuje si¢
czasoprzestrzenna i epistemologiczna pozycja narratora (wzgledem
$wiata przedstawionego, bohaterow, zdarzen, czynnosci opowiada-
nia)”. W takim ogladzie perspektywa narracyjna ujawnia przede
wszystkim ideowo-poznawcze stanowisko opowiadajacego, jest wiec
wyznacznikiem ,$wiatopogladu™® danej formy powiesciowej i dy-
stansu narracyjnego” oraz nieodtgcznym sktadnikiem réznych typo-
logii narratoréw. Zagadnieniem czgstokro¢ wigzanym z perspektywa
w narracji s3 potencjalne formy dostepu narratora do wewnetrzne-
go $wiata postaci, zwlaszcza do mysli i mowy wewnetrznej (mowa
pozornie zalezna w narracji personalnej czy psychonarracja z pozy-
cji tzw. wszechwiedzacego narratora). Ta kategoria stuzy takze impli-
kowaniu badz tematyzowaniu niemoznosci uzyskania takiej wiedzy
(w narracji behawiorystycznej czy prowadzonej tzw. okiem kame-
ry). Perspektywa w tym ujeciu to statyczny ,,produkt tekstowy”, wpi-

77 Te teori¢ rozwinal najpelniej E. K. Stanzel w pracy Theorie des Erzihlens, Van-
denhoeck and Ruprecht, Goéttingen 1979; ttum. ang.: A Theory of Narrative,
trans. Ch. Goedsche, Cambridge University Press, Cambridge 1984. Fragmen-
ty dostepne w jezyku polskim pt. Sytuacja narracyjna i epicki czas przeszly,
tlum. R. Handtke, ,,Pamietnik Literacki” 1970, z. 4 oraz Typowe formy powiesci,
ttum. R. Handtke, w: Teoria form narracyjnych w niemieckim kregu jezykowym,
red. R. Handtke, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1980, s. 237-287. Filozoficz-
ng wykladni¢ zagadnien literaturoznawczych przedstawit D. F. Chamberlain,

Narrative Perspective In Fiction: A Phenomenological Mediation of Reader, Text,

and World, University of Toronto Press, Toronto-London 1990. Historie ter-

minu omawia takze B. Niederhoft w artykule Perspective/Point of View, w: Hand-
book of Narratology, eds. P. Hithn. J. Pier, Walter de Gruyter, Berlin-New York

20009, S. 384-397.

S. Eile przejal i rozwinat na gruncie polskim typologie F K. Stanzela, odwo-

tujac sie do jej wezedniejszej wersji, ktora wyrodzniata perspektywe auktorial-

ng, personalng i neutralng. Eile stosuje nastepujacg terminologie: perspekty-
wa nadrzednej $wiadomosci utworu, perspektywa podmiotu przedstawionego
oraz perspektywa neutralna, podkreslajac statyczny charakter tak wyodrebnio-
nych typow perspektywy oraz nie akcentujac mozliwosci zacierania granic mie-

dzy nimi. Por. S. Eile, Swiatopoglad powiesci, Ossolineum, Wroclaw 1973.

79 K. Bartoszynski, Problem konstrukcji czasu w utworach epickich, w: Problemy
teorii literatury, S. 2, wyb. H. Markiewicz, Ossolineum, Wroctaw 1987, s. 211—
—265; por. takze M. Plachecki, Z zagadnie# poetyki powiesci realistycznej: dy-
stans narracyjny - bohater - zdarzenie, w: Studia o narracji, red. J. Blonski, S. Ja-
worski, J. Stawinski, Ossolineum, Wroctaw 1982, s. 87-100.
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sany w utwor narracyjny i gotowy do wypreparowania za pomocg
kategorii poetologicznych, podobnie jak inne elementy morfologii
narracji (czas, przestrzen, narrator). Funkcjonowanie tradycyjnych
terminéw dla przeciwstawianych odmian perspektywy (narratora
czy bohatera, auktorialnej i personalnej, gdyz neutralna czy pierw-
szoosobowa funkcjonujg wymiennie w réznych propozycjach typo-
logicznych)®, ujawnia traktowanie ich jako kategorii statycznych,
o wyraznie zarysowanych genealogiach, miejscu w historii przemian
form narracyjnych®. Michal Glowinski tak ujmuje to zagadnienie,
opisujgc powies¢ mlodopolska:

Przez perspektywe narracyjna rozumie¢ bedziemy to, z jakich pozycji
prowadzone jest opowiadanie, z pozycji narratora wszechwiedzacego,
narratora z ograniczong wszechwiedzg i odpowiedzialno$cia, z pozycji
jednego bohatera lub kolejno wielu bohateréw®.

Takie rozumienie perspektywy zaklada stalg linearna relacje miedzy
implikowanym autorem, narratorem i bohaterem a implikowanym
odbiorca narracji. Wyznacznikiem perspektywy jest wowczas mniej
lub bardziej, lecz jednak stale umiejscowienie opowiadajacego lub
obserwatora wydarzen (czasoprzestrzenne lub szerzej — ideologicz-
ne, etyczne, spoleczne). Stanzel uzywal wprawdzie poje¢ transferu
czy transmisji, dynamiki, kontinuum przemiennosci réznych typow
sytuacji narracyjnej (a w jej ramach: srodkéw prezentacji postaci,
perspektywy, modusow narracji), dokonujac hierarchizacji jej form
w postaci ,typologicznego okregu”. W jego teorii jednak dynami-

8 Zjawisko to analizuje szerzej B. Kaniewska w pierwszym rozdziale swej ksigz-
ki Swiat w granicach ,ja”. O narracji pierwszoosobowej, Rebis, Poznan 1997. Au-
torka dokonuje przegladu zaréwno polskich, jak i zagranicznych teorii na ten
temat.

Tak podsumowuje tez tradycje badan formalno-strukturalistycznych w tym za-
kresie S. S. Lanser, The Narrative Act. Point of View In Prose Fiction, Princeton
University Press, Princeton 1981.

M. Glowinski, Powies¢ mtodopolska. Studium z poetyki historycznej, Ossoli-
neum, Wroclaw 1969, s. 88. Autor umieszcza przemiany w zakresie perspekty-
wy narracyjnej w kontekscie zagadnien historycznych i gatunkowych, czynigc
z nich jeden z wyréznikéw opisywanej przez siebie odmiany powiesci.
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ka oznacza przemienno$¢ i nastepstwo rozmaitych wariantow typo-
logicznych w jednym utworze (np. przemiennos¢ dialogow i partii
narracji auktorialnej czy personalnej na przestrzeni jednego tekstu)
lub w plaszczyznie diachronicznej (rozwoju narracji od auktorialnej
do personalnej i neutralnej). Taka plynno$¢ to wariacyjnosé¢ wzor-
ca konstrukcyjnego, oparta na opozycji dynamiki (wielosci technik)
oraz statycznosci (dominacji jednej formy podawczej).

O innego typu plynnosci potencjalnie charakteryzujacej per-
spektywe narracyjng wspominata Dorrit Cohn®. Wskazala ona, iz
stopniowalnos$¢ utozsamienia narratora i jego bohatera moze by¢ al-
ternatywnym modelem opisu ich relacji, opozycyjnym wobec ostre-
go typologicznego kontrastowania perspektywy narratora i postaci.
Analizujac jezykowe przedstawienia $wiadomosci bohatera, zwlasz-
cza mowe pozornie zalezng, dostrzegla istote tych form nie tyle
w stopniu oddalenia perspektywy narratora i bohatera, ile w stop-
niu ich zblizenia i identyfikacji*. W takim wypadku to nie ,,znik-
niecie” narratora gwarantuje subiektywizacje narracji, ale jego co-
raz pelniejsze utozsamienie z postacia, zatarcie granic miedzy jego
wypowiedzig a jezykiem postaci. Cohn ograniczyta jednak przed-
miot swoich badan do form przytaczania my$li i mowy bohatera, za-
wezajac problematyke perspektywy do jednego tylko z jej aspektow,
eliminujac zagadnienia narracyjnych strategii reprezentowania nie-
jezykowych stanéw mentalnych: nastroju, emocji, wrazen sensual-
nych, uwagi, pragnien i intencji dzialania®.

8 D, Cohn, Transparent Minds.

84 Podobnie te kwestie ujmowat J. Stawiniski, widzac np. w mowie pozornie zalez-

nej wyraz ,dramatycznej solidarno$ci narratora z postacia, najintymniejszej za-
leznosci miedzy nimi”. Zob. J. Stawinski, Pozycja narratora w ,,Nocach i dniach”
Marii Dgbrowskiej, w: Pigcdziesigt lat twérczosci Marii Dgbrowskiej, red. E. Ko-
rzeniewska, PIW, Warszawa 1963, s. 89-90.
Wyjscie poza wasko zakreslony obszar badan nad problematyka swiadomo-
$ci w studiach nad narracja literacka to jeden z gtéwnych watkéw narratologii
kognitywistycznej. Na temat krytyki podejscia logocentrycznego do opisu $wia-
domosci w prozie narracyjnej (speech category approach) i mozliwosci modelu
alternatywnego zob. A. Palmer, The Construction of Fictional Minds, ,Narrative”
2002, Vol. 10, No. 1. Calg teorie¢ autor prezentuje w przywolywanej juz pracy The
Fictional Minds.
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Podobne ujecia perspektywy narracyjnej nie podkreslajg zwigz-
ku miedzy morfologig narracji a wlasno$ciami ludzkiej perspektywy
poznawczej, ktorej produktem jest narracja, cho¢ zbieznos¢ obu ka-
tegorii wydaje si¢ zaskakujaco oczywista. Obie perspektywy sa ukie-
runkowane na kontakt z innym podmiotem i reprezentujg go (jedna
jezykowo, druga mentalnie). Ten zwigzek akceptuje natomiast i ana-
lizuje narratologia kognitywistyczna, badajac jego literackie reali-
zacje i ich formy. W $wietle kognitywistycznej teorii perspektywy
ludzka wiedze ujmuje si¢ jako nieuchronnie relatywna, podmioto-
wo uwarunkowang, zalezng od indywidualnego punktu widzenia -
stanowi ona (w kazdym swym wecieleniu kulturowym - naukowym
czy artystycznym) wewnetrzng reprezentacje $wiata zewnetrznego®.
Dlatego stricte konwencjonalny aperspektywizm literacki w wer-
sji narracji prowadzonej rzekomo spoza $wiata przedstawionego,
z »olimpijskich wysokos$ci”, z zewnatrz do$wiadczenia reprezento-
wanego bohatera jest podobnie utopijny jak idea ,,punktu widzenia
znikad”¥. Réwniez z tego powodu, iz ta pozycja poznawcza pozo-
staje niedostepna czlowiekowi i nie moze by¢ zrealizowana w jezy-
ku. Z kolei interpretowanie techniki punktu widzenia jako najwaz-
niejszego historycznoliterackiego modelu perspektywy bohatera
wynika z dominujgcej pozycji jednego nurtu w teorii powiesci
(tzw. dramatycznej teorii powiesci kontynuujacej zalozenia teoretycz-
ne Henryego Jamesa). Te hierarchi¢ utwierdza jeszcze zwyczajowe
zawezenie problematyki swiadomosci w literaturze i teorii literatu-
ry do narracyjnych technik reprezentacji $wiadomosci uprzywilejo-
wanych w drugiej polowie XIX wieku (np. odmian monologu we-
wnetrznego, narracji personalnej, form mowy pozornie zaleznej).

86 Teza ta, zywo obecna wéréd reprezentantéw tzw. drugiej generacji kognitywi-
stow, odwolujacych sie do ucielesnienia (Lakoff, Turner, Johnson) wykazuje
wyrazne podobienstwo do idei ,,realizmu wewnetrznego” H. Putnama, wedlug
ktorego co prawda nalezy traktowac rzeczywistos¢ jako istniejaca, ale dostep-
ng jedynie przez ludzkie systemy poznawcze i mediatyzowang juz przez nie.
Por. H. Putnam, Wiele twarzy realizmu i inne eseje, wyb., thum., wst. A. Grobler,
PWN, Warszawa 1998.

O niemozliwosci ,,punktu widzenia znikad” pisze T. Nagel, Widok znikgd, tham.
C. Cieélinski, Fundacja Aletheia, Warszawa 1997.
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W moim projekcie zwigzek perspektywy i narracji wyglada ina-
czej. Kazda narracja (kazda jej historycznoliteracka odmiana) koduje
przeptyw i wymiane imaginacyjnego doswiadczenia wpisang w sam
akt opowiadania o drugim czlowieku, presuponuje wiec wspdtist-
nienie réznych punktéw widzenia®. Wynika to z faktu, iz zaréwno
jezyk®, jak i ludzkie przedjezykowe wrodzone zdolnoséci komunika-
cyjne® sg zakorzenione w filogenetycznie i ontogenetycznie rozwi-
janej unikalnej wlasciwoéci umyslowej cztowieka®: w jego zdolno-
$ci do rozpoznania i podzielania cudzych stanéw wewnetrznych na
podstawie danych perceptualnych (a wraz z rozwojem umystowym
takze dzigki np. deskrypcji, wizualizacji). Zaréwno jezyk, jak i §wia-
domos$¢é w mysl tej teorii operujg nieustannie w intersubiektywnej
ramie: mysle/wiem/widze/czuje to, co ty wiesz/widzisz/czujesz. Nie
chodzi tu bynajmniej o pozaracjonalne zjawiska typu telepatia, prze-
nikanie mysli. Intersubiektywnos¢ obejmuje zasade naszego odbio-
ru innych podmiotéw ludzkich jako intencjonalnych i mentalnych
podmiotdw, za ktorych dziataniami kryje si¢ wewnetrzna motywa-
cja. W interpersonalnych relacjach codziennych automatycznie sta-
ramy sie ja uwzgledniaé: odtworzy¢ czy przewidzie¢. W gre wchodza
tu takZze rozmaite sposoby zwodzenia, wprowadzania w btad innego
czlowieka czy ktamstwa.

88 Por. A. Niinning, On the Perspective Structure of Narrative Text: Steps toward

a Constructivist Narratology, w: The New Perspectives on Narrative Perspective,
s. 207-223. Nie akceptuje w calej rozciggtosci jego koncepcji perspektywy jako
konstruktywistycznego modelu $wiata, gdyz bede uwzglednia¢ takze jej uni-
wersalne, zakorzenione w cielesno$ci i naturze §wiadomosci, wyznaczniki.
Zob. Narrative Thought and Narrative Language, eds. B. K. Britton, A. D. Pellegri-
ni, Lawrence Erlbaum Associates Publishers, Hillsdale, London 1990; J. Aitchi-
son, Ziarna mowy: poczqgtki i rozwdj jezyka, ttum. M. Sykurska-Derwojed, PIW,
Warszawa 2002. Na temat jezykowych markeréw posredniego i bezposrednie-
go wnioskowania o cudzych stanach wewnetrznych zob. takze: B. F. Malle, How
the Mind Explains Behavior, The MIT Press, Cambridge, Mass. 2006.
9 Por.: N. Crossley, Intersubjectivity. The Fabric of Social Becoming; N. Diamond,
M. Marrone, Attachement and Intersubjectivity; Interpersonal Cognition.
o' Por. M. Jackson, The Politics of Storytelling. Violence, Transgression and Intersub-
jectivity, Museum Tusculanum Press, University of Copenhagen, Copenhagen
2002.
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Tworzenie wielostopniowych konstrukeji tego rodzaju (np. kre-
acja multiplikowanych fikcyjnych podmiotéw antropomorficznych
opowiadajacych wzajemnie o sobie, ,substytucyjnych opowiada-
czy”) nie jest bynajmniej umiejetnosciag oczywista, lecz wynikiem
skomplikowanych operacji poznawczych, wspoétdziatania cech wro-
dzonych oraz strategii kulturowych. Uwzglednienie perspektywy in-
nego podmiotu, o ktérym si¢ opowiada, wspottworzy sam proces
opowiadania o nim; w literaturze zjawisko to tym bardziej nie moze
pokrywac sie zakresowo z historycznoliterackg problematyka nar-
racji personalnej czy pojedynczymi technikami narracyjnymi (jak
mowa pozornie zalezna czy strumien $wiadomosci). Problematy-
ka perspektywy innego w narracji to nie tylko zagadnienie rozwo-
ju prozy psychologicznej. Poniewaz postrzegamy innych ludzi jako
podmioty myslace i dzialajace celowo, nawet narracja pozbawiona
tradycyjnych technik przedstawienia doswiadczen wewnetrznych
podmiotu ujawnia immanentne kontinuum akcji i mysli. Przemia-
ny form narracyjnych wskazuja, iz wyznacznikiem perspektywy bo-
hatera moze by¢ nie tylko autonomizacja jego mowy wewnetrznej
w obrebie wypowiedzi narratora, ale takze eksponowanie znaczni-
kéw doznan emocjonalno-zmystowych, aktow percepcyjnych i dzia-
tan cielesnych, a wigc elementéw komunikacji pozawerbalnej. To
one nabierajg szczegdlnego znaczenia w powiesci naturalistycznej,
w tzw. narracji behawiorystycznej oraz w powiesci inspirowanej eg-
zystencjalizmem, czyli w tych odmianach, w ktérych konwencjonal-
na eksploracja stanéw wewnetrznych postaci jest bardzo ograniczo-
na lub po prostu nie wystepuje.

Opis narracyjnych figur intersubiektywnosci pozwala nie tyle
stworzy¢ nowa typologie narracji, ile pokaza¢ immanentng wieloper-
spektywiczng dynamike obecng zaréwno w tradycyjnie nazywanej
perspektywie wewnetrznej, jak i w zewnetrznej; zaréwno w tzw. nar-
racji wszechwiedzgcej, jak i w relatywizowanej do (w réznym stop-
niu) personifikowanego narratora, a takze w narracji pierwszooso-
bowej. Opis perspektywy narracyjnej jako figury intersubiektywnej
jest opisem dokonywanym niejako w ukladzie wertykalnym: poka-
zuje zakres do$wiadczenia wewnetrznego, ktore dana forma narra-
¢ji projektuje jako spotecznie podzielane, dostepne dla innego pod-
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miotu. Narracyjna relacja miedzy opowiadaczem a bohaterem moze
przybra¢ forme: projektowania na niego rozmaitych stanéw psycho-
cielesnych, symulowania jego niepowtarzalnego i momentalnego do-
znania emocjonalno-sensualnego lub przeciwnie: arbitralnego usta-
lania zwigzkéw miedzy tymi stanami a motywacja dzialan postaci
czy tez pozornej rezygnacji z budowania jakiejkolwiek ich wykladni.

Perspektywa narracyjna, oprocz aspektu czasoprzestrzennego,
projektuje takze model narratorskiego dostepu do wyobrazonego
zycia wewnetrznego postaci, o ktérych narrator opowiada. Zawsze
rozpina si¢ ona miedzy aktywno$ciag poznawcza opowiadajacego
a $wiatem wewnetrznym bohatera: jego emocjami, aktami percepcji
i uwagi, stanem wiedzy na temat srodowiska, intencjami i motywa-
cjami. Moim zdaniem do opisania ztozonosci tego zagadnienia nie
wystarczaja tradycyjne opozycje rozpatrywane w makroskali utwo-
ru: perspektywy narratora/postaci, narracji z zewnatrz/w granicach
percepcji bohatera, gdyz sama perspektywa realizuje si¢ w mikro-
skali narracji, nawet ponizej poziomu zdania (przypadek wskazni-
kow deiktycznych jako markeréw zmian pomiedzy réznymi centra-
mi $wiadomosci reprezentowanymi w narracji). W tym sensie kazda
narracja w pierwszej, drugiej czy trzeciej osobie jest reprezentacja
przemieszczen w czasoprzestrzeni i w przestrzeniach mentalnych
(autora i czytelnika/narratora i postaci/postaci i czytelnika)®. Dla
narracji literackiej mnozenie punktéw widzenia i sposobéw odbio-
ru $wiata stanowi temat podstawowy, dla czytelnika za$ — prawdzi-
we wyzwanie poznawcze przypominajace mentalny eksperyment®.

92 C. Surkamp, Perspective. M.-L. Ryan analizuje to zagadnienie w kontekscie nar-

racyjnych technik wzmagajacych efekt czytelniczego zaangazowania, poczucia
wnikniecia w $wiat fikcyjny. Zob. M.-L. Ryan, Narrative as Virtual Reality, Johns
Hopkins University Press, Baltimore-London 2001, s. 120-139.

Eksperymenty myslowe to popularny sposéb ilustrowania i wyjasniania proble-
mow poznawczych na gruncie badan nad swiadomoscia. Najstynniejsze z nich
to: nietoperz T. Nagela, historia Marii chromatyczki F. Jacksona, przypadek kota
Schrodingera czy chinski pokéj J. Searle’a, zombie D. Chalmersa. Zob. A. Ze-
man, Consciousness. A User’s Guide, Yale University Press, New Haven-London
2002, 5. 307-313. Doskonale spozytkowal je fabularnie D. Lodge w swej powiesci
Myslgc..., thum. Z. Naczynska, Rebis, Poznan 2002. O literaturze jako ekspery-
mencie mentalnym pisal P. Swirski, Of Literature and Knowledge: Explorations

93



UMYSE NARRACYJNY. INTERSUBIEKTYWNOSC I TEORIA NARRACJI 135

Narracja literacka, zwlaszcza powiesciowa ze wzgledu na wigk-
szg liczbe bohaterdw, projektuje takg sytuacje poznawcza, w ktorej
czytelnik musi stale wykorzystywaé swe zdolnosci do identyfikacji
cudzych perspektyw (poznawczych, $wiatopogladowych, percep-
cyjnych, emocjonalnych), do rozpoznawania ich zmian sygnalizo-
wanych $rodkami tekstowo-jezykowymi oraz do konfrontowania
ich - czytanie narracji literackiej to dla czytelnika prawdziwe ,,za-
rzadzanie” wieloma perspektywami jednocze$nie®.

Sprébuje wskazaé te kwestie, ktdre w rozwoju powiesci wigza-
ly si¢ z rosnacym zainteresowaniem podmiotowym doswiadczeniem
w jego podzielanym spotecznie wymiarze. Intersubiektywnos¢ jako
forma $wiadomosci nie zrodzila si¢ przeciez wraz powiescig — wraz
z powiescig pojawilo sie jednak nowe kulturowe narzedzie opisu tego,
jak ludzie postrzegaja si¢ nawzajem, co wypelnia ich Zycie wewnetrz-
ne, i jak rozumiejg siebie we wlasnym srodowisku kulturowym.

Jak pisze Ian Watt, poczatki nowozytnej powiesci wigzaly sie
z kulturowg potrzeba reprezentacji tego, co indywidualne, prywat-
ne, historycznie oraz spolecznie i przestrzennie okreslone®. Wstep
do wytworzenia si¢ powiesciowych modeli intersubiektywnosci sta-
nowila kreacja pierwszego rodzaju narratora substytucyjnego: bytu
odrebnego ontologicznie i egzystencjalnie od swego kreatora. Akt

in Narrative Thought Experiments, Evolution and Game Theory, Routledge, Lon-

don 2007. Innym aspektem tego zagadnienia jest dodatkowa, niebagatelna war-

to$¢ kulturowa narracji. Wprowadzenie do literatury nowego typu bohatera

(np. bohatera niskiego stanu, homoseksualisty), nowej sytuacji psychologicz-

nej (np. stanoéw z pogranicza szalenstwa, nieSwiadomosci i halucynacji), nowe-

go tematu (np. kobiece do$wiadczenie ciata) petni funkcje poznawania tego, co
obce, inne, wczesniej negowane, a jednak dajgce si¢ poznac.

Doktadnie jezykowe wyznaczniki naktadania i rozgraniczania perspektyw

omowil A. Verhagen, Constructions of Intersubjectivity. Discourse, Syntax, and

Cognition, Oxford University Press, Oxford 2005. O zarzadzaniu zmiennoscig

perspektyw jako podstawowej operacji poznawczej towarzyszacej lekturze nar-

racji pisze C. Emmott, Narrative Comprehension.

5 Zob. 1. Watt, Narodziny powiesci: Studia o Defoeem, Richardsonie i Fieldingu,
ttum. A. Kreczmar, PIW, Warszawa 1973 oraz teksty zebrane w czeéciach Pri-
vacy, Domesticity, Women oraz Subjectivity, Character, Development antologii
Theory of the Novel. A Historical Approach, ed. M. McKeon, The Johns Hopkins
University Press, Baltimore-London 2000, s. 435-484 oraz 485-585.
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opowiadania w pierwszej osobie przez fikcjonalnego narratora byt
krokiem rewolucyjnym (i dwuznacznym moralnie, co stawiato pod
znakiem zapytania warto$¢ nowej formy nie tylko dla wielu czytelni-
kow, ale poczatkowo takze dla uprawiajacych ja pisarzy). Poniewaz
osiemnastowieczne powiesci przybieraty forme fikcyjnej autobio-
grafii, zapiskow, pamietnikdw, wyznania lub wymiany listow (Da-
niel Defoe, Przypadki Robinsona Cruzoe i Moll Flanders, Samuel Ri-
chardson, Pamela i Clarissa, w Polsce — Ignacy Krasicki, Mikotaja
Doswiadczytiskiego przypadki) zasadg reprezentacji cudzej jednost-
kowej i unikalnej perspektywy byla rama przytoczenia indywidual-
nej wypowiedzi. Nie powodowalo to komplikacji w dostepie do sta-
néw wewnetrznych postaci. Pierwszoosobowy narrator biograf nie
postrzegal innych oséb jako niezaleznych podmiotéw emocji, in-
tencji czy motywacji dzialan, nie staral si¢ imaginacyjnie odtworzy¢
specyficznie indywidualnego zabarwienia wewnetrznego Zycia ob-
serwowanych bohateréw?*®. Operowal raczej uogoélnionym, abstrak-
cyjnym i typizowanym rejestrem standw wewnetrznych, przypisy-
wanych bohaterom bez pretensji do niuansowania motywacji czy
odczu¢. Wprowadzal zatem charakterystyke zgodna ze statusem
spolecznym i hierarchig spoleczng. Oto cytat z powiesci Krasickie-

go (1776):

Ojciec mdj, po stopniach: skarbnik, wojski, miecznik, fowczy, cze$nik,
podstoli, sze§¢dziesiatletnie ziemi swojej i wojewddztwa ustugi a usta-
wiczne na sejmiki elekcyjne i gospodarskie peregrynacje przy kresie zy-
cia szczesliwie nagrodzone i ukoronowane zobaczyt: zostat stolnikiem.
[...] byl albowiem z tego rodzaju ludzi, ktorych to pospolicie nazywa-
ja »dobra dusza”. Nic on o tym nie wiedzial, co robili Grecy i Rzymia-
nie, i jezeli co zaslyszal o Czechu i Lechu, to chyba w parafii na kazaniu.
Co mu powiedzial niegdys jego ojciec (a jak starzy twierdzili, jeszcze
lepsza dusza niz on), to tez samo on nam ustawicznie powiadal; tak
96 W historii rozwoju polskich form powiesciowych taka sytuacja trwata dos¢
dtugo, uprzywilejowanie narracji w pierwszej osobie (autobiografii, zapiskow,
gawedy, wymiany listéw) objelo powie$¢ okresu stanistawowskiego, siegneto
poczatkow XIX wieku — powiesci w trzeciej osobie pojawiaja si¢ dopiero w la-
tach 30. tego stulecia. Por. M. Jasiniska, Narrator w powiesci przedromantycznej,
PIW, Warszawa 1965.
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dalece, iz u nas nie tylko wies, ale i sposoby méwienia i myslenia byty
dziedziczne”.

Zagadnienie dostepu do wewnetrznego doswiadczenia innych zaist-
nialo w powiesci z cala wyrazistoscia dopiero wowczas, gdy poja-
wita sie narracja fikcjonalna w trzeciej osobie i gdy figury rozsunie-
cia tozsamo$ci narratora oraz autora zaczely petni¢ funkcje napedu
przemian gatunkowych i wyznacznika fikcji®®. Wowczas objawit sie
podstawowy problem poznawczy zwigzany z reprezentowaniem bo-
hatera nienarratora: jak legitymizowac narratorska wiedze o jego
stanach wewnetrznych, mowie i myslach, skoro narrator jest bytem
odrebnym od postaci? Posta¢ przestata by¢ podmiotem do$wiadcza-
jacym, stala si¢ takze przedmiotem opisu, w przypadku ktdrego to,
co spofecznie percypowane (zachowania, wyglady, gesty, ekspresje
emocji, komunikacja pozawerbalna), nabralo znaczenia dodatkowej
informacji - takze dla czytelnika, ktorego tego typu narracja aktywi-
zuje duzo bardziej, zmuszajac do nieustannego wnioskowania o mo-
tywacjach bohatera.

Od tego czasu powie$¢ cechuje nieustanne poszukiwanie form
przezwyciezenia naturalnych ograniczen w dostepie do uczué, emo-
¢jiimysli innej osoby. Nowy wymiar zyskaly reprezentacje aktu wza-
jemnej percepcji jako momentu decydujacego dla zetkniecia dwdch
podmiotowosci: narratora i postaci oraz wzajemnie obserwujacych
sie bohateréw. Ci ostatni nie majg konwencjonalnego dostepu do
mysli i odczué 0sdb wspdlistniejacych z nimi w $wiecie przedsta-
wionym, a jednak przystuguja im takze pewne $rodki w zakresie od-
czytywania intencji czy standw wewnetrznych innego. Dzieje si¢ tak,
gdyz reprezentacje doswiadczenia wewnetrznego postaci wykracza-
ja poza problematyke jezykowych przedstawien mysli i mowy we-
wnetrznej. Dostep do wnetrza umystu postaci oznacza takze co-
raz bardziej poglebiang eksploracje stanow fizycznych — mozliwosci
percepcyjnych, efektéw poznania zmystowego, doznaniowego cha-

% 1. Krasicki, Mikolaja Doswiadczytiskiego przypadki, Universitas, Krakow 2003,
s. 11.

9 Por. R. Scholes, R. Kellogg, The Nature of Narrative, Oxford University Press,
Oxford-New York 1966, s. 240.
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rakteru zmian somatycznych. Poznanie §wiadomosci nie sprowa-
dza si¢ do imaginacyjnego poznania mysli i mowy wewnetrznej —
prog intersubiektywnie podzielanego doswiadczenia lokuje sie takze
na poziomie uciele$nienia. Dlatego tez w ksztaltowaniu perspekty-
wy narracyjnej na plan pierwszy wysuwaja si¢ dane perceptualne;
to one wskazujg na zblizenia miedzy narracyjnym punktem ogladu
i podmiotem doswiadczania. Historycznoliteracki (zwigzany z kon-
wencjami i gatunkami literackimi) zakres intersubiektywnego do-
$wiadczenia reprezentowanego w narracji mozna wiec w uogoélnie-
niu przedstawi¢ jako przejscie od intersubiektywno$ci mysli, przez
intersubiektywnos¢ mowy wewnetrznej, do intersubiektywno$ci
percepcji i uciele$nienia. Ten ostatni model to przypadek narracji
naturalistycznej i behawiorystycznej, w ktorej wyktadnikiem wgla-
du w $wiadomos¢ postaci sg zupelnie inne czynniki - sposéb wyko-
nywania czynnosci, zachowania, identyfikacja przedmiotéw w polu
percepcji bohatera i zakres tego pola. Dla ksztaltu owych form nar-
racji coraz istotniejsza stawala sie wiec sytuacja percepcyjna, ktora
implikuje literacki pejzaz zmystowy, w nieunikniony sposéb antro-
pocentryczny®.

Pamig¢, percepcja, emocje — w skrocie: umyst - lokuja si¢ zatem
nie tylko w obrebie introspekeji oraz eksploracji mysli i mowy we-
wnetrznej bohatera, ale majg takze swoj narracyjny wymiar dystry-
bucyjny, realizujacy si¢ w obrazach spolecznych interakcji, uwspdl-
niania uwagi czy podzielania przedmiotu percepcji. A od takiego
modelu umystu nie mozna odseparowa¢ modelu uciele$nienia wraz
z jego historycznoliterackimi reprezentacjami*®. Przezroczystos¢

9 Szerzej pisalam o tym zjawisku narracyjnym w artykule Poetyka i antropologia.
Na przyktadzie reprezentacji percepcji w prozie psychologicznej dwudziestolecia
migdzywojennego, w: Literatura i wiedza, red. W. Bolecki, R. Nycz, Wydawnic-
two IBL PAN, Warszawa 2006, s. 328-345.

Literatura réznych okreséw dostarcza odmiennych modeli postugiwania sie
»przezroczystoécia ciata” jako znakiem wgladu w cudze wnetrze. Najbardziej
wyrazistym przykladem moga by¢ rézne formy historyczne fizjonomiki,
w ramach ktérej zachodzi odpowiednio$¢ miedzy stalymi cechami charakte-
ru postaci a jej wygladem. Lista kulturowych reprezentacji tego wyobrazenia
jest dluga - od antycznej teorii czterech temperamentéw, po lombrosjanizm,
a stanowig one wazny kontekst dla literackich przedstawien bohatera. Zob.
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umystu bohatera laczy si¢ w rozwoju powiesci coraz $cislej z ,,prze-
zroczystoscig ciata’, bo to ,cialo wlasnie jest duszg™, co pozwala
uczynic z ,,czytania umystu” i ,,czytania ciata” takze kategorig histo-
ryczng.

Narracyjne modele intersubiektywnosci

Konwencja tzw. narratora wszechwiedzacego'*, wyposazonego w wie-
dze¢ przekraczajaca mozliwoéci podmiotéw, o ktérych on opowiada,
znajacego ich najskrytsze mysli i motywacje, byla takim samym re-
wolucyjnym wynalazkiem literackim, jak pozniejsze formy jej prze-
zwyciezania. Jednak to one z reguly sa stawiane wyzej w krytyczno-
literackich hierarchiach. Narracja w trzeciej osobie z pelng wiedza
o cudzych stanach wewnetrznych utwierdzita historyczne podsta-
wy fikgji literackiej jako odrgbnego typu pisarstwa'> (w odréznieniu

J. Bachorz, Karta z dziejéw zdrowego rozsgdku, czyli o fizjonomice w literaturze,
»Teksty” 1976, nr 2.

Z. Natkowska, Romans Teresy Hennert, w: eadem, Romans Teresy Hennert. Gra-
nica, Kanon, Warszawa 1995, s. 128.

Termin ,wszechwiedzacy” przysparza wiele trudnosci interpretacyjnych i teo-
retycznych. Dlatego tez powraca we wspolczesnej narratologii jako termin wy-
magajacy redefinicji i odseparowania od $wiatopogladowo-religijnych ko-
notacji, ktére uprawomocnialy jego istnienie w teorii antycznego eposu czy
u poczatkéw nowozytnej powiesci europejskiej. Pozostaje on sprzeczny z dzi-
siejszymi przekonaniami co do relatywizmu i ograniczonosci wiedzy oraz z za-
sadg odrzucenia jej religijnej legitymizacji. Jak zwracal uwage J. Culler, termin
ten oznacza wlasnie zmienne Wyobraienia o mozliwoéciach poznania, ktére
rzekomo transcenduje figura opowiadacza. Wszechwiedza oznacza wigc to, co
konwencjonalnie wykracza poza presuponowany wspdlny autorowi i czytelni-
kowi zakres wiedzy, uruchamia takze kulturowy kontekst pozatekstowy. Waz-
nym tekstowym jej wyktadnikiem jest brak ujawnianego w utworze Zrédla tej
wiedzy. Zob. J. Culler, Omniscience, ,Narrative” 2004, Vol. 12, No. 1. Na temat
mozliwych relacji miedzy tzw. narracja wszechwiedzacg a narracja w pierwszej
osobie zob. takze R. Heinze, Violation of Mimetic. Epistemology In First-Person
Narrative Fiction, ,Narrative” 2008, Vol. 16, No. 4.

Zob. M. Fludernik, Towards a ,,Natural”. Narratology. Przytacza ona rowniez
argumentacje K. Hamburger z jej Die Logik der Dichtung na rzecz warto$ci
poznawczej fikcji. D. Cohn podobnie interpretowala jezykowe reprezentacje

10,

>
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np. od rozwijajacych sie w tym samym czasie gatunkéw historycz-
nych czy dziennikarskich) oraz przetrwata jako podstawa szeroko,
ahistorycznie pojetej konwencji realizmu. Przy czym tzw. wszech-
wiedza nie polega na przekraczaniu ograniczen poznawczych i fi-
zycznych czlowieka, lecz na stworzeniu jezykowo-tekstowego mo-
delu ich zwielokrotnienia. Najwazniejszym jego wykladnikiem jest
bardzo dynamiczna struktura zblizen i oddalen wzgledem zycia we-
wnetrznego bohatera, mozliwos¢ plynnego przechodzenia od repre-
zentacji jego mysli, stanéw wewnetrznych czy aktéw percepcyjnych
do opisu zachowan czy wygladu, dokonywanego z réznych punktow
ogladu. Oto przyklad z jednej z pierwszych polskich powiesci z nar-
racja trzecioosobowa, z Malwiny (1816) Marii Wirtemberskiej:

Wesolo przebiegajac sale i rozmyslajac o zimowych balach, Wanda zu-
pelnie zapomniatla, ze kiedykolwiek grzmoty na $wiecie bywaja, lecz
przypomniawszy sobie, ze zaprzesta¢ by¢ dziecinng i za stuszna juz
osobe uchodzi¢ zyczyta, powazng postaé przybrawszy i siadlszy przy
fortepianie [rzekla]™+.

Krétka analiza tego fragmentu pokaze, na czym polega dynamiczna
akomodacja perspektywy w jej intersubiektywnym wymiarze. Aka-
pit zaczyna si¢ od opisu zachowania bohaterki dokonywanego przez
narratora z zewnatrz (,wesolo przebiegajac sale”), lecz i ten opis za-
wiera wskazowki co do jej emocjonalnego stanu. Dalszy ciag zdania
daje juz wglad w przedmiot jej mysli oraz poszczegdlne akty men-
talne (przypomnienie, pragnienie uchodzenia za powazng osobeg).
Pointe zdania stanowi jednak ponownie opis jej zachowania doko-
nywany z blizej nieokreslonego punktu obserwacyjnego, skad nar-
rator wnioskuje o wewnetrznej motywacji przedsiewzietych przez
posta¢ akeji (interpretuje jej gesty jako wyraz wewnetrznej powagi).

$wiadomosci w Transparent Minds. Autorka ta rozwineta te teori¢ w The Dis-
tinction of Fiction, Johns Hopkins University Press, Baltimore 1999. Wielokrot-
nie na t¢ argumentacje powoluje si¢ tez A. Lebkowska w swej ksigzce Empatia.

14 M. Wirtemberska, Malwina, czyli domyslnos¢ serca, Universitas, Krakow 2002,
S. 7.
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Efekt konwencjonalnego odpersonalizowania narratora, odcie-
lesnienia, dezindywidualizacji polega wlasnie na nieograniczonej
niczym dynamice akomodacji perspektywy narracyjnej — sprawia
ona wrazenie pozornego wyjecia narratora z ograniczen czasoprze-
strzennych'®. Stoi za tym jedno z najwazniejszych zalozen episte-
mologicznych realizmu - przekonanie o istotowej tozsamosci po-
strzeganego przez podmioty $wiata i kolektywnej, niezréznicowanej
naturze ludzkiej swiadomosci. Aktywno$¢ narratora polega wowczas
naprojektowaniu uogdlnionego doswiadczenia wewnetrzne-
go na kazda z postaci, akomodacja perspektywy narracyjnej przebie-
ga w roznych kierunkach, lecz daje podobny efekt, jesli chodzi o re-
prezentowanie standéw mentalnych poszczegolnych postaci:

Kolektywna natura swiadomosci jest implikowana przez fundamental-
ne zatozenia realizmu. Jesli kto§ wierzy — a zadaniem konwencji reali-
stycznej jest sprawi¢, bySmy w to wierzyli - Ze inwariantywny, obiek-
tywny $wiat istnieje, wowczas $wiadomos¢ jest zawsze potencjalnie
taka sama, wymienna miedzy indywiduami, poniewaz to $wiado-
mos¢ tej samej rzeczy. Kazda §wiadomos¢ jest pochodng tego samego

10

N

Tak interpretuje zagadnienie perspektywy narracyjnej w powiesciach realistycz-
nych z tzw. narracja wszechwiedzacg E. D. Ermarth, Perspective and Narration
oraz Narrator as Nobody, w: eadem, Realism and Consensus in the English Novel.
Time, Space and Narrative, Edinburgh University Press, Edinburgh 1998, s. 38—
—64 oraz 65-92. Autorka pokazuje perspektywe narracyjna w tych powiesciach
jako wypadkowsg ustawicznej zmiany punktu widzenia (w raczej wzrokocen-
trycznym znaczeniu terminu). Przekonujaco odtwarza dynamike zmian per-
spektywy, lecz milczgco zaktada, Ze jej najmocniejszym potencjalnym efektem
jest dystans narratora i niemozliwo$¢ jego lokalizacji w obrebie $wiata opowia-
danego, gdyz ,,narrator jest literalnie nikim” (s. 85). Moim zdaniem, ustawicz-
na akomodacja perspektywy w narracji realistycznej pozwala na zwielokrot-
nienie efektu zblizen i oddalen narratora do wielu konkretyzowanych centréw
$wiadomosci. Ten proces staje si¢ autonomicznym mechanizmem narracyjnym
odrdzniajacym narracje w trzeciej osobie, impersonalng od innych konwencji
narracyjnych. Inaczej dzieje sie w powiesci z ustabilizowanym personalizowa-
nym centrum narracyjnej $wiadomosci czy tez w narracjach w pierwszej oso-
bie, w ktorych narratorski dostep do umystu postaci mozliwy jest przez inny re-
jestr reprezentowanych doswiadczen.
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$wiata, a wiec — jedli totalna swiadomo$¢ bylaby mozliwa - bylaby taka
sama dla kazdego™®.

Taki model dostepu narratora do cudzego doswiadczenia wewnetrz-
nego nazywam proj e k cja. Projekcja jako narracyjny model inter-
subiektywnos$ci wytwarza sie¢ relacji horyzontalnych miedzy narra-
torem a postaciami.

£
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Rys. 1. Projekcja jako model dostepu narratora do $wiadomosci postaci

Zwrotnym momentem w zakresie historycznoliterackich form
reprezentacji cudzego do$wiadczenia wewnetrznego bylo rozluznie-
nie granic miedzy narracjg a przytoczeniem stéw bohatera (np. jego
monologu wewnetrznego), ktérego efekt stanowily narodziny i roz-
kwit mowy pozornie zaleznej. Tradycyjnie pierwszenstwo w tym
wzgledzie przypisuje si¢ Jane Austen (pierwszenstwo nie tyle uzy-
cia, co zastosowania tej techniki na szeroka skale, jakosciowo prze-
ksztalcajacg strukture narracyjna powiesci). Mozna zaobserwowac
bardzo ciekawe zjawisko zwigzane z tym etapem rozwoju powiesci.

196 Thidem, s. 66; ttum. — M. R.-P.
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Istnieje $cista zaleznos¢ miedzy przemianami reprezentacji zycia we-
wnetrznego bohatera a wzrostem znaczenia reprezentacji wzajem-
nego postrzegania si¢ postaci, dla ktorych cudzy gest, cudze spojrze-
nie, cudze cialo staje si¢ koniecznym elementem miedzypersonalnej
komunikacji'”. Konstrukeja postaci okazuje si¢ wowczas procesem
prezentowania wlasno$ci rozwijajacych sie w czasie i w miedzyludz-
kim $rodowisku, nie za$ ucielesnianiem typizowanych cech. Zawig-
zuje sie wyrazna relacja miedzy akcja cielesng bohatera a jej interpre-
tacja jako somatycznym ekwiwalentem emocji czy uczué przez inng
posta¢ lub narratora. Narrator w trzeciej osobie w znacznie wiek-
szym stopniu musi przyja¢ funkcje obserwatora $wiata zewnetrzne-
go, czerpa¢ swa wiedze z tego, co percypowane zmystami. Centrum
percepcji, oceny i wymiany cielesnych komunikatéw przenosi sie
w obszar pola percepcji i poznania skonkretyzowanego bohatera. To
on postrzega innych obserwujgcych inne postaci i ponosi odpowie-
dzialno$¢ za interpretacje ich czynnosci i akeji, to jego zindywidu-
alizowane ograniczenia, niewiedza, wrazliwos¢ staja si¢ przyczyna
nieporozumien, niedopowiedzen czy wypaczonego obrazu wyda-
rzen. Akomodacja perspektywy przybiera wtedy forme¢ symula-
cji cudzego doswiadczenia. Symulacja ta dotyczy zmiennego sro-
dowiska psychocielesnego postaci, ktére warunkuje kazdorazowo
efekt ogladu i oceny $wiata wewnatrz reprezentowanej $wiadomosci.
Symulacja umozliwia odpowiedz na pytanie: co to znaczy by¢ tym
kim$ w tej konkretnej sytuacji; bardzo czesto jest skojarzona z fo-
kalizacjg zmystowa jako technika reprezentujaca momentalne do-
$wiadczenie zmystowe. Narrator kreuje postac jako personalizowane
centrum aktéw percepcyjnych, poznawczych i emocji, jako byt jed-
nostkowy i niepowtarzalny, samoswiadomy rangi zwrotnych relacji
z innymi ludzmi, czesto dla niego samego nieprzeniknionymi. Ci,
ktorzy stajg sie przedmiotami obserwacji, sa pochodng aktéw per-
cepcyjnych postaci, funkcjonujg w obrebie ,,percepcji szkatutkowe;j”
Zasada symulacji jako reprezentowania cudzej perspektywy jest ak-

1°7 Por. G. Butte, I Know That You Know; K. Young, Feeling Embodied: Conscious-
ness, Persuasion, and Jane Austen, ,Narrative” 2003, Vol. 11, No. 1; ]. Wiltshire,
Jane Austen and the Body, Cambridge University Press, Cambridge 1992.
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cent na imaginacyjne odtworzenie wyjatkowej, niepowtarzalnej sy-
tuacji konkretnego do$wiadczajacego podmiotu —tego jednego
wlas$nie. W konstrukeji narracji oznacza to koniecznos¢ wyrazne-
go umotywowania czasoprzestrzennej i egzystencjalnej sytuacji bo-
hatera: jego polozenia w przestrzeni i pola percepcji, zakresu wiedzy
i stanu emocji. Z tym modelem wla$nie mozna najczesciej utozsamic
narracje personalng — zastrzegajac, iz symulacja to nie tylko symula-
cja cudzej mowy wewnetrznej. Metoda przyjmowania perspektywy
innego jest odmienna niz w sytuacji projekcji - nie zakltada bowiem
prymatu egocentrycznej swiadomosci projektujacej uogdlnione do-
$wiadczenie na inny podmiot, stawiajacej siebie w sytuacji innego
lub siebie w sytuacji kazdego™®.

Dobrego przyktadu symulacyjnego modelu intersubiektywnych
relacji dostarcza scena otwierajgca Oziming (1911) Wactawa Berenta.
Podmiotem percepcji jest w niej Zaremba, ktdry staje sie natychmiast
takze jej obiektem, dostrzezonym przez Ning. Zaremba ,,odczytuje”
jej zachowania i jezyk ciala, co daje mu wglad w jej usposobienie
i chwilowy stan emocjonalny.

A dziewczyna przygladala mu si¢ przez zmruzone rzgsy pozornie ni-
gdzie nie patrzacych oczu. Obserwowata go z przedziwnie dtugim spo-
kojem [...]. Rozmigotanie ciekawosci, pytan i pétusmiechéw przeptywa-
to, zda sig, spod oczu przez pelne jak jabtka policzki ku ustom i wracato
falag pod zmruzona powieke; zaci$niete wargi rzucaly od katéw w stro-
ne uszu drgajace rysy swawoli czy czegos gorszego'®.

W narracji w trzeciej osobie, z punktu widzenia jednego bohate-
ra, s3 reprezentowane akty mentalne osoby kolejnej — kierunek jej
spojrzenia oraz stan wewnetrzny (,Obserwowala go z przedziwnie
dlugim spokojem”), ujete w rame wnioskowania Zaremby na temat

198 Na tym polegaja tez roznice miedzy réznymi filozoficznymi koncepcjami in-
tersubiektywnoéci — np. miedzy fenomenologicznymi ujeciami E. Husserla
i M. Merleau-Pontyego. Por. N. Crossley, Intersubjectivity. The Fabric of Social
Becoming.

199 'W. Berent, Ozimina, PIW, Warszawa 1995, s. 5.
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zewnetrznych ekspresji jej emocji, przy lakonicznym sygnale obec-
nosci narratora (,,zda si¢”).

Symulacyjny model intersubiektywnoéci narracyjnej mozna
przedstawi¢ nastepujaco:

e reprezentacja

o reprezentacja wzajemnej

stanow percepcji postaci

wewnetrznych

»

SN

Rys. 2. Symulacja jako model dostepu narratora do §wiadomosci postaci

Identyfikacja jako kolejny model intersubiektywnosci moze by¢
traktowana jako najdalej posunieta symulacja; najlepiej realizuje sie
w formie strumienia §wiadomosci, zwlaszcza monologu wewnetrz-
nego w pierwszej osobie oraz w strumieniu percepcji. Techniki te
stuzyly czesto rozpoznawaniu granic interpersonalnej komunika-
¢ji, ku ktorym zbliza sie strumien $wiadomosci w swej najbardziej
awangardowej formie™. Zblizenie perspektywy narratora do postaci
jest wowczas najwieksze, semantycznie perspektywa narratora i bo-
hatera pokrywaja sie, czesto takze dlatego, ze dochodzi do harmonij-

° Semantyka tej formy narracyjnej jest bowiem jasno okre$lona: ma ona eksplo-
rowaé niepowtarzalne akty indywidualnej swiadomosci takze w sytuacjach da-
lekich od normalnosci, np. stanach szalenstwa, halucynacji, ograniczenia lo-
gicznosci toku mysli. O historycznych realizacjach tego aspektu strumienia
$wiadomosci oraz jego konsekwencjach pisatam w artykule Powies¢ strumienia
Swiadomosci. Miedzy apologig réznorodnosci a horrorem ,,principium individu-
ationis”, w: Literatura. Kultura. Tolerancja, red. G. Gazda, J. Pluciennik, I. Hiib-
ner, Universitas, Krakow 2008, s. 113-122.
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nego wspolbrzmienia formy stylistycznej ich gloséw lub zupelnego
przekazania glosu postaci. W sytuacji, gdy wypowiedz jest trzecio-
osobowa, najlepiej wida¢ imaginacyjng identyfikacje dwoch centrow
$wiadomosci lub percepcji - tego, kto mowi, i tego, kto odczuwa/
/postrzega. Ponizszy przyklad to montaz percepcyjny we fragmencie
Ulissesa (1922) Jamesa Joyce’a:

Stopy jego pomaszerowaly w niespodziewanym, dumnym rytmie po
piaszczystych wydmach, wzdluz gltazéw potudniowego watu ochron-
nego. Spojrzal na nie dumnie. Kopce kamiennych czaszek mamucich.
Zlote $wiatto na morzu, na piaskach, na glazach. Stonce tu jest, smukte
drzewa, cytrynowe domy™.

Model identyfikacyjny mozna przedstawi¢ wedlug schematu:

Rys. 3. Identyfikacja jako model dostepu narratora do swiadomosci postaci

Ale rozwdj form reprezentujacych cudze do$wiadczenie we-
wnetrzne nie musi podaza¢ w kierunku symulacji czy identyfikacji —
moze takze zmierza¢kus e p ar a cji*% Taki model w pelni odpowia-

1T, Joyce, Ulisses, thum. M. Stomezyniski, Znak, Krakéw 2002, s. 49.

120 wspdlczesnych motywacjach rezerwy wobec identyfikacji oraz jej teksto-
wych figurach traktuje ksigzka A. Lebkowskiej Empatia. Badaczka pokazuje,
jak empatia rozumiana niemal jako synonim powinnosci literatury, wiaze si¢
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da modernistycznym poszukiwaniom przyczyn nieprzystawalnosci
miedzy tym, co subiektywne i obiektywne, jednostkowe i spolecz-
ne, nieprzewidywalne i spolecznie regulowane. Kwestia dostepu do
umystu fikcyjnej postaci przybrata forme stematyzowanej i sproble-
matyzowanej strategii epistemologicznej réznych typdw narratorow
w pierwszej osobie dysponujacych wiedza ograniczong, zawezona,
ale domagajaca si¢ uprawomocnienia. Podobna praktyka wiaze si¢
z tzw. narracjg niewiarygodng (czy raczej niegodng wiary, jak nale-
zaloby ttumaczy¢ ang. termin unreliable narration™, by unikna¢ nie-
zreczno$ci w jezyku polskim). Szczegdlnym jej wariantem sa mo-
dernistyczne narracje, w ktdrych na plan pierwszy wysuwa si¢ sama
dziatalnoé¢ jezykowa narratora. W awangardowych formach nar-
racji, w ktérych postaé literacka zostaje podporzadkowana przede
wszystkim kreacyjnej dziatalno$ci jezykowej narratora, wbrew po-
zorom znaczenie intersubiektywnosci nie zostaje podwazone. Nar-
rator sam ustanawia znaczenia gestow i zachowan, sam je klasyfikuje
i daje ich wykladnie¢ groteskowa, satyryczng czy ironiczng, dowol-
nie deformujac umowne prawdopodobienstwo. Czyni to jednak na
podstawie tych samych strategii wyja$niania motywacji i stanéw we-
wnetrznych, jakie wykorzystujemy codziennie.

Manifestowana w wielu utworach niemoc poznawcza wobec
umystu drugiego czlowieka, deklaracje calkowitego désintéresse-
ment wobec tego zagadnienia albo tez deformacje przedstawien zy-
cia wewnetrznego bohatera sprawiaja, iz mozna wyprowadzi¢ z tych
przykladow jeszcze jeden historyczny model intersubiektywnosci.
Separacja narratora wzgledem wewnetrznego zycia bohateréw
byta motywowana radykalng negacja znaczenia psychologii, zain-
teresowaniem zaburzeniami miedzyludzkich relacji i komunikacji
lub niewiarg w celowo$¢ dociekania, czym/kim jest drugi czlowiek.
W podobnych narracjach tematyzacji podlega zaré6wno sceptycyzm
poznawczy, jak i niemozliwo$¢ wyrugowania z relacji miedzyludz-
kich tych strategii kognitywnych, dzigki ktérym nadajemy zdarze-

z rozmaitymi technikami respektowania ,nieprzezroczystoéci” swiadomosci
innego, powsciagliwosci w pragnieniu odstonigcia jego tajemnicy.

"3 Por. B. Zerweck, Historicizing Unreliable Narration: Unreliability and Cultural
Discourse in Narrative Fiction, ,Style” 2001, Vol. 35, No. 1.
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niom i zachowaniom sensy. Ich pragmatyke sie kwestionuje, lecz
pozostaje ona jedynym dostepnym punktem odniesienia dla po-
strzegajacych sie¢ ludzi, jak w powiesci Adama Ciompy Duze lite-
ry (1933):

Niezdolny do bezposredniego zetkniecia swego wnetrza z ludZmi po-
przez sparalizowanie zmystow, rzucam zazdrosne i schlebiajace rozra-
dowania w zawartg dla mnie przestrzen.

Schematycznie ten uktad mozna przedstawi¢ w nastepujacy sposob:

: narrator
N postac

Rys. 4. Separacja jako model dostepu narratora do $wiadomosci postaci

Dlatego bardzo czesto ten temat pojawial sie w samej narracji
jako przedmiot refleksji narratora - jako istotna epistemologiczna
kwestia snucia opowiesci o innym czlowieku'. Intersubiektywnos¢
narracyjna stata sie wéwczas jeszcze wigkszym problemem dla re-

U4 A. Ciompa, Duze litery, Wydawnictwo Literacko-Naukowe, Krakéw 1933, s. 505
podkr. - M. R.-P.

"5 Bardzo szczeg6towo i finezyjnie analizuje ten problem Lebkowska w przywo-
tywanej juz ksigzce Empatia. Pisze ona o literackich (i metaliterackich) sposo-
bach manifestowania wszelkiego rodzaju dystansu (rozmaicie motywowanego)
wobec empatii, identyfikacji, zblizenia z innym.
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prezentacji wewnetrznych standéw czy mysli bohatera™. Z calg moca
objawily sie¢ zaburzenia intersubiektywnej kooperacji: cze$¢ moder-
nistéw po prostu ja odrzucila (proza awangardowa np. Ciompy, Wi-
tolda Gombrowicza), inni przybrali wobec niej postawe sceptycyzmu
(jak w wybranych polskich powiesciach psychologicznych, np. Zofii
Natkowskiej, Adolfa Rudnickiego, Elzbiety Szemplinskiej-Sobolew-
skiej, Anieli Gruszeckiej). Wzajemna nieprzenikalnos¢ i egzystencjal-
na obcos¢ (by odwotac sie celowo do tytulu powiesci Alberta Camu-
sa analizujacej te relacje miedzyludzka jako uniwersalng) czestokro¢
jawily sie jako nieprzekraczalna rama miedzyludzkich relacji.

Tym zagadnieniom w odniesieniu do prozy XX wieku zostanie
poswiecony nastepny rozdzial tej pracy. Jako modelowa tematyza-
cje tego zagadnienia chciatabym jednak przywota¢ praktyke literac-
ka Gombrowicza, szczegdlnie wyczulonego na deformacje percepcji
miedzyludzkiej oraz jej pulapki: spoteczne konwencje i podmioto-
we idiosynkrazje. Jakze czesto jego pierwszoosobowy narrator ,,czy-
ta umysly” obserwowanych ludzi z manifestowang zta wolg, wbrew
zdroworozsadkowemu rozpoznawaniu stanéw innych i zasadom
spolecznej percepcji, ktére podzielalby z nim czytelnik. Kazdy ob-
serwowany czyn, zachowanie, gest innych postaci moze zosta¢ zin-
terpretowany opacznie, doprowadzajac do ogdlnej konsternacji czy
rozpadu konwencjonalnych regul reagowania na taka sytuacje (wy-
starczy przypomnie¢ Ferdydurke, Kosmos czy Iwone, ksigzniczke Bur-
gunda). Narzuca tym samym nowe niecodzienne zasady zwigzkow
miedzy zachowaniem, ekspresjg ciata bohateréw a ich stanami we-
wnetrznymi (kreuje od podstaw wyjatkows i jednorazowsa literac-
ka ,teori¢ umystu”)". Paranoicznie wypacza elementy komunikacji
niewerbalnej, traktuje je jako sygnal zupelnej ,,nieprzezroczystosci”

6 R, Rivara, A Plea for Narrator-Centered Narratology, w: The Dynamics of Narra-
tive Form. Studies in Anglo-American Narratology, ed. ]. Pier, Walter de Gruyter,
Berlin-New York 2004, s. 83-113.

Y7 Z. Lapinski analizuje, jak Gombrowicz uczynit z jezyka konwencjonalnych re-
lacji spolecznych niemal jedyny jezyk opisu interakcji miedzyludzkich. Por.
Z. Lapinski, Ja, Ferdydurke. Gombrowicza Swiat interakcji, Wydawnictwo KUL,
Lublin 198s.
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innego cztowieka. Co ciekawsze, cala ta operacja staje sie przedmio-
tem narratorskiej refleksji i autokomentarza.

Z nieco podobng sytuacja mamy do czynienia w bardzo popu-
larnej w drugiej polowie XX wieku narracji w pierwszej osobie, mo-
tywowanej wieloma czynnikami: analizg ograniczonosci ludzkiego
poznania, potrzebg umocowania fikcji w autobiografii czy zainte-
resowaniem kwestiami autotematycznymi®. Rozpoznanie przez
pierwszoosobowego narratora (w jego rozmaitych wcieleniach) pod-
stawowej trudnosci w poznaniu drugiego czlowieka, swoista rama
trybu przypuszczajacego zamykajaca wszelkie narratorskie wnioski
na ten temat, przybieraja wowczas forme wyartykulowanego tema-
tu. Motyw ten spotykamy w tworczosci Gustawa Herlinga-Grudzin-
skiego, pojawia si¢ u Olgi Tokarczuk, czesto stosuje ten zabieg Pawet
Huelle. Nalezy jednak podkresli¢, iz wypowiadane expressis verbis
formuly o niemoznosci zblizenia do perspektywy drugiego (do bo-
hatera opowiesci), nie anulujg podstawowego mechanizmu narracji -
reprezentowania serii zblizen i oddalen miedzy narratorem i posta-
cig fundowanych w ramach perspektywy narracyjnej. Akomodacja
perspektywy w narracji pierwszoosobowej przebiega w innym re-
jestrze doswiadczenia konceptualizowanego jako wewnetrzne. To,
co w narracji trzecioosobowej jest osiggane za pomocg rozmaitych
form introspekeji, w narracji pierwszoosobowej wnosi opis zacho-
wan, mowy ciala, komunikacja intersensoryczna, ksztaltowanie re-
lacji proksemicznych i kinestetycznych™ - hipotetyczny dostep do
stanéw mentalnych innego taka narracja sytuuje po prostu w innym
rejestrze doznan.

Catkowita separacja miedzy narratorska perspektywa poznaw-
czg a postacig moze wyeliminowa¢ zupelnie sfere autotematycznych
komentarzy o zasadach hipotetycznego wgladu w cudze do$wiad-
czenie. W funkcji wnioskowania o stanach wewnetrznych bohatera

"8 Wigze to zjawisko z przemianami opisanymi przez R. Nycza, por. idem, Litera-
tura nowoczesna: cztery dyskursy, ,,Teksty Drugie” 2002, nr 4.

"9 Bardzo szeroko omawia role elementéw komunikacji pozawerbalnej w literatu-
rze (w obrebie réznych rodzajow i gatunkéw) F. Poyatos, Nonverbal Communi-
cation across Disciplines, Vol. 1-3, John Benjamins Publishing Company, Am-
sterdam-Philadelphia 2002.



UMYSE NARRACYJNY. INTERSUBIEKTYWNOSC I TEORIA NARRACJI 151

pojawiaja si¢ jedynie lakoniczne informacje o zjawiskach postrzega-
nych zmystami. Takg sytuacje nazywam eksternalizacjg i wy-
odrebniam jako kolejny model narracyjny intersubiektywnosci.
Oto przyklad z powiesci Brunona Jasienskiego Nogi Izoldy Mor-
gan (1923):

Na trybunie stoi Berg. Jest bardzo blady, oczy mu biegaja, jeden ko-
smyk wlosoéw spadl na czolo. Ubrany jest bez zarzutu, w zakiet. Mowi
glosem dzwiecznym, spokojnym, czesto zatrzymujac si¢ dla pochwyce-
nia odpowiedniego wyrazu'.

W sposéb najbardziej radykalny zaistnial on jednak w utworach
wykorzystujacych tzw. narracje behawiorystyczna®. Narracja be-
hawiorystyczna czy quasi-behawiorystyczna wprowadza zupelnie
nowa odmiane opisu psychologicznego, funkcjonalnie odpowiada-
jaca introspekcji, formalnie od niej rzng. Poswiadcza ona stany we-
wnetrzne bohatera przez reprezentacje reakgeji cielesnych (impulsow,
niekontrolowanych reakcji pod$éwiadomych) oraz zmusza czytelni-
ka do wnioskowania o procesach psychicznych postaci jedynie na
podstawie danych percepcyjnych - stad wazna rola jezykowych fi-
gur tzw. goracej percepcji (hot perception), automatycznej identyfi-
kacji przedmiotu. Cialo nie zastepuje w tego typu narracji katego-
rii $wiadomosci czy umystu - reprezentowanie standw i reakc;ji cia-
ta (jezykowe przez narratora i mentalne przez czytelnika) jest auto-
matycznie odczytywaniem stanéw umystu. Tradycyjne uje-
cia tego typu narracji eliminowaly z niej problematyke reprezentacji
pracy $wiadomosci lub podkreslaty redukcjonistyczng wymowe tej
konwencji jako depersonalizujgcej czy wrecz dehumanizujacej po-
sta¢. Taki ksztalt narracji sprawia jednak, Ze wnetrze postaci jest dla

12° B. Jasienski, ,,Nogi Izoldy Morgan” i inne utwory, wyb. i wst. G. Lasota, Czytel-
nik, Warszawa 1996, s. 29.

! L. Budrecki, Behawioryzm, w: Stownik literatury polskiej XX wieku, zespot red.
pod kierunkiem A. Brodzkiej, Ossolineum, Wroctaw 1995, s. 95-100. Por. takze:
G. E. Zuriff, Behaviorism: A Conceptual Reconstruction, Columbia University
Press, New York 198s.

»2 D. M. Raabe, Hemingway’s Anatomical Metonymies, ,Journal of Modern Litera-
ture” 1999, Vol. 23, No. 1.
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narratora i czytelnika rowniez ,przezroczyste” — w innym jednak
znaczeniu niz proponowane przez Cohn. ,,Przezroczysto$¢” w tym
przypadku to technika reprezentowania niezapo$redniczonego do-
stepu do cudzego umystu przez wysuniecie na plan pierwszy danych
perceptualnych. Ten model intersubiektywno$ci narracyjnej mozna
przedstawi¢ w ponizszy sposob:

Rys. 5. Eksternalizacja jako model dostepu narratora do $wiadomosci postaci

Narracyjne markery plynnosci perspektywy

W dalszym opisie form narracji pod katem problematyki intersu-
biektywno$ci narracyjnej wskaze markery plynnosci perspektywy,
przekraczania opozycji zewnetrznego i wewnetrznego sposobu re-
prezentacji bohatera w réznych odmianach narracji. W tym miej-
scu potraktuje je jako jej immanentne, niekoniecznie tematyzowa-
ne, skfadniki. Plynno$¢ perspektyw narratora i bohatera obejmuje
zaréwno przestrzen fizyczng (ukierunkowanie ruchu i zmiennosé
punktu ogladu), jak i mentalng (ukierunkowanie uwagi na konkret-
ny przedmiot, wnioskowanie o zachowaniach innych postaci, zakres
pola percepcji). W tej wyobrazonej przestrzeni musi poruszaé si¢
czytelnik — a dokonuje tego w akcie mentalnego skanowa-
nia perspektywy: jednocze$nie rozpoznajac przestrzenng or-
ganizacje sceny, jak i wnioskujac, do ktorej z podmiotowosci literac-



UMYSE NARRACYJNY. INTERSUBIEKTYWNOSC I TEORIA NARRACJI 153

kich perspektywa w danym fragmencie si¢ zbliza. Narracje mozna
wiec analizowac¢ jako funkcje zmienno$ci perspektyw poznawczych,
percepcyjnych, emocjonalnych, jako kategori¢ o skalarnym nasile-
niu tej ptynnosci — rozrdznienia narracji personalnej/auktorialnej,
pierwszoosobowej i trzecioosobowej tej dynamiki nie uwzgledniaja.
A bywa ona zaskakujaco duza.

Perspektywe w jezyku mozna opisa¢ za pomocy kilku koniecz-
nych elementéw: antropomorficznego zrédla, jego przestrzenne-
go usytuowania, orientacji jego uwagi, selekcji obiektu obserwacji
ijego percypowanych wlasnosci, horyzontu lub kontekstu znaczace-
go oraz nakierowania na odbiorce'. Ptynno$¢ perspektywy w nar-
racji bedzie wiec ujawniana najwyrazniej przez niekoherencje tych
elementdw, przez nagle zmiany w ich ukladzie, wywolane jezykowo-
-tekstowymi ,,przelacznikami perspektywy” lub wykladnikami jej
akomodacji w toku wypowiedzi narratora (efektu zoomu, wyostrza-
nia i oddalenia)™+.

Zaczng od przyktadu z Lalki (1890) Bolestawa Prusa jako powie-
$ci klasycznego realizmu, z tzw. narracja wszechwiedzacg, auktorial-
ng i trzecioosobowg.

Widywatla rolnikéw powoli orzacych ziemie - duze fury ciggnione
przez chudg szkape - roznosicieli owocow i jarzyn - starca, ktory thukt
kamienie na szosie — postancéw idacych gdzies z pospiechem - fad-
ne i natretne kwiaciarki — rodzine zlozong z ojca, bardzo otylej mat-
ki i czworga dzieci, parami trzymajacych si¢ za rece — eleganta nizszej

123

Por. W. Kallmeyer, Verbal Practices of Perspective Grounding, w: Perspective and
Perspectivation in Discourse, eds. C. E Graumann, W. Kallmeyer, John Ben-
jamins Publishing Company, Amsterdam-Philadelphia 2002, s. 113-141; a takze
artykuly zgromadzone w tomie New Essays in Deixis. Discourse, Narrative, Lit-
erature, ed. K. Green, Rodopi, Amsterdam-Atlanta 1995.

Sposoby przelaczania perspektyw miedzy réznymi centrami $wiadomosci jako
zjawisko charakterystyczne dla narracji — takze tej nieliterackiej, niefikcjonal-
nej — omawia W. Chafe, The Deployment of Consciousness in the Production
of Narrative, w: The Pear Stories: Cognitive, Cultural, and Linguistic Aspects of
Narrative Production, ed. W. Chafe, Ablex Publishing Corporation, Norwood-
—New Jersey 1980, s. 9—-50.

124
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sfery, ktory jechat dorozka i rozpierat si¢ w sposob bardzo zabawny —
czasem pogrzeb.

Poczatek tego fragmentu ujawnia pozycje narratora — znaczenie
wielokrotno$ci w uzytym czasowniku percepcji wraz z zaznacze-
niem czestotliwosci wystapienia tego samego przedmiotu obserwa-
cji wprowadzaja wyrazng rame jego wiedzy o postaci, wiedzy po-
wigzanej z szerokim horyzontem czasowym. Koliduje to jednak
z zestawieniem obiektow pojawiajacych sie w polu percepcji - se-
kwencja w formie wyliczenia jest reprezentacja wyraznie zawezone-
go pola widzenia. Narrator przedstawia selektywne dziatanie ukie-
runkowania spojrzenia i uwagi, strumien percepcji wizualnej swojej
bohaterki (Izabeli), w obrebie ktorego pojawiaja sie slady jej emocjo-
nalnej reakeji wzgledem percypowanych przedmiotéw (,,tadne i na-
tretne kwiaciarki’, ,rozpieral si¢ w sposob bardzo zabawny”). Catos¢
ta stanowi spojny obraz skanowany spojrzeniem bohaterki. Mozna
by zalozy¢ z duzym prawdopodobienstwem, ze podobny fragment
moglby znalez¢ si¢ i w powiesci o wiele pozniejszej, z narracja pro-
wadzong tzw. okiem kamery. Fragment ten nie nosi zadnych zna-
mion mowy wewnetrznej w formie mowy pozornie zaleznej, a jed-
nak wyroéznia si¢ w toku strumienia narracji zdystansowanej do
bohaterki jako moment najpelniejszego utozsamienia perspektywy
narratora z aktem percepcyjnym postaci. Dobrze ilustruje on poten-
cjal substytucyjny kazdej odmiany narracji literackiej, jak go opisat
Paul Hernadji, analizujacy szczegdlne miejsca narracji auktorialne;j:

W oczywisty sposob niektore zdania auktorialne [...] wywotuja efekt
identyfikacji z perspektywa postaci tylko dlatego, Ze zwracaja nasza
uwage na fakt, ze staja si¢ bardziej sensowne, gdy zalozymy, ze to jakis
inny umyst niz narratora nadaje im znaczenie. Poniewaz narrator w ta-
kich wypadkach substytuuje swoimi stowami mowe, mysli, per-
cepcje sensualng postaci, najbardziej adekwatnym terminem sposrod

1?5 B. Prus, Lalka, oprac. J. Bachorz, Ossolineum, Wroctaw 1991, s. 71.
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dotychczas zaproponowanych dla odmian tego typu literackiego dys-
kursu, wydaje misienarracja substytucjonalna®®.

Przywolany fragment z powiesci Prusa nie odbiega jednak wbrew
pozorom od bardzo podobnych funkcjonalnie, jednozdaniowych
czastek narracji, w ktorych perspektywa narratorska ptynnie prze-
chodzi w percepcyjna perspektywe bohatera:

Rano budzit si¢ zawsze o szostej, przez chwile stuchal, czy idzie lezacy
na krzesle zegarek i spogladal na wskazowki, ktére tworzyty jedna li-
nie prostg'”’.

Ponownie znacznikiem zmiennosci perspektywy bedzie tutaj repre-
zentacja aktu postrzegania sensualnego postaci (styszenia i kierunku
spojrzenia), wtopionego w relacje narratora prowadzong ze znacznie
szerszego horyzontu czasowego (,,rano budzit si¢ zawsze”).
Narracja przetomu XIX i XX wieku nie wymagata juz wprowa-
dzenia podobnej szerokiej ramy czasowej. W powiesci wczesnego
modernizmu subiektywizacja narracji oznaczala celowe umieszcze-
nie punktu percepcji i interpretacji §wiata przedstawionego w polu
percepcji i mozliwosci poznawczych postaci. W wiekszosci polskich
powiesci tego okresu nie dochodzi jednak do jezykowego zrdzni-
cowania partii narracji, ktére s3 reprezentacja mowy wewnetrznej
i mysli bohatera — ekspresja narratora nadaje im jednolity charak-
ter stylistyczny, zapewniajac takze spojnos¢ interpretacji tego $wia-

126 p Hernadi, Dual Perspective: Free Indirect Discourse and Related Techniques,
~Comparative Literature” 1972, Vol. 24, No. 1, s. 35; ttum. - M. R.-P. Hernadi pi-
sal o odmianach literackiej narracji substytucjonalnej w kontekscie sposobow
reprezentacji mowy wewnetrznej i mysli postaci oraz jej percepcji, podkresla-
jac podwojnos¢ perspektywy zakodowana w takich formach narracji jak mowa
pozornie zalezna. Moim zdaniem, narracja koduje taki substytucyjny potencjat
nie tylko w przypadkach zwigzanych ze wskazanymi przez Hernadiego odmia-
nami narracji czy tematami literackimi, ale przez szersze zjawisko immanent-
ne narracji - perspektywe narracyjna. Dlatego, uznajac trafno$¢ spostrzezenia
Hernadiego, rozszerzytabym potencjalny zakres zastosowania jego pojecia.

27 B. Prus, Lalka, s. 12.
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ta’?, Plynnos¢ perspektywy w takich formach narracji polega przede
wszystkim na przekroczeniu ograniczen poznawczych postaci, na
wyj$ciu poza to, co jest jej dostepne. Dlatego tez powies¢ tego okresu
dostarcza interesujacych przykladéw dynamizacji perspektywy nar-
racyjnej, wynikajacej z nowych czynnikéw historycznoliterackich:
wyrazniejszego ulokowania czasoprzestrzennego narratora oraz wy-
suniecia na plan pierwszy czynnosci percepcyjno-poznawczych bo-
hatera. Zmiana perspektywy odbywa sie teraz w odwrotnym kierun-
ku niz w tzw. narracji wszechwiedzacej — §ladem jej przefaczenia jest
wyjécie poza swiadomos¢ postaci.

Sposobem dynamizacji perspektywy staje sie czeste uzaleznie-
nie motywacji dzialan innych bohateréw bezposrednio od rozpo-
znania tych intencji i celéw przez inne postaci, nie przez narratora.
Jego nadrzedna selektywno-regulujaca dzialalno$¢ percepcyjno-je-
zykowa nie zawiera eksplicytnej motywacji obserwowanych zacho-
wan i akcji bohateréw. Gdy obiektem percepcji staja sie inni boha-
terowie, ujawnia si¢ mechanizm intersubiektywnego wzajemnego
»czytania umystow” - pelni ono wowczas funkeje charakterystycz-
nego elementu poetyki przedstawiania postaci i jej opisu. Zarow-
no w przypadku tzw. narracji wszechwiedzacej, jak i w przypadku
narracji zawezonej do ograniczonego zakresu informacji zasada de-
skrypcji nowego bohatera jest ta sama: wynika z koniecznosci usytu-
owania postaci na jakims tle, zapewnienia minimalnej porcji wiado-
mosdci na jej temat, zaprezentowania jej w dzialaniu (powtarzalnym
lub aktualnym).

Podstawowa roznicg, ktéra pozwala powigzaé przemiany nar-
racji z przemianami kulturowych znakéw intersubiektywnosci, jest
rodzaj do$wiadczenia, jakie uznaje si¢ za perceptualnie najwazniej-
sze™. W powiesci klasycznego realizmu i naturalizmu intersubiek-
tywnos¢ byta konstruowana przez odniesienie do grupy, do typu
charakterologicznego, do doswiadczen spolecznych, rol i hierar-
chii - nie za$ przez sfere psychocielesnej tozsamosci: ucielesnionych

128 M. Glowiniski, Powies¢ milodopolska, s. 82-146.
1?9 Tak interpretuje przemiany form narracyjnych w kontekécie reprezentacji in-
tersubiektywnosci G. Butte, I Know, That You Know.
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wrazen, emocji, niepowtarzalnych uczu¢ i intencji. Mozna powie-
dzie¢, ze zmienily si¢ kulturowe wyznaczniki tego, co uznawano za
najbardziej ludzkie, co tworzy postrzeganego cztowieka ,jako czto-
wieka”. Ciekawym zjawiskiem w tym kontekscie sg utwory oparte na
silnej deformacji ontologiczno-psychologicznej postaci, zmierzajace
do jej reifikacji czy animizacji, nierzadko powigzane z wyrazng teza
moralng o dehumanizacji czlowieka. Spotykamy je w obrebie ta-
kich kierunkéw literackich jak naturalizm czy ekspresjonizm, w ra-
mach stylow (groteska, fantasmagoria). Neguja one zasade intersu-
biektywnego widzenia ,,cztowieka jako cztowieka” wprost, na mocy
powzietej przez autora tezy i dzigki retoryce formy, stanowiac jaw-
ne wykroczenie przeciw presuponowanym warto$ciom i preferen-
cjom czytelnika. Ta dehumanizacja odbywa si¢ jednak wlasnie dzigki
skonfliktowaniu czytelniczego antropomorfizujacego odbioru boha-
tera oraz narratorskiego tematyzowania dehumanizacji cztowieka.

Wezesniejsza historycznoliteracka wersja intersubiektywnosci
byta zakorzeniona w kategoriach spofecznych. W powiesci drugiej
potowy XIX wieku takg kulturowg funkcje ustanawiania perspekty-
wy przejmuje indywidualne doswiadczenie psychocielesne. Na jego
podstawie poszukuje si¢ tego, co znaczace, bo wspolne i podzielane,
znane z introspekcji i przypisywane innemu podmiotowi. Podmiot
przestaje by¢ postrzegany przede wszystkim w kategoriach spotecz-
nej roli i statusu - funkcje znaczacej formy doswiadczenia przyzna-
no tez cialu jako znakowi ludzkiego wnetrza. Dlatego narracyjna
przezroczysto$¢ umystu reprezentowanego poszerza si¢ o nieobecna
wezedniej na te skale eksploracje wszelkich obserwowalnych odpo-
wiednikow standéw cielesnych i psychicznych, poszerza si¢ o ,,prze-
zroczysto$¢ ciala™. Opis postaci jest dokonywany z konkretnego
punktu w przestrzeni (co powoduje mozliwo$¢ rozmaitych prze-
szkod w percepcji), bez pozasytuacyjnego kontekstu wyjasniajace-
go i ogranicza si¢ $cidle do jakosci percypowanych, ktérym dopiero

130

Termin L. Zunshine, Theory of Mind and Fictions of Embodied Transparency,
»Narrative” 2008, Vol. 16, No. 1. Autorka celnie i polemicznie nawiazuje do
»przezroczystosci umystu” w koncepcji wylozonej przez D. Cohn w jej, cytowa-
nej juz, klasycznej ksiazce Transparent Minds.
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podmiotowy akt spojrzenia nadaje znaczenie. Oto przyklad z Ludzi
bezdomnych (1899, datowane 1900) Stefana Zeromskiego:

Judyma zaciekawila ta twarz, wiec stanal i nieznacznie jg $ledzil. Pa-
trzala na marmurowe bdstwo od niechcenia, a jednak z takim wyra-
zem, jakby go si¢ uczyta na pamig¢, jakby je spod oka wzrokiem chtlo-
neta. Kiedy niekiedy waskie i plaskie jej nozdrza rozszerzaly sie lekko
od szybkiego westchnienia. W pewnej chwili Judym zauwazyt, ze po-
wieki spuszczone z nabozenstwem i dziewicza skromno$cig dzwigne-
ty sie ociezale i zrenice dotad zakryte widzg nie tylko Wenus, ale i jego
samego®'.

Posta¢ Joasi Podborskiej w scenie pierwszego spotkania z Judymem
jest konstruowana w calosci w ramach jego obserwacji i interpre-
tacji, przez jego akt przypisywania jej psychicznych wlasnosci na
podstawie mowy ciala, ekspresji twarzy, oczu, gestow. Tak charak-
teryzowane sg takze dwie panny Orszenskie, od razu prezentujac si¢
jako osobowosci odmienne. Gra rozpoznawanych motywacji, emo-
cji, ocen przenosi si¢ z poziomu relacji narratora i bohatera na po-
ziom zlozonych reprezentowanych relacji migdzy bohaterami. Ich
wzajemne obserwacje, gesty, reakcje emocjonalne staja sie elemen-
tarnym skladnikiem narracji, ktéry nie wymaga dodatkowego ko-
mentarza.

Proces opisu postaci jest takze jednym z wazniejszych przeja-
wow stabilizowania perspektywy w dluzszym odcinku narracji -
percepcja drugiego cztowieka uzyskuje wowczas status tematyzo-
wanego problemu poznawczego. Schematyczno$¢ i powtarzalno$¢
elementow takiego wprowadzajacego pierwszego opisu postaci wy-
nika z tego, ze przebiega on wedlug ogélnych regul przyjmowania
perspektywy i kodowania jej w jezyku. Postrzeganie drugiego czlo-
wieka jest mechanizmem regulowania podmiotowej uwagi, gdyz
wymaga uzyskania wielu informacji jednoczesnie, angazuje uwage

B! S, Zeromski, Ludzie bezdomni, oprac. 1. Maciejewska, Ossolineum, Wroclaw

1987, 8. 9.
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na dlugo®*. Oto jak Judym, wyrwany z zadumy, postrzega zbliZajace si¢
gléwne bohaterki Ludzi bezdomnych:

Zdziwil si¢ mile, zobaczywszy osoby ,,pozaparyskie”. Bylo ich cztery. Na
przedzie szty dwie panienki — podlotki, z ktérych starsza mogta mie¢
lat siedemnascie, a druga byta o jakie dwa lata mlodsza. Za nimi ciez-
ko toczyta si¢ dama niematej wagi, wiekowa, z siwymi wlosami i duza
a jeszcze piekng twarzg. Obok tej matrony szfa panna dwudziestokil-
kuletnia, ciemna brunetka z niebieskimi oczami, przesliczna i zgrabna.
Wszystkie stanely przed posagiem i w milczeniu go rozpatrywaty'.

Taki subiektywizowany opis to symulacyjna intersubiektywno$¢
»w pigulce’, pokazuje bowiem, jak w trzecioosobowej narracji per-
spektywa zbliza si¢ maksymalnie do punktu percepcyjnego boha-
tera i jak w jej ramach przebiega wnioskowanie bohatera o osobach
trzecich. Nastepuje lokalizacja przedmiotu percepcji, wstepna cha-
rakterystyka wiekowa (ale i charakterologiczna, zwazywszy na kwa-
lifikacje do pewnej kategorii: panienki, podlotki, co ujawnia $lad
emocjonalnego nastawienia Judyma). Uwaga i wzrok obserwatora
przesuwaja sie ku nastepnym osobom. Rozpoznaje on jednoczes-
nie stan fizyczny starszej kobiety (,,cigzko toczyla si¢”, sugerujacy jej
doznania psychofizyczne), mlodsza jawnie ocenia pod katem urody,
zachowanie wszystkich tlumaczy jako celowe i intencjonalne (ich ce-
lem jest obejrzenie posagu).

Wspominatam wczeéniej, ze w przypadku symulacji jako mo-
delu perspektywy narracyjnej konieczne jest konsekwentne nakres-
lenie przez narratora antropomorficznego pejzazu percepcji. Jego
wyznacznikiem sg wlasciwosci ludzkiego ciata: zawsze jesteSmy na
kranicu postrzeganej przestrzeni, w centrum slyszalnego i odczuwa-

2 Sposob poczatkowego wprowadzenia postaci to niezbedny sktadnik narracji

w kazdej jej odmianie. Jak pokazuje W. Chafe, ma ono $cisty zwigzek z mecha-
nizmami naszego postrzegania drugiego cztowieka oraz z kumulacja informa-
cji w procesie postrzegania/deskrypcji. Przebiega ona przez skanowanie uwagi
na kolejnych przedmiotach zainteresowania. Por. W. Chafe, The Deployment of
Consciousness in the Production of Narrative.

133§, Zeromski, Ludzie bezdomni, s. 8.
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nego za pomocg smaku, dotyku, wechu+. Narracja moze kodowac
zmienny zakres wiedzy i doznan sensualnych, ktére ujawniaja nie-
ustajacy ruch miedzy perspektywa narratora i postaci. Oto scena
z Ziemi obiecanej (1899) Wladystawa Reymonta:

Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus! — szepnela cicho, ogarneta
wzrokiem te wszystkie glowy, co sie podniosly znad pulpitéw, schyli-
fa sie pokornie do ndg Borowieckiego, bo stal najblizej i mial najbar-
dziej pokazng twarz'>.

W powyzszym fragmencie akomodacja perspektywy odbywa si¢ wie-
lokrotnie. Przytaczajac stowa powitania wypowiedziane przez kobie-
te wchodzaca do kantoru, narrator charakteryzuje jej sposob mowie-
nia (,,szepneta cicho”). Wskazuje tym samym, ze punkt percepcyjny
znajduje si¢ albo w miejscu, w ktérym stoi bohaterka, albo w bez-
posrednim jej poblizu, dokad dociera szept - trudno rozstrzygnac,
czy jest ona przedmiotem obserwacji z zewnatrz, czy podmiotowym
centrum $wiadomosci. Nastepna cafostka sktadniowa nie pozosta-
wia watpliwosci, ze perspektywa zaweza si¢ do jej mozliwosci po-
znawczych i nasladuje kierunek jej spojrzenia — zostaje ujawniona
nieznajomos¢ miejsca i ludzi, nastepuje jedynie odnotowanie ruchu
zgromadzonych osob. Dodatkowy znacznik charakteryzujacy spo-
sob percepcji $wiata przez bohaterke to synekdochiczna reprezenta-
cja pracownikow kantoru. W kolejnej czesci zdania nastepuje jednak
szybkie przelaczenie perspektywy — narrator identyfikuje Borowiec-
kiego jako osobe, do ktorej zwraca sie kobieta. Uzycie nazwiska bo-
hatera (wchodzaca go nie zna) automatycznie oznacza przekroczenie
jej perspektywy, do jakiej jednak narrator powraca juz w nastepnej
czastce sktadniowej. Ujawnia ona intencje kobiety — naiwng i bezre-
fleksyjna motywacje jej wyboru na oredownika swej sprawy wtasnie
Borowieckiego.

34 Pojeciem niezbednym do okreslenia tych zaleznosci jest fokalizacja zmystowa.
Ze wzgledu na range tej kategorii omawiam ja dokfadnie w rozdziale nastep-
nym jako bardzo wazng narracyjng figure intersubiektywnosci.

5 'W. S. Reymont, Ziemia obiecana, red. Z. Szweykowski, PIW, Warszawa 1965, s. 26.
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Cytat ten moze postuzy¢ do eksplikowania niebagatelnej roli,
jaka odgrywaja nazwiska wlasne i zaimki osobowe w funkcji prze-
tacznikow perspektywy narracyjnej. W partiach utrzymanych w for-
mie mowy pozornie zaleznej naturalnym wykladnikiem referencji
jest zaimek osobowy — bohater(ka) nie zwraca si¢ w myslach do sie-
bie, uzywajac np. rzeczcownikéw'. Pojawienie sie ich natomiast sy-
gnalizuje nagle oddalenie perspektywy narratora i bohatera. W Zie-
mi obiecanej mozna odnalez¢ fragmenty, w ktorych przypisanie
calych wypowiedzi jakiemus$ bohaterowi moze by¢ z poczatku trud-
ne, gdyz zamiast nazwisk bohateréw pojawia si¢ tylko zaimek oso-
bowy w funkcji uwewnetrznienia perspektywy. Pragmatyczna rola
identyfikowania rozméwcéw zostala wiec podporzadkowana po-
trzebie akomodacji perspektywy, powodujac niejasnos¢ komunika-
cyjna. Oto scena rozmowy miedzy Borowieckim i Hornem:

Horn zawahat si¢ przez mgnienie, rumieniec powlokt jego dziewczeco
piekna twarz, a w niebieskich, dobrych oczach zamigotal ptomien.

- Kazalem jej i$¢ do adwokata, niechaj wytoczy proces fabryce o od-
szkodowanie, bo wtedy prawo zmusi ich do zaptacenia.

- Co to pana obchodzi? - zaczat lekko bebni¢ palcami po szybie i przy-
gryzac usta.

- Co mnie obchodzi? - zamilkt na chwile. - Bardzo mnie obchodzi
wszelka nedza i wszelka niesprawiedliwos$¢, bardzo...

- Czym pan tutaj jeste$? — przerwal mu ostro i usiadl przed dtugim
stotem.

- No, jestem praktykantem kantorowym, pan dyrektor przeciez wie
najlepiej — odpowiedzial zdumiony.

- No to, panie Horn, pan nie skoficzysz tej praktyki, jak mi si¢ zdaje.

- Wreszcie, to mi jest juz wszystko jedno - szepnat dosy¢ twardo'”.

Innym sygnatem akomodacji perspektywy sa znaczniki emocji, kto-
re nadajg calym partiom narracji jednolite nacechowanie - jakosci
wszystkich postrzeganych przedmiotéw wynikaja bezposrednio je-

136 P, Canisius, Point of View, Narrative Mode and the Constitution of Narrative

Text, w: Perspective and Perspectivation in Discourse, s. 307-321.
¥ 'W. S. Reymont, Ziemia obiecana, s. 29.
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dynie ze wskazanego przez narratora stanu wewnetrznego postaci,
sg projekcja tego stanu na otoczenie. Psychizacja przestrzeni ($rodek
dobrze znany juz cho¢by w romantyzmie) stuzy jednak w tym wy-
padku sygnalizacji zmiany perspektywy:

Szwarc patrzyl groznie na piszacych, to na Borowieckiego, jakby chciat
sie usprawiedliwia¢, ze on nic nie winien, ale Borowiecki znudzonym
wzrokiem patrzyl w okno. W kantorze panowata atmosfera przytlacza-
jacej nudy. Sciany az po sufit wytozone drzewem malowanym na dab,
pelne poétek i ksigg rozstawionych systematycznie, z6lcily si¢ smutnie.
Na wprost okien stal wielki, czteropigtrowy budynek z nagiej czerwo-
nej cegly i rzucat szarordzawy, przygnebiajacy refleks do kantoru®®.

Poczatek fragmentu to zbliZzenie do perspektywy Szwarca (kierunek
spojrzenia i uwagi), wyjscie poza nig przez narratorsky identyfika-
cje wymowy tego spojrzenia i mentalnego stanu postaci (poszukiwa-
nie usprawiedliwienia) oraz identyfikacja narratora z przedmiotem
uwagi Borowieckiego. Poniewaz ten ,,patrzyl w okno”, caly nastep-
ny widok na zewnatrz jest dzigki temu fatwy do rozpoznania jako
przedmiot percepcji i emocji Borowieckiego. W zdaniu opisujacym
panorame kantoru ujawnia si¢ znowu momentalny zwrot ku per-
spektywie narratorskie;j.

Takze w narracji pierwszoosobowej homodiegetycznej mamy
do czynienia z akomodacja perspektywy narracyjnej, jej niestabil-
nym charakterem i czestymi przelacznikami. Rodzi si¢ w niej trudny
do zazegnania konflikt miedzy personalnym charakterem narracji
a zakresem retrospekcji, konwencjonalng reprezentacja pojemnosci
pamieci i jej ograniczen oraz zakresem wiedzy o innych postaciach,
jaka dysponuje narrator®. Powies¢ Natkowskiej Niedobra mitosé
(1928) stanowi ciekawy przypadek konstrukcyjnej niekonsekwencji:
wiedza anonimowej pierwszoosobowej narratorki dotyczy nie tyl-
ko wydarzen, w ktorych nie brafa ona udziatu, ale i stanéw uczucio-
wych postaci czy ich fizykalnych doznan. Inna sytuacja wydaje si¢

138 Tbidem, s. 24.
139 H. Skov Nielsen, The Impersonal Voice In First-Person Narrative Fiction, ,Narra-
tive” 2004, Vol. 12, No. 4.
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jeszcze ciekawsza: gdy w tzw. narracji wszechwiedzacej pojawiajg sie
przestanki, dzieki ktérym mozna odtworzy¢ wyznaczniki indywidu-
alnej sensualnej percepcji $wiata. Ptynna zmienno$¢ podmiotu per-
cepcji moze pojawiac si¢ w, zdawaloby sie, jednorodnym narracyjnie
otoczeniu. Oto przykiad z prozy Brunona Schulza, dla ktérej domi-
nantg kompozycyjng jest dysonans narracji z perspektywy dziecka
i $wiadomosci wyrafinowanego artysty stowa'*°. Mimo to w narra-
¢ji tatwo odnalez¢ wyraziste $lady zmystowych doznan innych bo-
haterow:

Chwilami [ojciec — M. R.-P.] wynurzal glowe z tych rachunkéw, jakby
dla zaczerpniecia tchu, otwieral usta, mlaskal z niesmakiem jezykiem,
ktory byl suchy i gorzki, i rozgladat sie bezradnie, jakby czego$
szukajgc,

Nawet niepersonalizowany opowiadacz tworzy obraz wydarzen na
podstawie ogdlnych zasad, wedlug ktérych nasz umyst konstruuje
reprezentacje $wiata jako wynik wspodtdziatania wszystkich syste-
mow zmystowych. Ten sam mechanizm spotykamy tez w narracji
apersonalnej klasycznego realizmu, gdzie podwaza on postulowa-
ng iluzje bezstronnosci i izolacji narratora wzgledem $wiata przed-
stawionego. Akcentowanie jako$ci emotywnych wyzwalanych przez
opisywane obiekty ujawnia podmiotowos¢ narratora i jego wyraznie
emocjonalny stosunek wzgledem bohatera.

[...] pokdj pana Rzeckiego pozostawal zawsze taki sam. Byto w nim to
samo smutne okno, wychodzace na to samo podworze, z tg sama kratg,
na ktorej szczeblach zwieszala si¢ by¢ moze ¢wieréwiekowa pajeczyna,
a z pewnoscig ¢wier¢wiekowa firanka, niegdys zielona, obecnie wypto-
wiala z tesknoty za storicem™=.

140

W podobnych narracjach (por. S. Otwinowski, Zycie trwa cztery dni; P. Huel-

le, Weiser Dawidek) przenikanie réznych odrebnych perspektyw poznawczych

stanowi ponadto dominante kompozycyjna, nie wynika jedynie z mechaniki sa-

mej narracji i perspektywy narracyjnej.

! B. Schulz, Nawiedzenie, w: idem, Sklepy cynamonowe. Sanatorium pod Klepsydrg,
wst. A. Sandauer, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1957, s. 45; podkr. - M. R.-P.

42 B Prus, Lalka, s. 11.
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W Lalce podobnym czestym srodkiem ujawniania stanowiska
narratora jest ironia wzgledem postaci, wprowadzana nawet w obreb
mowy pozornie zaleznej (zwlaszcza w partiach dotyczacych Izabeli).

Zaprezentowane przyklady mialy pokazaé pewne stale zjawi-
sko obecne w narracji, bez wzgledu na jej typologiczne rozréznienia.
Oddaja one intersubiektywny potencjat zakodowany w akcie opo-
wiadania o drugim cztowieku. Najpelniej reprezentuje go intersu-
biektywnie interpretowana perspektywa narracyjna - figura ludzkiej
zdolno$ci do sprawnego uwzglednienia wielu punktéw ogladu $wia-
ta, wymaganego zwlaszcza w relacjach (rzeczywistych czy tylko wy-
obrazonych) z drugim czfowiekiem.

Perspektywa narracyjna a retoryka teoretycznoliteracka

W badaniach nad perspektywa narracyjng przyczyna duzych niepo-
rozumien stala si¢ retoryka podstawowych poje¢ uzywanych do jej
opisu, a przede wszystkim normatywny podzial na historycznolite-
rackie formy aperspektywiczne i perspektywiczne oraz ukryta ideo-
logia kategorii punktu widzenia. Pierwszym teoretykiem i prakty-
kiem techniki punktu widzenia byt Henry James, w ktérego pracach
krytycznych zarysowala si¢ szczegélna niejednoznaczno$¢ terminu,
silnie powigzana z moralnym nacechowaniem pisarstwa tego auto-
ra. Dla Jamesa punkt widzenia umozliwial polaczenie moralnej jed-
noznacznosci dzieta gwarantowanej przez figure trzecioosobowego
narratora oraz zawezonego pola percepcji i zakresu wiedzy przyna-
leznych zindywidualizowanemu centrum $wiadomos$ci bohatera.
Punkt widzenia w takim ujeciu to gléwne zagadnienie metody twor-
czej oraz najwazniejszy $rodek reprezentacji $wiadomosci bohate-
ra, to sposdb na ustanowienie unii ,subiektywizowanego obiektu
i obiektywizowanego podmiotu™#. Jedna z najstynniejszych Jame-

43 Zob. D. ]. Hale, Theory of the Novel, w: Cambridge Companion to Henry James,
Cambridge University Press, Cambridge 2006, s. 78-101. Na temat znaczenia Ja-
mesowskiej metody ogladu $wiata dla epistemologicznych i artystycznych pro-
blemow literatury modernizmu zob. W. Bolecki, Impresjonizm w prozie moder-
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sowskich definicji postulowanej metody twodrczej wskazuje relacje
tych elementéw:

Dom fikeji [powiesci — M. R.-P.] ma nie jedno, lecz milion okien - a ra-
czej ich liczba jest nieoszacowana, kazde z nich zostalo przebite lub jest
wcigz do przebicia dzieki indywidualnej wizji i sile indywidualnej woli.
Te szczeliny, réznego ksztaltu i rozmiaru znajdujg sie wszystkie ponad
ludzkg sceng i spodziewaliby$my si¢ po nich wiekszego podobienstwa
relacji niz znajdujemy*+.

Przy pojedynczej szczelinie stoi obserwator wyposazony w pare
oczu lub lornetke, ktdre tworza za kazdym razem unikalny instru-
ment przekazu, powodujgc réznice w indywidualnym spostrzega-
niu. Ludzka scena to wybdr tematu, szczelina konkretnego ksztal-
tu to forma literacka — obserwator zas$ to artysta, jego $wiadomos¢.
A dalej James pisze:

Umie$¢ centrum tematu w $wiadomosci miodej kobiety — rzektem do
siebie - a otrzymasz problem tak interesujacy i tak piekny, jak tylko
mogtbys sobie zyczy¢.

James, umieszczajac zagadnienie punktu widzenia w refleksji meta-
teoretycznej oraz w centrum problemu konstrukeji postaci, posred-
nio dotknat zagadnienia ptynnosci perspektywy poznawczej w inte-
resujacym mnie znaczeniu. W przedmowie do Portretu damy (1881)
podkreslal, ze powies¢ miata by¢ ilustracja samowystarczalnej $wia-
domoéci Isabel Archer, reprezentacja umystu pochlonietego wlasny-
mi wizjami, ale ta autonomia okazuje si¢ ztudzeniem - Isabel czesto
ma wrazenie, ze wie, co czuja lub mysla inne postaci, jakby to byly

nizmu (wstep do modernizmu w literaturze polskiej XX wieku), ,Teksty Drugie”
2003, 10T 4.

144 H. James, Przedmowa do Portretu damy, w: The Art of Criticism. Henry James on
the Theory and the Practice of Fiction, eds. W. Veeder, S. M. Griffin, University
of Chicago Press, Chicago-London 1986, s. 290-291; ttum. — M. R.-P. Nastepny
cytat z tego samego tekstu: ibidem, s. 294.
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jej wlasne odczucia™. Ujawnia to ztozong nature perspektywy w ob-
rebie samej techniki punktu widzenia, w jednej z jej najlepszych po-
wiesciowych realizacji.

Opozycje aperspektywizmu i perspektywizmu wprowadzit Stan-
zel, przeciwstawiajac ,aperspektywizm wczesnych powiesci Dicken-
sa czy Thackeraya i perspektywizm po6znego Jamesa Joyce’a i Virgi-
nii Woolf™¢, Konsekwencja tego opisu bylo tez wyrazne dodatnie
warto$ciowanie tych form narracji i gatunkow epickich (przede
wszystkim odmian powiesci ze schytku XIX wieku i form moder-
nistycznych), ktére dazyly do iluzji niezaposredniczonego dostgpu
do $wiata przezy¢ i doznan bohatera przez zastosowanie rozmaitych
wariantow techniki punktu widzenia'¥. Nastapilo niemal jedno-
znaczne utozsamienie perspektywizmu w narracji z tg technikg. Dla
Percyego Lubbocka, ktory zastosowat Jamesowska terminologie kry-
tycznoliteracky do teorii narracji, obiektywizm to zupelne wycofa-
nie si¢ narratora poza $wiat przedstawiony oraz brak ujednolicajacej
wizji 1 ujawnionego stosunku moralnego do tego swiata. Za praw-
dziwg warto$¢ artystyczna powiesci uznal on niezaleznos¢ postaci
od narratorskiej oceny — perspektywa bohatera jest wigc konceptu-
alizowana w kategoriach postulowanego oddalenia od perspektywy
narratora. Ta linia argumentacji przewazata w tradycyjnych ujeciach
narratologicznych'®. Tak tez rzecz traktuje Stanzel, sprowadzajac
perspektywe narracyjna do relacji w obrebie §wiata przedstawione-

% Por. S. Cameron, Thinking In Henry James, University of Chicago Press, Chica-
g0 1989, s. 59.

146 R K. Stanzel, A Theory of Narrative, s. 12; ttum. — M. R.-P.

47 Ciekawie na tym tle moze wyglada¢ warto$ciowanie technik narracji wszech-
wiedzacej obecnych w pierwszej fazie rozwoju nowozytnej powieéci na prze-
fomie XVIII i XIX wieku, opisanych przez I. Watta w Narodzinach powiesci.
Dostrzega on w utworach Richardsona, Defoe pokrewny impuls metodycz-
nego zainteresowania prywatnym $wiatem oraz wnetrzem postaci. Podobnie
S. S. Lanser, w przywolanej juz ksigzce, zauwaza, ze uprzywilejowanie drama-
tycznej formy reprezentacji $wiadomosci postaci to wynik pominiecia warto-
$ciowania jednej techniki i przeoczenia faktu, ze podobny efekt mozna osiagnaé
w powiesci takze innymi srodkami.

Por. rekapitulacje tego watku dokonang przez M. Fludernik w: An Introduction
to Narratology, Routledge, London 2009, s. 36-39. Rozwdj tego sposobu inter-
pretacji narracji w literaturze od drugiej potowy XIX wieku jest jednym z gtow-

%
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go, do kwestii rozwigzywalnych catkowicie w ramach techniki punk-
tu widzenia. Najpelniejszy wyraz takiej interpretacji retoryki formy
dat Wayne C. Booth w swej ksiazce The Rhetoric of Fiction'*. W tym
sposobie myslenia o literaturze postulowang formg realizmu psy-
chologicznego postaci bylo dopuszczenie jej do samoekspresji stowa
i mysli, czyli rozwoj form reprezentacji mysli i mowy wewnetrznej
(od mowy pozornie zaleznej do strumienia §wiadomosci)*®. Skro-
cenie dystansu narracyjnego postrzegano w kategoriach eliminacji
znakow obecnoéci narratora: wtedy rzekomo ma dopiero szanse za-
istnie¢ perspektywa wewnetrzna, empiryzm doswiadczenia; wtedy
dopiero nastepuje uwolnienie postaci spod ironii, osadu, krytyki in-
stancji nadrzednej. Réwniez dla Cohn szczytem rozwoju powiesci
jako formy byly odmiany reprezentujace indywidualng $wiadomosé¢
postaci w jej podmiotowej ekspresji jezykowej. W tej tradycji opi-
su punkt widzenia/wewnetrzna perspektywa bohatera sg traktowa-
ne jako wyraz emancypacji bohatera spod przemoznej dominacji
perspektywy narratora, a wszystkie etapy tego ,wyzwolenia” realizu-
ja sie jedynie w ramach stosunku jezyka narratora i mowy postaci.
W polskich badaniach nad narracja najbardziej konsekwentnie pre-

nych tematdéw ksigzki M. Levitta, The Rhetoric of Modernist Fiction: From a New
Point of View, University Press of New England, Lebanon 200s.

W. Booth, The Rhetoric of Fiction, University of Chicago Press, Chicago-Lon-
don 1983; fragment dostepny w jezyku polskim: Rodzaje narracji, ttum. 1. Sie-
radzki, ,Pamietnik Literacki” 1971, z. 1.

Jednak i taka ideologia formy zostata poddana krytyce. Bezposrednio$¢ wgladu
w stany poznawczo-sensualno-emocjonalne postaci, jaka umozliwia literacki
strumien $wiadomodci, doczekala sie skrajnych ocen ze wzgledu na swa etycz-
na i polityczng wymowe. Imaginacyjny akt wgladu w doznania innego M. Fou-
cault (i zainspirowani jego koncepcjami krytycy) zinterpretowal jako autorytar-
ny akt pogwalcenia autonomii podmiotu. W ksigzce Nadzorowac i karac: naro-
dziny wiezienia (ttum., wst. T. Komendant, Fundacja Aletheia, Warszawa 1993)
przyréwnal on narracje o wyobrazonym zyciu wewnetrznym czlowieka do in-
stytucji nieustannej inwigilacji. W tym ujeciu konwencja literacka staje sie figura
poznawczej przemocy i totalitarnej wladzy nad fikcyjnym bytem, powielajac
realne historyczne instrumenty kontroli nad jednostka. Polemike z tg interpre-
tacja podjety Fludernik i Cohn, upatrujac w strumieniu §wiadomosci kulmina-
¢ji modernistycznego mimetyzmu formalnego w zakresie reprezentacji stanéw
wewnetrznych. Por. M. Fludernik, Towards a ,Natural” Narratology, s. 369-370.

14
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zentowal podobne stanowisko Michal Gltowinski w Powiesci mfodo-
polskiej, opisujac kierunek zblizenia narratora i bohatera jako prze-
jaw nowych strategii przytoczenia.

Oczywiscie ta linia badan nad narracjg koresponduje z mysla
Michaila Bachtina, szczegdlnie z tezami zawartymi w Problemach
poetyki Dostojewskiego oraz refleksjami nad rolg i odmianami sto-
wa powiesciowego™'. Zywo$¢ literaturoznawczej i kulturowej absorp-
cji teorii polifonicznosci jest rdwniez obecna na gruncie kognity-
wistycznych badan nad narracjg*?, co domaga si¢ komentarza tak-
ze w kontekscie przyjetej w tej ksigzce metody analitycznej. Sposdb
oddzialywania teorii Bachtina ma dla kognitywistycznych narrato-
logéw charakter zlozony i nieco ambiwalentny, z pewno$cia wyma-
ga on analiz o wiele bardziej pogltebionych, niz pozwala na to zakres
i problematyka mojej rozprawy. Nie sposob go jednak nie przywo-
ta¢ w celu sprecyzowania stanowiska badawczego, ktore wykracza
poza jezykocentryczne ujecie problematyki sSwiadomosci w literatu-
rze. Moje podejscie do konwencji narracyjnych reprezentacji $wia-
domosci jest wlasnie niewerbocentryczne i nie sprowadza si¢ do
analiz jezyka mysli i mowy wewnetrznej, dla ktérych teoria polifo-
nicznosci okazuje si¢ szczegolnie przydatna. W interesujacym mnie
kierunku badan nad narracja zywo obecne jest Bachtinowskie prze-
konanie o tym, ze indywidualna, prywatna, solipsystyczna warstwa
$wiadomosci ludzkiej jest wtérna wobec spolecznej i komunikacyj-

' M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, ttum. N. Modzelewska, PIW,
Warszawa 1970; idem, Stowo w powiesci, w: idem, Problemy literatury i estetyki,
thum. W. Grajewski, Czytelnik, Warszawa 1982, s. 82-277.

Istotng inspiracja okazala sie linia badan nad spoteczng natura $wiadomosci,
ktora Iaczyta M. Bachtina i L. Wygotskiego. Por. C. Emerson, The Outer World
and Inner Speech: Bakhtin, Vygotsky and the Internalization of Language, ,Criti-
cal Inquiry” 1983, Vol. 10, No. 2; J. Bruner, The Inspiration of Vygotsky, w: idem,
Actual Minds, Possible Worlds, Harvard University Press, Cambridge, Mass.—
-London 1986, s. 70-79. Na temat poréwnania roli Bachtina i Wygotskiego zob.
takze: J. V. Wertsch, Voices of the Mind. A Sociocultural Approach to Mediated
Action, Harvester Wheatsheaf, Hertfordshire 1991. Zob. tez: D. Herman, Gen-
ette Meets Vygotsky: Narrative Embedding and Distributed Intelligence, ,,Lan-
guage and Literature” 2001, Vol. 15, No. 4. Por. takze: C. Brandist, Kota Bachtina
i Wygotskiego: z dziejow idei i instytucji, tham. J. Pluciennik, w: Ja - Inny. Wokét
Bachtina. Antologia, t. 2, red. D. Ulicka, Universitas, Krakéw 2009, s. 319-333.
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nej jej natury. Aby wiec pozna¢ procesy mentalne, nalezy zrozumie¢
semiotyczne narzedzia uzywane do mediatyzacji takiego uwew-
netrznionego zdarzenia — Bachtinowska kategoria gtosu (mowiacej
osoby) wskazuje, ze proces psychologiczny zachodzacy w jednostce
zawsze angazuje komunikacje miedzyludzka. Jednostka bowiem ko-
rzysta z jezyka spolecznego i jego gatunkdow, produkujac znaczenie.
Bachtinowska analiza stowa i jego immanentnej dialogicznosci na-
lezy do sfery - jak sam autor jg nazywal — stylistyki socjologicznej,
szczegdlnie przydatnej w opisie tak polifonicznego gatunku jak po-
wies¢, dla ktoérego charakterystyczna stala si¢ dynamika napie¢ mie-
dzy stowem autora i stowem postaci, miedzy ich sposobami méwie-
nia, stylami, horyzontami znaczen i wartosci.

I to jest wlasnie punkt, gdy inspiracja Bachtinowska nie do kon-
ca pokrywa si¢ z zainteresowaniami narratologii kognitywistycznej,
zwlaszcza tych jej nurtéw, ktére umieszczajg swoj przedmiot badaw-
czy poza tradycyjnymi formami przedstawienia swiadomosci jako
wylacznie rzeczywistosci s o wa, problemu werbalizacji myéli i re-
prezentacji mowy wewnetrznej. Analiza uspotecznionej swiadomo-
$ci przedstawionej w narracji literackiej nie ogranicza si¢ do socjo-
logizujacej interpretacji hybrydycznosci mowy wewnetrznej postaci
czy autorskiej relacji o niej. Jej przejawdw poszukuje si¢ wiec tak-
ze poza terenem zakreslonym przez Bachtina: reprezentacjg intersu-
biektywnosci swiadomosci w powiesci jest nie tylko forma jezykowej
relacji z mowy cudzej, ale i reprezentacja cudzej akcji warunkowanej
mentalnym zrédlem, cudzej percepcji i uwagi, cudzych emocji i wie-
dzy. Te wszystkie elementy zawiera w sobie kognitywistycznie zrein-
terpretowane przeze mnie pojecie perspektywy narracyjne;.

Jesli jednak pozostaje si¢ w obrebie jego tradycyjnego koncep-
tualizowania, pomija si¢ wiele strategii narracyjnych (w ich histo-
rycznym rozwoju i stale obecnych w prozie), ktore reprezentuja fik-
cyjng $wiadomo$¢ nie tylko w kategoriach przedstawienia mowy
wewnetrznej, ale takze w zwigzku ze sposobami reprezentacji in-
nych stanéw mentalnych ujawniajacych sie w ramach zasad spotecz-
nej percepcji.

Zreferowatam, w jaki sposéb w teorii literatury punkt widzenia
stal sie uprzywilejowang konceptualizacjg perspektywy oraz miarg
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nowoczesnosci formy literackiej, a takze dominujaca kategoria opi-
su problematyki $wiadomosci w literaturze. Te lini¢ opisu narracji
trudno kontynuowa¢ w niezmienionej formie, zwazywszy niemoz-
no$¢ zaakceptowania pojecia ,punktu widzenia znikad” nawet na
poziomie wczesnych historycznych realizacji gatunkowych powiesci.
Ponadto jednoznacznie dodatnia waloryzacja punktu widzenia na
gruncie europejskich literackich modernizméw nie jest bezsprzecz-
na, czego przyklad stanowi takze polska proza modernistyczna o wy-
jatkowo silnej pozycji form dyskursywnych czy narracji auktorialnej
takze wawangardowych odmianach prozy™:. Intersubiektywnie rozu-
miana perspektywa ujawnia, ze w kazdej odmianie historycznej nar-
racji taczy si¢ nieodmiennie i niezbywalnie obecno$¢ perspektywy
narratora i subiektywizm do$wiadczenia psychocielesnego postaci.
Dlatego w nastepnym rozdziale ksigzki zajme si¢ réznymi narra-
cyjnymi figurami intermentalnego aspektu literackich reprezentacji
$wiadomosci, obecnymi w prozie polskiej XX wieku.

53 Por. K. Jakowska, Powrdt autora. Renesans narracji auktorialnej w polskiej po-
wiesci migdzywojennej, Ossolineum, Wroclaw 1983; W. Bolecki, Modernizm
w literaturze polskiej XX wieku, ,,Teksty Drugie” 2002, z. 4; R. Nycz, Literatu-
ra jako trop rzeczywistosci, Universitas, Krakéw 2001, s. 50-87; idem, Literatura
nowoczesna: cztery dyskursy.
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Figury intersubiektywnosci
w prozie polskiej XX wieku

W tym rozdziale zostanie przedstawiona analiza teoretycznych za-
gadnient omowionych w poprzednich czesciach. Chce pokazaé, jak
w polskich utworach narracyjnych XX wieku (a wiec przede wszyst-
kim modernistycznych) reprezentuje si¢ dostep do cudzego we-
wnetrznego doswiadczenia. Przypomne, ze w moim zalozeniu, taka
reprezentacja jest wpisana w kazdy typ narracji i nie jest tozsama
z jezykowymi $rodkami przedstawiania mysli i mowy wewnetrznej,
innymi sfowy - nie trzeba jej ogranicza¢ do konwencji mowy pozor-
nie zaleznej, strumienia $wiadomosci czy innych odmian monolo-
gu wewnetrznego i analizy psychologicznej. Koniecznos¢ przyjecia
i reprezentowania cudzej perspektywy poznawczej jest bowiem nie-
zbywalnym elementem kazdego aktu opowiadania o kim$ innym/
/sobie z przeszlosci. Bede sie postugiwala zaproponowanymi prze-
ze mnie modelami narracyjnej intersubiektywnosci (projekcja, sy-
mulacja, identyfikacja, separacja, eksternalizacja) jako kategoriami,
ktére moga obja¢ rozmaite, nawet zwykle traktowane przeciwstaw-
nie, typy narracji (np. behawiorystyczng i strumien $wiadomosci).
Uwazam bowiem, Ze to nie (nie-)obecnos¢ reprezentacji $wiadomo-
$ci rdznicuje te odmiany narracyjne, lecz wystepowanie zupelnie od-
miennych figur cudzego do$wiadczenia. Nie sprowadzam ich do wy-
ktadnikow narracji empatycznej, narratorskiej nadwiedzy o psychice
postaci (wedtug terminologii zaproponowanej przez Anne¢ Lebkow-
ska)’, gdyz empatyczne wspolodczuwanie/wspotrozumienie to tyl-
ko jeden z aspektéw pojecia intersubiektywnosci, do jakiego w tej
ksigzce si¢ odwoluje. Wyktadniki te historycznie wigza si¢ ze zmia-

1

Por. A. Lebkowska, Empatia. O literackich narracjach przetomu XX i XXI wieku,
Universitas, Krakéw 2008.
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nami kulturowych wyobrazen na temat tego, czym jest subiektyw-
no$¢ i jakie sg jej ponadindywidualnie podzielane wyznaczniki. Pi-
salam w poprzednim rozdziale o historycznoliterackim przejsciu
od intersubiektywnos$ci mysli, przez intersubiektywnos¢ mowy we-
wnetrznej, do bardziej elementarnej intersubiektywnosci do$wiad-
czen cielesnych i psychofizycznych. Interesuje mnie zespot mozli-
wosci artystycznych zwigzanych z kazdym z tych modeli - przede
wszystkim jednak literackie instrumentarium modernistyczne. Mo-
dernizm bowiem wypracowat w tym zakresie zaréwno nowe $rod-
ki jezykowo-tekstowe, jak i objal zjawiska skrajne - rozpiete miedzy
afirmacjg a negacja problematyki $wiadomosci.

Problematyke filozoficzng literatury modernistycznej ksztaltuja
pytania, ktérych zwigzku z tematem ,,czytania umystu” innego pod-
miotu nie sposéb przeoczy¢. Czy wiemy, co czuje inny? Czy moze-
my pozna¢ drugiego cztowieka? Czy ludzie podzielajg ten sam bol?
Czy istnieje jezyk prywatny? Czym jestem jako ja w obliczu ciebie?
Czy znamy co$ poza swoim wewnetrznym do$wiadczeniem? Jakiego
jezyka uzywamy, mowigc o wlasnych stanach mentalnych, a jakie-
go o doznaniach innych ludzi? Jak bardzo sa widoczne nasze emo-
cje? Jak bardzo emocje sg konstytuowane w swoich zewnetrznych
manifestacjach?* Pytania te (pytania o intersubiektywnos¢) mozna
widzie¢ jako podskérny problem powiesci od poczatku jej nowo-
czesnego rozwoju, gdyz ,,powies¢ jest gatunkiem, w ktérym wiedza,
zwlaszcza o cudzych stanach mentalnych, warunkuje styl i struktu-
re”?. Dostep do umystu innego, do najbardziej intymnych mysli (tak-
ze przerazajacych, wulgarnych, pornograficznych), do niezbadanych
i fascynujacych proceséw nig rzadzacych stanowil jeden z terendw
dziewiczych, na ktore literatura przetomu XIX i XX wieku wkraczata
i z ktérymi musialy zmierzy¢ sie cata kultura, obyczajowos¢, etyka.
Co wigcej — czytanie o najtajniejszych zakamarkach umystow inne-
go, posrednie do$wiadczanie standéw, w ktdérych czytelnik z réznych
wzgleddw nie madglby sie znalez¢, zaczelo zmieniaé spoleczng i psy-

2

Te liste pytan proponuje C. de Dobay Rifelj, Reading the Other. Novels and the
Problem of Other Minds, University of Michigan Press, Ann Arbor 1992.
3 Ibidem, s. 230; thum. - M. R.-P.
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chologiczng funkeje indywidualnego aktu lektury i samej literatury.
Nabraly one dwuznacznego znaczenia drogi do poznania tajnikow
»ja, najglebszych i najintymniejszych doznan takze przez to, ze lek-
tura stymuluje podobne w czytelniku*. Dlatego jednym z przedmio-
tow mojego zainteresowania jest historyczna zmiennos¢ figur do-
stepu do umystu innego, a przede wszystkim to, co nowego w ten
zestaw wniést modernizm.

Na temat ambiwalencji moralnej nowych form narracyjnych
(narracji personalnej oraz form bardziej bezposrednio reprezentu-
jacych wewnetrzne zycie postaci, np. strumienia §wiadomosci) to-
czyla sie w dwudziestoleciu miedzywojennym ozywiona dysku-
sja. Dotyczyla ona zwlaszcza rozwoju tzw. psychologizmu w prozie,
ktéry czesto oskarzano o relatywizm moralny (zarzuty te streszcza-
ty sie w krytyce hasta ,,zrozumie¢ znaczy przebaczy¢”)s. Ten opor
niektorych krytykow literackich wobec subiektywizowanej narra-
¢ji jest historycznoliterackim dowodem na dostrzezenie podstawo-
wego mechanizmu poznawczo-emocjonalnego, na jakim opiera si¢
perswazyjna sita fikcyjnej cudzej perspektywy. Angazuje ona znacz-
nie bardziej czytelnika, steruje jego stopniem utoZsamienia z po-
stacig oraz rozumieniem motywacji bohatera, a co za tym idzie -
jego ocena moralng, powodujac czesto ,,podstawowy btad atrybucji”
Dzigki przyjeciu perspektywy poznawczej bohatera, bedac w pozycji
wspotuczestniczacego w wydarzeniach aktora, czytelnik wniosku-
je o motywacji postaci, uwzgledniajac ztozony kontekst sytuacyjny,
rézne ,okoliczno$ci fagodzace”. Latwiej tym samym akceptuje czyny
bohatera, stara si¢ je usprawiedliwi¢, je$li sg etycznie dwuznaczne.
W przypadku narracji o odmiennej perspektywie poznawczej czy-
telnik przypisuje postaci trwate i jednoznaczne cechy i predyspozy-
cje, ktore maja thumaczy¢ jej zachowania i czyny.

Celem tego rozdziatu jest omowienie wybranych figur intersu-
biektywnosci obecnych w réznych typach narracji. Takze tych jej
odmian, ktére implicytnie rzekomo wykluczaly problematyke do-

4 L. Brocklebank, Psychic Reading, ,Victorian Studies” 2006, Vol. 48, No. 2.
> Por. K. Dybciak, Personalistyczna krytyka literacka, Ossolineum, Wroclaw 1981,
S. 44-47, 74-76.
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stepu do cudzej $wiadomosci (jak behawioryzm czy proza egzysten-
cjalistyczna) badz eksplicytnie kwestionowaly czy negowaty mozli-
wosci literatury w tym zakresie (co jest czesto skfadnikiem narracji
pierwszoosobowej lub tezg afirmowang przez danego pisarza, np.
Witolda Gombrowicza, Gustawa Herlinga-Grudzinskiego). Porza-
dek analityczny tego rozdziatu nie bedzie podporzadkowany zatem
indywidualnym osiggnieciom pisarskim, lecz powtarzalnym proble-
mom i konkretnym figurom narracyjnym, ktére stuzg przedstawie-
niu tego, co uznane za najbardziej prywatne a zarazem spolecznie
dostepne i podzielane. Interesuje mnie immanentny, zaszyfrowa-
ny w strukturze narracji model przyjmowania cudzej perspektywy,
ktérego wyznacznikami sa nie tylko jezykowe srodki reprezentacji
mysli i mowy wewnetrznej, ale takze rozwigzania z zakresu opisu
postaci i przedstawien ciala, komunikacji intersensorycznej i emo-
cjonalnej, ksztaltowania motywacji postaci oraz zwigzku miedzy jej
akcjami i stanami mentalnymi. Problematyka literackich przedsta-
wien intersubiektywno$ci postuzy mi do rozpoznania, w jaki spo-
sob literatura XX wieku reprezentuje coraz Zywsze zainteresowanie
kulturowe i naukowe faktem, ze niezbywalnym srodowiskiem ludz-
kim jest grupa spoleczna, na interakcje z ktora ukierunkowuja sie
zaréwno akty ludzkiej swiadomosci, strategie poznawcze, jak i prak-
tyki komunikacyjne, zachowania §wiadome i nie§wiadome. Jak pi-
sal Gombrowicz w Ferdydurke (1937), dopiero ta realno$¢ ludzkiej
grupy jest nasza ,naturg, ,lasem” - sferg zapo$redniczajaca wszel-
kie dziatania ludzkie.

Przedmiotem mojego zainteresowania beda narracyjne wyklad-
niki kazdego z wydzielonych i nazwanych przeze mnie modeli in-
tersubiektywnosci. Omoéwie wiec wybrane srodki rozpoznawania
i przedstawiania cudzych stanéw mentalnych - percepcji, emocji,
celow i intencji, pragnien i motywacji, wiedzy na temat otoczenia ze-
wnetrznego i interpersonalnego $rodowiska.

Z tej listy wynika (co chce podkresli¢ po raz kolejny), ze 6w
umowny wglad w cudze doswiadczenie nie oznacza telepatyczne-
go odczytywania mysli, wiary w przezroczystos¢ psychiki drugiego
czlowieka i bezwzglednego optymizmu poznawczego w tym zakre-
sie. Teoria intersubiektywno$ci nie implikuje réwniez przekonania



FIGURY INTERSUBIEKTYWNOSCI W PROZIE POLSKIE] XX WIEKU 175

o zupetnie bezkonfliktowej komunikacji miedzyludzkiej. Nieufno$¢
co do wszystkich wymienionych hipotez problematyzowala zresz-
ta wielokrotnie literatura modernistyczna. Charakterystyczne, ze
réwnie czesto mamy do czynienia ze zjawiskiem pokrewnym: nie-
mozno$¢ poznania drugiego czlowieka bywala tematyzowana po
wielokro¢ w prozie, w ktérej uprzywilejowang pozycje zajmowaty
réznorodne techniki penetracji mysli bohatera czy symulacji jego
najintymniejszych doznan, np. w ramach tzw. psychologizmu mie-
dzywojennego®. W mojej rozprawie chce jednak przeanalizowa, ja-
kie sposoby narracyjne umozliwiaja przedstawienie nie tylko tego, c o
mysli/czuje/percypuje postaé (to przedmiot analizy psychologicznej
i réznych strategii cytowania mowy i mysli, wyznacznik fikcyjnosci
w pracach jej teoretykow)’, ale z e mysli/czuje/percypuje jako antro-
pomorfizowany podmiot mentalny. Narracja nie musi reprezento-
wa¢ przenikania czy zawlaszczania cudzych mygli, by reprezentowac
$wiat i ludzi z perspektywy wielu i to réznych podmiotéw. Ta rama
poznawcza jest nadrzedna dla kazdego typu narracji i wigze si¢ nie
tyle z rozmaitymi technikami opowiadania, co z trybami ludzkiego
myslenia i komunikacji, w tym sensie wiec jest systemem operacyj-
nym, dzigki ktéremu odbywa si¢ opowiadanie o innym, komunika-
cjaz nim i kooperacja — a takze interpretacja czytelnicza. System ten

® Na temat znaczenia nazwy oraz wyznacznikéw psychologizmu w prozie tego

okresu zob. J. J. Lipski et al., Psychologizm w prozie dwudziestolecia, ,Twor-
cz0$¢” 1950, z. 2; M. Glowinski, Trzy poetyki ,Niecierpliwych”, w: idem, Porzg-
dek, chaos, znaczenie, PIW, Warszawa 1968, s. 213; H. Kirchner, ,, Najscislejsze za-
leznosci”. (Koncepcja osobowosci w ksigzce Zofii Natkowskiej ,, Niedobra mitosc”),
w: O prozie polskiej XX wieku, red. A. Hutnikiewicz, H. Zaworska, Ossolineum,
Wroctaw 1971, s. 71-92; E. Wiegandtowa, Psychologizm — nazwa czy przezwa,
»Teksty” 1973, nr 4; S. Wystouch, Twdrczosé Choromanskiego wobec migdzywo-
jennego psychologizmu, ,Pamietnik Literacki” 1975, z. 1; A. Sobolewska, Polska
proza psychologiczna (1945-1950), Ossolineum, Wroctaw 1979; J. Speina, Lite-
ratura w perspektywie psychologii. Studia i szkice o polskiej prozie narracyjnej
Dwudziestolecia i jej recepcji krytycznoliterackiej, Wydawnictwo Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, Torun 1998.

Por. M. Fludernik, Towards a ,Natural” Narratology, Routledge, New York 1996;
D. Cohn, The Distinction of Fiction, The Johns Hopkins University Press, Bal-
timore 1999; A. Lebkowska, Miedzy teoriami a fikcjg literackg, Universitas,
Krakéw 2001.
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zapewnia jedynie podzielanie procedur rozpoznawania aktéw men-
talnych postrzeganego czlowieka, nie gwarantuje utopijnych ,ko-
munii dusz’, ,,rozumienia si¢ bez stéw”, wzajemnego przenikania
mys$li i nie wspiera apologii jezyka jako narzedzia ich realizacji. In-
tersubiektywny charakter narracji wyraza si¢ w tym, iz wyrasta ona
ze stalego nakierowania ludzkiej $wiadomosci (proceséw poznaw-
czych, reakcji emocjonalnych i psychosomatycznych) na rozpozna-
wanie podobnych mechanizméw u innego podmiotu (realnego czy
wyobrazonego, postrzeganego lub percypowanego w inny sposob —
w lekturze, w przekazie obrazowym czy stuchowym). To, co inter-
subiektywne, zawiera si¢ w przestrzeni do$§wiadczen wewnetrznych,
prywatnych, intymnych, ale funkcjonuje w sferze ponadindywidu-
alnych praktyk myslenia, komunikacji i automatycznych reakcji na
cudze zachowania. Jest to nie tylko problem z zakresu artystyczne-
go przedstawienia, z poziomu jezyka literatury, ale ma on znaczenie
dla procesu lektury i odbioru czytelniczego, o czym traktuje nastep-
ny rozdzial tej ksigzki.

Narracyjne markery projekcji

Przejde teraz do pokazania, jak realizuje si¢ mozliwo$¢ reprezentowa-
nia cudzej perspektywy w réznych wymienionych przeze mnie narra-
cyjnych modelach intersubiektywnosci. Jednym z nich jest projekcja
jako zespdl srodkéw artystycznych stuzacych przedstawieniu petne-
go dostepu narratora do tresci mysli i stanéw wewnetrznych bohate-
ra. Ten typ stanowi chronologicznie pierwsza wypracowang na grun-
cie powiesci jako gatunku matryce relacji narrator-bohater. Projekcja
realizuje sie przez nieograniczong ptynnos¢ perspektywy narracyjnej,
dla ktorej skrocenia lub wydltuzenia nie potrzeba Zadnego umotywo-
wania poza szerokimi prerogatywami samego narratora. Swobodnie
zmienia on swg pozycje poznawcza, zblizajac si¢ do najintymniej-
szych mysli bohatera lub przeciwnie — porzuca jego ograniczony za-
kres doswiadczenia, relacjonujac stany aktualne/przeszle/przyszle swia-
ta przedstawionego, do ktorych posta¢ nie ma zadnego dostepu.
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Taki obszar zjawisk obejmuje (w tradycyjnej terminologii) tzw.
narracja wszechwiedzaca, zaréwno w swej pierwotnej wersji pierw-
szoosobowej, jak i nieco pdzniejszej chronologicznie, trzecioosobo-
wej. Najbardziej interesuja mnie modernistyczne przeksztalcenia
tego modelu; wskaze ich wyznaczniki w narracji, w ktdrej zrezy-
gnowano juz z pelni wiedzy o bohaterze i §wiecie na rzecz swobody
eksploracji ograniczonego wycinka tej rzeczywistosci rejestrowanej
w indywidualnym przezyciu postaci. Z tego powodu akty percepcyj-
ne bohatera nabierajg szczegdlnej wartoéci informacyjnej, sg prze-
ciez podstawowym uzasadnieniem posiadanej przez niego wiedzy®.
Taki typ narracji preferowata np. Zofia Natkowska, dla ktorej jedna
z podstaw kreacji postaci® stanowil jezyk $cistego zespolenia anali-
zy standw wewnetrznych z reakcjami cielesnymi, bedgcymi integral-
ng czedcig proceséw psychicznych. Kazda emocja czy mys$l zostaja
w ten sposob powiazane z ich obserwowalnym z zewnatrz sygnalem
ujawnionym w zachowaniu, wygladzie, gescie, reakcje psychociele-
sne $cidle si¢ dopelniajg, stanowig staly element narratorskiego ko-
mentarza na temat postaci. Ta zasada obowiazuje zaréwno w przy-
padku opisu postaci dokonywanego z perspektywy narratora, jak
i we wzajemnym postrzeganiu si¢ bohateréw. Natkowska podkresla-
ta konieczno$¢ obiektywizacji tego, co w cztowieku subiektywne. Juz
we wezesnych Wezach i rézach (1915) opowiadata sie za wieloper-
spektywicznym ogladem samego siebie jako kategoria regulujacg za-
réwno stosunki miedzyludzkie, jak i samopoznanie:

Wriasnie nalezy umie¢ mysle¢ o sobie ze stanowiska innych, patrze¢
cudzymi oczami z boku. Nalezy kontrolowa¢ bezustannie wtasne od-
czuwanie siebie przez konfrontacj¢ z wrazeniami innych, weryfikowa¢
obiektywnos¢ swego sadu o sobie™.

Zob. A. Sobolewska, Polska proza psychologiczna (1945-1950), s. 11-15.

° O innych cechach personologii Natkowskiej zob. M. Janowska, Postac - czto-
wiek - charakter. Modernistyczna personologia w twérczosci Zofii Natkowskiej,
Universitas, Krakéw 2007.

Z. Natkowska, Weze i réze, Czytelnik, Warszawa 1977, s. 184. Wszelkie podkres-
lenia w kolejnych cytatach, o ile nie zaznaczono inaczej, pochodza ode mnie.
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Jednym z narracyjnych rozwigzan realizujacych te konfrontacje
punktow widzenia jest nacisk na rejestracje i interpretacje wszelkich
zewnetrznych sygnatdéw standw psychicznych: aktéw percepcji, emo-
¢ji, nieuswiadamianych reakcji psychocielesnych, proceséw wnio-
skowania. Ten momentalny wglad w doznania innego na podstawie
danych perceptualnych stanowi literacki odpowiednik codziennych
ludzkich strategii poznawczych zwiazanych z wykorzystywaniem
tzw. teorii umystu. Analiza psychologiczna opiera si¢ wowczas na
zaznaczaniu holistycznej jednosci ciata i psychiki, opis tej ostatniej
nie ogranicza si¢ do introspekcji. To zaufanie do empirycznie spraw-
dzalnych oznak tego, co skryte w czlowieku, mialo u Natkowskiej
takze, wielokrotnie przez nig podkre$lane, uzasadnienie $wiatopo-
gladowe: jej fascynacje naukami $cistymi i mozliwoscig naukowego
opisu ludzkiej rzeczywistosci”. Oto kilka przykladéw tego zabiegu
»ucielesnienia” psychiki. Jak stwierdzal jeden z bohateréw Roman-
su Teresy Hennert (1924), »jest dusza w cztowieku i w zwierzeciu. Ale
to cialo wiasnie jest dusza..”. Dlatego tez ,dusza” (bez nadawania
sankgji religijnej temu stowu) ujawnia si¢ przez akty percypowalne
dla obserwatora. Wnioskowanie narratora i postaci odbywa sie¢ na
podstawie sfunkcjonalizowanych jakosci zmystowych (dane wizual-
ne, stuchowe).

- To Julek! - ucieszyla sie i sploszyla zarazem Binia. Gondzilt wpadt do
kuchni gniewny i fukajacy.Jednak na widok Laternyrozpro-
mienil sie wjednej chwili®.

[Elzbieta] Zrobila na nim [Zenonie — M. R.-P] zle wrazenie. I gest, Zeby
usiadl, i sposob, w jaki usiadta sama, co$ poprawiajac przy sukni i jakos

Na ten temat zob. H. Kirchner, ,,Najscislejsze zaleznosci”; B. Rogatko, Zofia Nat-
kowska, PIW, Warszawa 1980; G. Borkowska, Cudzoziemki, Wydawnictwo IBL
PAN, Warszawa 1996; M. Marszatek, , Zycie i papier”: autobiograficzny projekt
Zofii Natkowskiej, Universitas, Krakéw 2004; W. Wojcik, Powrét do Natkow-
skiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2004; E. Kraskowska,
Zofia Natkowska, Rebis, Poznan 1999.

Z. Natkowska, Romans Teresy Hennert, w: eadem, Romans Teresy Hennert. Gra-
nica, Kanon, Warszawa 1995, s. 128.

B Ibidem, s. 47.
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ustawiajac stopy. Byfa niespokojna nerwowo, niepewna siebie, dawny
urok pochmurnej sily znikl bez §ladu. [...] Teraz dopiero spowazniata.
Z wyrazng przykroscig, gtosem $ciszonym, jak gdyby uwazajac, by jej
nie ustyszano, zaczgta wypytywac o kuzyna*.

Cytat z Granicy (1935) opisuje pierwszg refleksje Zenona o Elzbiecie,
ktdrej nie widzial od lat - to w jego perspektywie pojawia si¢ repre-
zentacja tego, co dzieje si¢ w psychice bohaterki (niepokdj, nerwo-
wos¢, strach przed byciem ustyszang, nieche¢ do pewnych tematow).
Wszelkie oznaki tych stanéw rozpoznaje on z fatwoscig, bez potrze-
by komunikacji sfownej — intonacja i zabarwienie emocjonalne stow
przekazujg za$ tak samo istotne informacje, jak ich znaczenie do-
stowne. Tego typu opis (dokonany z perspektywy jednego bohate-
ra i obejmujacy zarazem akty mentalne innej postaci) nalezy uznaé
za funkcjonalnie odpowiadajacy innym formom podawczym -
mowie pozornie zaleznej, réznym typom monologu wewnetrzne-
go, ktore stuza rejestracji przede wszystkim werbalnego poziomu
mysli. Zasada ta obowiazuje takze w szczegolnym przypadku ilustru-
jacym rozszerzenie uprawnien narratora — w konstruowaniu portre-
tow zbiorowych, w ktorych poszczegdlni cztonkowie grupy doznaja
momentalnie podobnych emocji, podobnie reagujg, myslg niemal to
samo. Zabieg to czesty u Natkowskiej ze wzgledu na jej wyczulenie na
przynaleznos¢ jednostki do grupy - spotecznej, towarzyskiej. Pisar-
ka traktowala jg zawsze jako wazny skladnik tozsamosci podmiotu.

Nalezy zwrdci¢ uwage, ze taki Scisty zwigzek opisu reakcji cia-
taiich psychologicznej wykladni jest zjawiskiem historycznym, wy-
nikajacym z kulturowych przemian stosunku do cielesnosci jako
do wspétkomponentu podmiotowosci ludzkiej®. Na gruncie nar-
racji literackiej ponadto mozna zaobserwowa¢ ewolucje tego typu
przedstawien — przebiega ona od ekspozycji dokladnej narratorskiej

4 7. Natkowska, Granica, s. 218-219.

' Pisze o tym A. Lebkowska w ksigzce Empatia, s. 19-20. O niektérych histo-
rycznych aspektach teorii umystu jako cze$ciowo produktu kulturowego pisze
D. Olson w swej ksigzce The World on Paper. The Conceptual and Cognitive
Implications of Writing and Reading, Cambridge University Press, Cambridge
1994, S. 234-256.
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wykladni zaobserwowanych gestow, wygladdw, zachowan, po stop-
niowe likwidowanie tego typu wyjasnien. Stwierdzenie, ze t¢ linie
rozwojowg mozna odnie$¢ do dwudziestowiecznych przemian poe-
tyki prozy przebiegajacych od psychologizmu do behawioryzmu,
nie wystarcza. Istotniejsza rdznica polega na czyms innym. Zaré6wno
w prozie pokrewnej psychologizmowi, jak i w utworach bliskich be-
hawioryzmowi pojawia si¢ ten sam sposob reprezentacji swiadomo-
$ci bohatera przez przypisanie mu pewnych stanéw emocjonalnych
i aktow percepcyjnych na podstawie danych dostepnych zmystom
obserwatora (narratora w trzeciej lub pierwszej osobie, postaci). Jed-
na z tez tej ksiazki mowi, iz zadna narracja nie moze wyzby¢ si¢ tej
wlasciwosci percepcji i reprezentacji podmiotu ludzkiego (lub antro-
pomorfizowanego), gdyz stanowi ona réwniez ceche funkcjonowa-
nia intersubiektywnego trybu ludzkiej $wiadomosci. Technika beha-
wiorystyczna (m.in.) eliminuje jedynie interpretacje owych danych,
koniecznos¢ ich identyfikacji i interpretacji przerzucajac na czytel-
nika. Podobny postulat znajdowal zresztg realizacje takze w innych
programach literackich przeksztalcajacych (z réznych wzgledow
i dla odmiennych celéw artystycznych) model prozy realistycznej.
Jak pisal Bruno Jasienski w Exposé do pierwszego wydania No6g Izol-
dy Morgan (1923):

Powies¢ dzi$§ musi przestaé juz by¢ opowiadaniem o pewnych faktach
wywolujacych dopiero w nastepstwie u czytelnika pewne stany psy-
chiczne, odpowiadajace tym faktom. Droga ta jest z gruntu falszywa
i celowa jedynie w stosunku do czytelnikéw o bardzo prymitywnej or-
ganizacji wewnetrznej. Powies¢ wspolczesna poddaje konsumentowi
pewne zasadnicze stany psychiczne, na podstawie ktérych czytelnik
konstruuje sobie szereg odpowiadajagcym tym stanom faktow.

Jezykowi integracji do$wiadczenia psychocielesnego sa pokrew-
ne przedstawienia pozawerbalnej komunikacji intersensoryczne;j.

16 B. Jasienski, ,,Nogi Izoldy Morgan” i inne utwory, wyb. i wst. G. Lasota, Czytel-
nik, Warszawa 1996, s. 17.

7 Szeroko na ten temat pisze F. Poyatos, analizujac jej wyktadniki obecne w réznych
rodzajach i gatunkach literackich. Zob. F. Poyatos, Nonverbal Communication
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W projekcji jako modelu narracyjnej intersubiektywnosci, w kto-
rej narrator ma swobodny dostep do wewnetrznych doznan i moty-
wagcji bohatera, czgsto pojawiajg sie dodatkowe twierdzenia uniwer-
salizujgce ich wykladni¢ (ponizej podkreslone). Potwierdzaja one
ponadjednostkowq tatwos¢ odczytania pewnych percypowanych za-
chowan i danych sensorycznych (wizualnych, stuchowych itp.), po-
dzielang zasade spotecznej percepcji drugiego cztowieka:

Zwrocit ku niej pociagla, wzgardliwa twarz z przymknietymi po-
wiekami i nic nie odpowiedzial. Takieponure, trochearoganckie
milczenie moglo zniecheci¢ kazdego [...].

Gtlos mial kuszaco miekki i fadny, zdradzajacy dobrego, czystego czto-
wieka. Wydawato sie to jednak dziwne. Opuszczone w dot kaciki
ust i przykre, nieruchome oczy narzucaty kazdemu my$l o szorst-
kim i niemitym glosie®.

W tej figurze powtarzaja sie czesto uogolniajace formuly interpre-
tacyjne typu: ,Wida¢ bylo/widoczne bylo, ze..”, ,czulo sig, ze..”,
czgsto wzmocnione zaimkami okreslajacymi ,,kazdy, wszyscy, nikt”.
Ujawnia to spolecznie dzielone zasady wnioskowania o mentalnym
charakterze podejmowanych przez kogos dzialan oraz motywacji
jego zachowan:

Przerazenie jego [Jasia - M. R.-P] i zdziwienie nie mialo granic, wygla-
dat tak, jakby mu kto$ wyrzadzil krzywde. Na oczy sprowadzil $miech,
ale w pochyleniu ciata i wwyrazie ust tyle jeszcze bylo

goryczy*.

across Disciplines, John Benjamins Publishing Company, Amsterdam-Philadel-
phia 2002, Vol. 1-3.

M. Choromanski, Biali bracia, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1990, s. 7.

Te i podobne bezosobowe konstrukeje intersubiektywne wymienia A. Verha-
gen w swej ksigzce Constructions of Intersubjectivity. Discourse, Syntax, and Co-
gnition, Oxford University Press, Oxford 2005, traktujacej o jezykowych sposo-
bach kodowania cudzej perspektywy i wymiarach komunikacyjnej przestrzeni
intersubiektywne;.

S. Pietak, Mtodos¢ Jasia Kunefata, w: idem, Pisma. Utwory prozatorskie, oprac.
i przedm. M. Dabrowski, Ludowa Spéldzielnia Wydawnicza, Warszawa 1988,
s.391 40.
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Nie oznacza to, Ze ta strategia przynosi kazdorazowy i tatwy suk-
ces poznawczy i komunikacyjny; w jej obszarze sytuuja sie wszelkie
strategie udawania, wprowadzania w btad, symulowania falszywych
stanow i przekonan. Dlaczego maja one wspolne zrédlo z trafnym
rozpoznaniem cudzej emocji czy intencji? — gdyz wymagaja wspol-
nego aktu przyjecia cudzej perspektywy i podjecia ze ztg wolg jakie-
go$ dziatania, ktore uznaje si¢ za chwilowo oczekiwane przez druga
osobe interakgji:

[Brajtis — M. R.-P.] wiedzial, ze cztowiek w kozuchu patrzy podejrzli-
wie na jego plecy, nadal im wiec jakies szczegélnie sympatyczne i bez-
troskie wygiecie. [...] Byt usmiechnietyiwygladat beztrosko. Nikt
nie przypuscitby, ze jest ponury i ze powzial przed chwilg przy-
kre postanowienie®.

Powyzsze cytaty to artystyczne przyklady ,czytania umystu” - tej
metafory uzywa sie czesto w omowieniach funkcjonowania i roli
teorii umystu. Mozna jednak wskaza¢ powies¢, dla ktorej ten sposéb
prezentacji bohatera wyplywa zaréwno z przewodniej tezy episte-
mologicznej o zludzeniu poznania drugiego cztowieka, jak i z kre-
acji pierwszoosobowego narratora, dla ktérego owo ,,czytanie” in-
nych jest jedyna dostepna czlowiekowi strategia poznawczg. Tak
skonstruowany zostal Adam Grywatd Tadeusza Brezy (1936). Oto
jedna z wielu scen, w ktérych narrator rozpoznaje, co sie dzieje we
wnetrzu obserwowanych przez niego ludzi, identyfikuje ich emocje,
odgaduje ukryte motywy. Podkresla swa role kogo$ z zewnatrz, kto
nie ma innej wiedzy poza swoimi spostrzezeniami i wycigganymi na
ich podstawie wnioskami, $wiadomie umieszczajac si¢ w takiej po-
Zycji poznawczej:

Moéwita predko, Grywald z poczatku milczal. Potem zaczal wyda-
wac swoiste okrzyki zdziwienia, rado$ci i rozczarowania. Mossowa
za$ nie ustawala, rozprawiala z gwaltownoscig i podnieceniem, ktére
u niej zdumiewaly. Bylo w jej tonie co$ poufatego, co dzwieczato jak

> M. Choromanski, Biali bracia, s. 29 i 37.
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zdradzane tajemnice. Przypatrywalem sig¢ tej scenie, nie wiem czemu
rozweselony. Oni natomiast nie zwazali na mnie®.

Na przyklfadzie tego cytatu mozna wskazac¢ pewne cechy relacji mie-
dzy narracjg trzecioosobows, tzw. wszechwiedzacg, a proponowa-
nym przeze mnie jako narzedzie opisu projekcyjnym modelem in-
tersubiektywnosci. Projekcja, jako wpisana w forme narracyjna,
artystyczna matryca dostepu do $wiadomosci bohatera nie pokrywa
sie zakresowo z nieograniczona wiedzg anonimowego, nieujawnia-
nego narratora. Bohater jawnie opowiadajacy historie Grywatda nie
moze uzurpowa¢ sobie pelni wiedzy o $wiecie przedstawionym - jej
brak stanowi takze o$ konstrukeji powiesci jako zapisu odkrywania
standw rzeczy, zupelnie sprzecznych z poczatkowymi przestankami
i przeswiadczeniami grupy postaci. Formalny brak mozliwosci za-
stosowania takich §rodkow reprezentacji mysli bohaterow, jak mowa
pozornie zalezna, monolog wewnetrzny czy klasyczna introspekeja,
nie odbiera jednak temu narratorowi $rodkéw identyfikacji i opi-
su tego, co dzieje si¢ w psychice wspotmieszkancow powiesciowe-
go $wiata. Jego mozliwosci w tym wzgledzie ujawniajg si¢ najpelniej
w podstawowym trybie przedstawienia interakcji, ktéry nazwala-
bym ,,gra’/,wymiang” intersubiektywna. Polega ona na automatycz-
nej i trafnej atrybucji uczestnikowi komunikacji aktéw mentalnych,
intencji, celéw i emocji oraz na natychmiastowym dostosowaniu do
niej swego udziatu w akcie komunikacyjnym:

Oczekiwala, ze zaprzeczg. Wyczerpywaloby to sprawe w zupetnosci.
Moglem Irence oszczedzi¢ powiktan i powiedzied, ze go nie znam. By-
toby to nawet zgodne z prawda. Szybko jednak, aby nie powzig¢ innej
decyzji, krzyknatem:
- Wiem, to ten poeta, co sie kochal w Izie!

Irenka usmiechneta sie. Cho¢ nie to chciata ustysze¢, jej niedyskre-
cja niweczyla si¢ w zupelnosci. Jesli jestem wtajemniczony w sprawe
Grywalda, wolno bez skrupuléw méwic o niej ze mna.

** T. Breza, Adam Grywald, Czytelnik, Warszawa 1977, s. 32.
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Pamigtam, ze moéwiac to Grywald spojrzal na mnie zatroskanym wzro-
kiem, jak gdyby chciat, abym mu pomégl. Poniewaz nie potrafitem,
wiec tylko nadatem memu spojrzeniu wyraz zamyslenia®.

W obu przypadkach narrator nie ma watpliwosci, jakie s3 intencje
partnerdw, przyjmuje ich punkt widzenia na temat siebie samego
i w swym opowiadaniu reprezentuje ich zakres wiedzy oraz oczeki-
wania kierowane pod jego adresem. W pierwszym przypadku $wia-
domie je lekcewazy, by wciggna¢ Irenke w rozmowe o Grywaldzie,
w drugim - wybiera rodzaj pozawerbalnej odpowiedzi. Na wszelkie
tego rodzaju komunikaty jest on szczegélnie wyczulony, przywiazu-
je do nich wieksza wage niz do wypowiadanych stéw czy informacji
przekazywanych o kim$ przez osoby trzecie. Stale poszukuje ,,tych
tajemnych porozumien, sekretnych przejs¢ z jednej osoby do dru-
giej”>* §ladéw cudzych emocji, pragnien, stanéw nawet najbardziej
skomplikowanych, a jednak ujawnianych i mozliwych do identyfika-
cji z taka precyzja, jak cytowanie mysli postaci przez narratora ano-
nimowego. Ponizszy diuzszy cytat wyjasnia dokladnie to zjawisko:

Zobaczytem ich twarze. Obecnie moglem zyska¢ pewnosc, ze sie kio-
cili. Byly wprawdzie spokojne, niemniej pomimo pozornego spokoju
nie mialy zwyktego wygladu. Spojrzawszy na Grywalda odgadlem, ze
go skrzywdzono, w ustach jego dostrzegtem dziecinny grymas, mogto-
by sie zdawad, ze chce westchnaé czy nawet kichna¢, lecz opanowat to
i powstrzymal. Oczy mial przymruzone i rozbiegane, co§ podobnego
widzialem w oczach Zenia. Lataly mu zastrachane i chwilami leciutko
zezujace. Byl blady. Oddychal szybko i tak dziwnie, jak gdyby mogt zta-
pac tylko bardzo krotkie oddechy.

Ani jego twarz [Grywalda — M. R.-P], ani krok, ani nawet pierwsze
zdanie tego nie zdradzato, dopiero gdy po kilku chwilach stopniato
w nim opanowanie i sztywnos¢ woli rozluznita sie, poznalem po gto-
sie, co sie w nim dzieje. Trudno mi wyjasni¢ to zjawisko natury czysto
stuchowej, ktére wowczas skupilo na sobie moja uwage. Chodzi o to,
ze jego glos nie byl jednolity, lecz niejako rozszczepiony na czesci. Czy

2 Ibidem, s. 19 i 215.
>4 Tbidem, s. 84.
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wowczas wiedzial, jak bardzo to wiasnie go zdradza? [...] Méwitem juz,
ze dzwiek stow wigcej mi ujawnit o Grywaldzie nizeli one swg trescia,
gdyz ton glosu Grywalda nastrojony byt przez uczucie. Z niego dopie-
ro mogtem dowiedzie¢ sig, ze Grywald cierpi®.

Adam Grywald jako powies¢ psychologiczna tematyzowat interesu-
jace mnie zagadnienia w sposdb wyjatkowo wyczerpujacy. Ale roz-
maite figury intersubiektywnosci spotykamy takze w utworach spo-
za wasko pojetego kregu zainteresowan psychologicznych. Nie maja
one takze wiele wspolnego z powszechnie znanymi technikami
przedstawien pracy $wiadomosci czy mowy wewnetrznej i mysli bo-
hatera. W funkgcji reprezentacji perspektywy bohatera moga pojawic
sie takze rozwiazania z zakresu gramatyki, np. uksztaltowania sklad-
ni i uzycia czaséw gramatycznych. Z taka bardzo ciekawa sytuacja
mamy do czynienia w powiesci Jana Brzekowskiego Psychoanalityk
w podrozy (1929). Przypadek ten jest o tyle interesujacy, iz w tej eks-
perymentalnej heterogenicznej formalnie powiesci, z wieloma ele-
mentami metanarracyjnymi i metafikcjonalnymi, pojawiaja sie licz-
ne sygnaly dystansu wzgledem bohateréw. Ich demistyfikacja stuzy
réwniez utwierdzeniu pozycji autorskiego narratora oraz podkresle-
niu waloréw konstrukcyjnych utworu. Jednakze w ramach tej snutej
przez ujawniajacego sie, panujacego nad calym swiatem przedstawio-
nym narratora, pojawiaja sie fragmenty wyraznie wyro6zniajace si¢ funk-
¢ja i formg. Chocby nawiasowe wtracenia w postaci rownowaznikow
zdania, ktdre sg spostrzezeniami Zygmunta rozmawiajacego z Wanda
i zarazem deszyfrowaniem jej reakcji emocjonalnych. Stanowia wiec
Zygmuntowa reprezentacje jej stanéw wewnetrznych, ujawnianych
w automatycznych odruchach ciala i jego mowie, w intonacji glosu:

(Drgnigcie, niedostrzegalny odruch wsteczny calej postaci)
(Gwaltowne szarpniecie i skrecenie w miejscu, pdzniej ruch opanowany)
(Febryczne drzenie ramion. Przytula si¢ mocno i namietnie.)
(Przytlumionym glebokim glosem o egzaltowanych tonach).

* Ibidem, s. 140 i 141.
26 J. Brzekowski, Psychoanalityk w podrézy, Ksiegarnia E. Hoesicka, Warszawa 1929,
s. 28, 29 oraz 35.
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Podobna role odgrywa takze notacja wrazen sensualnych bohate-
ra wylaczona z toku narracji (,wargi migsiste, gutaperkowe tuski ru-
binowe;j fasoli, Zu¢ je mozna, jak gume i kosztowac jak takocie [...]””)
lub tez wtopiona w nig jako zapis percepcji bohatera, np. skanowa-
nia przestrzeni jego spojrzeniem:

Duzo luster. A teraz na lewo. Przez zamet stolikow do glebokiej niszy
koto okna. Moze si¢ tu zmie$ci¢ 8-10 0sdb. Teraz jest ich nieco mniej.
Literacka klika, do ktdrej nalezat Zygmunt, Aleksander Reman, poeta
(ten chudy blondyn) i Jézef Then, malarz i literat (to ten $niady brunet
z wystajaca szczeka i rzeznicka zaciekloscig w ustach).

Ciekawym rozwigzaniem narracyjnym ujawniajagcym wyraznie per-
spektywe bohatera jest tez u Brzekowskiego zastosowanie praesens
historicum jako markera przejscia od narracji autorskiej do zsu-
biektywizowanej. Ten zabieg znajduje zastosowanie w stosunku do
wszystkich postaci, nabiera wigc w ramach powiesci charakteru sys-
temowego srodka reprezentacji mysli, obrazéw mentalnych, doznan
celowo referowanych w innej formie niz narracja w czasie przeszlym
prowadzona przez opowiadacza autorskiego. Dodatkowo te réznice
zaznacza czesto umieszczenie podobnych fragmentéw w nawiasie:

Zygmunt widzi przed oczyma bialo-czarna tabliczke: ,,Bacznos¢! Wyso-
kie napigcie. Dotknigcie grozi $miercig!” Ale to nic. Wiasnie dlatego.

[Wanda - M. R.-P] jest dzi§ smutna. Nieuswiadomione pragnienie
wypelnienia czymsékolwiek leniwych godzin, pochlania jg catkowicie.
Po raz pierwszy w zyciu odczuwa ciezar czasu. (Najchetniej poszlaby
pracowac)®.

> Ibidem, s. 32.
2 Tbidem, s. 67.
* Ibidem, s. 811i179.
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Figury symulacji cudzego doswiadczenia

Kolejnym narracyjnym modelem intersubiektywnosci, jaki omo-
wig, jest symulacja, czyli uksztattowanie narracji stuzace jej przybli-
zeniu do niepowtarzalnych, najbardziej intymnych, jednokrotnych
czy prywatnych doznan postaci. Dynamika perspektywy narracyj-
nej w tym modelu nie jest tak duza i nieograniczona jak w przypad-
ku modelu projekcyjnego, w ktérym przemieszczala si¢ ona swo-
bodnie miedzy ré6znymi biegunami ogladu i narracyjnymi centrami
$wiadomosci (narratorem nieujawnionym czy autorskim a postacia-
mi). Uprzywilejowana pozycja jednego bohatera (opisywana przez
takie tradycyjne kategorie narratologiczne, jak punkt widzenia, nar-
racja personalna i jej jezykowe wykladniki, bohater prowadzacy) wia-
ze si¢ takze z przewazajacymi w narracji sposobami reprezentacji
tresci jego mysli i mowy wewnetrznej. Forma o najwiekszej trady-
cji uzycia w tym kontekscie jest niewatpliwie mowa pozornie zalez-
na*, eksponujaca obecnos¢ instancji narratora, ale zarazem dajaca
szerokie spektrum mozIliwoéci niuansowania jego dystansu i zblizen
do postaci. Jednym z mistrzow tego typu narracji jest Wiodzimierz
Odojewski, ktérego najwazniejsze utwory w dominujgcej czesci re-
alizujg wlasnie, moim zdaniem, symulacyjny model intersubiektyw-
nosci przez forme¢ mowy pozornie zaleznej. Aby zilustrowa¢ symu-
lacyjny potencjal tego typu narracji, przypomne fragment Zasypie
wszystko, zawieje... (1973), ktory stanowi takze doskonalg, wielostro-
nicows, niezwykle sugestywng tematyzacje symulacji jako figury po-

3% Na temat formalnych i semantycznych wlasnosci tej formy narracyjnej oraz ich

teoretycznoliterackiej wykladni zob. D. Hopensztand, Mowa pozornie zalezna
w kontekscie ,,Czarnych skrzydet”, w: Stylistyka teoretyczna w Polsce, red. K. Bu-
dzyk, Ksigzka, Warszawa 1946, s. 299-330; K. Woycicki, Z pogranicza gramatyki
i stylistyki. (Mowa zalezna, niezalezna i pozornie zalezna), w: ibidem, s. 161-191;
W. Tomasik, Od Ballyego do Banfield (i dalej). Szes¢ rozpraw o ,mowie pozor-
nie zaleznej”, Wyzsza Szkola Pedagogiczna, Bydgoszcz 1992; M. Ron, Mowa po-
zornie zalezna, mimetyczne gry jezykowe i podmiot fikcji, ttum. M. B. Fedewicz,
»Pamietnik Literacki” 1989, z. 4; B. Cerquiglini, Mowa pozornie zalezna i nowo-
czesnosé, tham. M. Abramowicz, ,Pamietnik Literacki” 1990, z. 4; A. Banfield,
Styl narracyjny a gramatyka mowy niezaleznej i zaleznej, tham. P. Czaplinski,
»Pamietnik Literacki” 1990, z. 4.
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znania kogo$ innego. Oto Pawel Woynowicz odtwarza czes¢ losow
swego kuzyna Piotra Czerestwienskiego, doznajac niemal transowe-
go doswiadczenia z pogranicza wizji (refrenicznie powtarzane ,,I Pa-
wel widzi”), retrospekcji i projekeji. Rekonstruuje i po czesci powiela
w swoim ciele i umysle nie tylko zdarzenia, ktére tamten przezyl, sto-
wa, ktére powiedzial, ale nawet jego mysli, doznania cielesne, wraze-
nia zmyslowe. Niemal staje si¢ Piotrem i ,,to wszystko dzieje si¢ jak
gdyby ponownie” i ,,znowu jest przy kuzynie w Czupryni”?.

Konwencja ta wcigz pozostaje atrakcyjna artystycznie i bywa wy-
korzystywana na szeroka skale jako dominanta narracyjna, cho¢by
w Pawiu krélowej (2005) Doroty Mastowskiej czy w powiesci Bambi-
no (2009) Ingi Iwasiow.

Problematyka zwigzana z dyskusja na temat mowy pozornie
zaleznej, jej homo-/polifonicznego charakteru, zostata utozsamio-
na w ramach klasycznej narratologii z problematyka przedstawia-
nia $wiadomosci w literaturze®. Pojecie ,,swiadomos$¢” w tym dys-
kursie implikowato niemal wylacznie jezykowy poziom procesow
mentalnych, sposoby werbalizowania mysli (takze te symulujace ich
nielogicznos¢, niesp6jnoé¢, chaos) i monologowania wewnetrznego.
W praktyce sprowadzano je do analizy jezykowych srodkow reje-
stracji mysli i mowy wewnetrznej: w utworach, w ktérych wystepuja,
mamy do czynienia z reprezentacjami §wiadomosci postaci. O rézni-
cach miedzy klasycznym werbocentrycznym rozumieniem $wiado-
mosci w literaturze oraz postklasycznym jej ujeciem pisatam w roz-
dziale pierwszym swej ksigzki. W tym miejscu chcialabym wskazaé
zagadnienia wykraczajace poza te wasko sformulowang definicje
i obejmujace jezykowe reprezentacje mechanizméw intersubiektyw-
nych, nawet w tych formach narracji, jakie uznano za najbardziej
zsubiektywizowane. Sg to przedstawienia mechanizméw percep-
cji sensualnej (a wigc proceséw niewerbalnych), zasad wzajemnego
postrzegania si¢ postaci i wnioskowania o swych motywach, inten-
cjach, emocjach (czyli elementy poetyki ,,czytania umystu”). Zaczne

3t 'W. Odojewski, Zasypie wszystko, zawieje..., Czytelnik, Warszawa 1990, s. 360
i368.

3 Historia tych dyskusji jest bardzo dtuga. W Polsce streszcza ja W. Tomasik, Od
Ballyego do Banfield (i dalej).
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od technik reprezentacji do$wiadczen sensualnych jako waznego
elementu narracyjnych przedstawien §wiadomosci postaci.

Fokalizacja zmystowa

Jedna z najwazniejszych z nich jest technika, ktdrg nazywam foka-
lizacjg zmystowa®. Poniewaz to pojecie nie doczekalo si¢ szerszej
recepcji na gruncie polskich badan nad narracja konieczny bedzie
w tym miejscu krotki rys teoretyczny poprzedzajacy sfunkcjonalizo-
wane uzycie go na gruncie analizy i interpretacji konkretnych utwo-
réw. Uwazam, ze w obrebie tych form narracyjnych, ktérych trady-
cyjne badania nad narracja nie facza z literackimi przedstawieniami
$wiadomodci, fokalizacja pelni wazng funkcje artystycznego $rod-
ka dostepu do cudzych stanéw wewnetrznych, reprezentuje bowiem

3 O narratologicznym pojeciu fokus pisali w Polsce H. Markiewicz, Teorie powie-
Sci za granicg, PWN, Warszawa 1995, s. 435-436; A. Lebkowska, Pojecie fokus
w narratologii — problemy i inspiracje, w: Punkt widzenia w tekscie i w dyskur-
sie, red. J. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska, R. Nycz, Wydawnictwo
UMCS, Lublin 2004, s. 219—-238. Proponuj¢ modyfikacje znaczenia i zakresu tego
pojecia, by uczynic je centralnym narze¢dziem operacyjnym analizy literackich
przedstawien do$wiadczen sensualnych. Fokalizacja bowiem problematyzuje
ich sposob istnienia w dziele literackim: na poziomie konstrukeji $wiata przed-
stawionego, na poziomie aktu lektury i mechanizméw czytelniczej identyfika-
cji z bohaterem oraz na poziomie oddzialywania perswazyjnego tekstu. Szerzej
te zagadnienia oraz dyskusje z nimi zwigzane omawiam w artykule W cudzej
skérze. Fokalizacja zmystowa a literackie reprezentacje doswiadczeri sensualnych,
w: Literackie reprezentacje doswiadczenia, red. W. Bolecki, E. Nawrocka, Wydaw-
nictwo IBL PAN, Warszawa 2007, s. 51-67. W tym miejscu nie omawiam wiec
calej, obszernie udokumentowanej, recepcji tego terminu oraz jego przydatno-
$ci operacyjnej. Dla przykladu wymieniam tutaj jedynie najwazniejsze artykuty
prezentujace historie terminu: W. Nelles, Getting Focalization into Focus, ,Poetics
Today” 1990, Vol. 11, No. 2; M. Fludernik, New Wine in Old Bottles? Voice, Focaliza-
tion and New Writing, ,,New Literary History” 2001, Vol. 32; M. Jahn,Focalization,
hasto w: Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, eds. D. Herman, M.-L. Ryan,
M. Jahn, Routledge, New York-London 2005, s. 173-175; B. Niederhoff, Focaliza-
tion, w: Handbook of Narratology, eds. P. Hithn, J. Pier, Walter de Gruyter,
Berlin-New York 2009. Szczegdlne znaczenie ma tu tom Point of View, Perspec-
tive, and Focalization. Modeling Mediation in Narrative, eds. P. Hithn, W. Schmid,
Walter de Gruyter, Berlin-New York 2009.
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symulowanie* doznan zmyslowych innego podmiotu, przez
narratora, jak i przez inne postaci. Poniewaz ta operacja wymaga
przyjecia cudzej perspektywy, jest wiec figura w swej istocie intersu-
biektywng. Narracja zawiera nieuchronnie wyznaczniki dwdch ho-
ryzontéw jednoczesnosci - tego, kto opowiada, i tego, o kim si¢ opo-
wiada. Horyzont jednoczesnosci jest odleglo$cia, w granicach ktdrej
percypujacy podmiot moze odbiera¢ symultanicznie dane sensualne
réznego rodzaju, np. wzrokowe i stuchowe®. Narracja wyklucza re-
prezentacje tej jednoczesnosci, postugujac si¢ figurg narratora opo-
wiadajacego o doswiadczeniu postaci usytuowanej w przestrzeni,
a wiec majacej wlasny horyzont percepcji $wiata. Fokalizacje zmy-
stowa mozna wiec uzna¢, postugujac si¢ koncepcja Marka Turne-
ra, za przyklad amalgamatu konceptualnego®. Jako konstrukcja
mentalna i jej tekstowa figura fokalizacja pozwala przekroczy¢ nie-

34 Pojecie symulacji stanowi przedmiot niezwykle ozywionej dyskusji na gruncie
psychologii, neurologii, kognitywistyki. W badaniach nad teorig umystu symu-
lacja jest jednym z konkurujacych ze sobg wyjasnien naszej zdolnosci do men-
talnego przyjecia cudzej perspektywy (przeciwstawna teoria to teoria metare-
prezentacji). Odwotujac si¢ do empirycznych i kognitywistycznych badan nad
odbiorem literackim, uznaje symulacje za jeden z waznych czynnikéw warun-
kujacych czytelnicze zrozumienie sytuacji psychocielesnych postaci fikcyjnych.
Ten mechanizm umozliwia takze zywsze zaangazowanie czytelnika w $wiat fik-
cyjny przez stymulowanie reakcji emocjonalnych i sensualnych na rozpozna-
walne (intersubiektywne) do$wiadczenia bohateréw. Por. zwlaszcza G. Currie,
Imagination and Simulation: Aesthetics meets Cognitive Science in Mental Sim-
ulation, eds. M. Davies, T. Stone, Blackwell, Oxford—-Cambridge, Mass. 1995,
s. 151-169; R. M. Gordon, Simulation without Introspection or Inference from Me
to You, w: ibidem, s. 53-64.
Na temat horyzontu jednoczesnoéci odbioru bodzcéw zmystowych zob. E. Poppel,
Granice swiadomosci, ttum. A. D. Tauszyniska, PWN, Warszawa 1989, s. 14-23.
3¢ M. Turner, Literary Mind. The Origins of Thought and Language, Oxford Uni-
versity Press, Oxford 1996. W $wietle jego teorii fokalizacja zmystowa, jako $ro-
dek przekraczania ograniczen jednostkowego odbioru zmystami $wiata, jest za-
réwno zdolnoscia ludzkiego umystu, jak i cecha jezyka w ogdle oraz poetyki
utworéw literackich. Na temat wykorzystania teorii amalgamatéw w badaniach
literackich zob. J. Pluciennik, Literackie identyfikacje i oddzwigki. Poetyka a em-
patia, Wydawnictwo UL, £6dz 2002. Por. The Artful Mind. Cognitive Science
and the Riddle of Human Creativity, ed. M. Turner, Oxford University Press,
Oxford 2006; Amalgamaty kognitywne w sztuce, red. A. Libura, Universitas,
Krakéw 2007.
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uchronnie pojedynczy i ograniczony czasoprzestrzennie punkt wi-
dzenia (szerzej: sensualnego odbioru bodzcéw) i ognisko percepcji,
jakie sa w zasiegu mozliwosci jednego podmiotu:

Jako istoty zmyslowe, jesteSmy poddani oczywistym ograniczeniom
w rzeczywistych zmianach ogniskowania i punktu widzenia, poniewaz
ich zmiana wymaga ruchu ciata. [...] W wyobrazni, mozemy skon-
struowac przestrzen, w ktorej przyjmiemy cudze ogniskowanie i cudzy
punkt widzenia. [...] Mamy pojedyncze zycie, lecz w wyobrazni wy-
zwalamy si¢ z nastepstw tej pojedynczosci?.

Wprowadzenie przez Gérarda Genettea® pojecia fokalizacji po-
zwalalo zaznaczy¢, ze ujawniana przez narratora wiedza o tresciach
$wiadomosci bohatera, o zréznicowanych stanach wewnetrznych
i zdarzeniach mentalnych obejmuje takze wglad w doswiadczenie
percepcyjne postaci, w doswiadczenie nie tylko psychiczne - pro-
gramowo zglebiane przez rézne formy narracji zsubiektywizowanej —
ale i psychosomatyczne. To do$wiadczenie orientuje bohatera wo-
bec calego przedstawionego $wiata, wyznacza zasady jego kontaktu
z tym $wiatem i okresla zasob zgromadzonych na tej podstawie in-
formacji. Jedli istnieje punkt widzenia, to analogicznie mozna wy-
znaczy¢ punkt styszenia, wachania, dotykania. W ramach narracyj-
nego modelu intersubiektywno$ci, jakim jest symulacja, fokalizacja
zmystowa odgrywa wazng rol¢ przede wszystkim jako wyznacznik
relacji posta¢-narrator, podczas gdy w projekcji zdaje si¢ domino-
wa( jej funkcja wyznacznika percepcyjnej sytuacji, w jakiej znajdu-
je sie opowiadacz®.

% M. Turner, Literary Mind. The Origins of Thought and Language, s. 118; thum. —

M. R.-P.

G. Genette, Narrative Discourse, trans. J. E. Lewin, Oxford University Press, Ox-

ford 1980, s. 185-210.

3 Biorac pod uwage elementy poetyki utworu, mozna wskaza¢ markery prze-
strzennej lokalizacji narratora jako figury tekstowej, a s3 nimi ramy pola de-
skrypcji, ograniczenia pozycyjne i perceptualne atrybucje. Jesli stopniowalnosé
zblizenia i dystansu miedzy sytuacjami percepcyjnymi narratora i bohatera
uzna¢ za figure autorskiego indywidualnego kontaktu z drugim cztowiekiem,
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Zwrocenie uwagi na réznice w sytuacjach percepcyjnych, w ja-
kich znajduja sie bohater i narrator, podkresla dysproporcje w zaso-
bie wiedzy na temat $wiata przedstawionego. Jednocze$nie zaswiad-
cza, iz ta wiedza jest wyraznie zalezna od $wiadectwa sensorycznego,
co nie znalazlo poprzednio odzwierciedlenia w tradycyjnym narra-
tologicznym stowniku pojeciowym. Nawet narrator najdalej utozsa-
miajacy sie z bohaterem moze przekazywac czytelnikowi informacje
spoza jego percepcyjnego zasiegu lub wprost sprzeczne z jego moz-
liwo$ciami odbioru danych sensualnych. Technika punktu widze-
nia nie daje wiec bezposredniego wgladu w nature subiektywnych
doswiadczen bohatera. Medium narracji wnosi nieuchronnie wlas-
ne wyznaczniki sensualnego obrazu $wiata przedstawionego: jego
przestrzeni akustycznej, wizualnej, taktylnej, zapachowej. Wyznacz-
niki sensualnej geografii narratora i bohatera wchodza w nieustan-
ne zwigzki. Taka narracja jest pelna szczelin odstaniajgcych fizykal-
ne doznania, ktérych nie da si¢ przypisa¢ narratorowi oraz danych,
ktdre nie moglyby by¢ dostepne bohaterowi.

Oto przyklad z Niedobrej milosci Nalkowskiej — w powiesci
z narracja pierwszoosobowa pojawiaja si¢ opisy doznan cielesnych
innych bohateréw, z oczywistych wzgledéw nie powinny one by¢
znane postaci opowiadajacej. Cho¢ Justyn nie uzyskuje nigdy statu-
su $wiadomosci narracyjnej, to wida¢ wyraznie, iz w obrebie punktu
widzenia kobiety, fizyczne doznania dotykowe (wielkos¢ dloni, ro-
dzaj nacisku) oraz emocje i uczucia (lgk, wahanie, oddanie) prezen-
towane sg z jego perspektywy:

Tak samo wzigl ciemng dtont Mani - dton mals, twarda i sztywna od za-
leknienia. Tak samo podnidst ja do ust, by ucatowaé te palce opor-
ne - raz ucalowac i jeszcze ucalowaé drugi raz. I Mania wiedziala na
pewno, ze i to nic nie znaczy. Ale pod jego ustami reka jej stala sie
wreszciemiekka ipowolna%*.

to fokalizacja zmystowa na poziomie konstrukeji relacji przestrzennych bylaby
figurg autorskiego ,,obrazu ciata w przestrzeni”.
49 Z. Natkowska, Niedobra mitosé, Gebethner i Wolff, Warszawa 1928, s. 126.
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Podobnie rzecz wyglada w cytacie z Przygody w nieznanym kraju
(1933) Anieli Gruszeckiej, w ktorej perspektywa narracyjna w prze-
wazajacej czedci zbliza sie do $wiadomosci jednej bohaterki, Kla-
ry. Obserwujac nieznanego sobie cztowieka, snuje na jego temat re-
fleksje, ktorych w zaden sposéb nie mozna mie¢, nie zetkngwszy sie
z nim wcze$niej bezposrednio i to przez kontakt dotykowy: ,,Miat
zimna, plaska i szeroka dfon i przy podaniu reki nie zwieral palcow,
jakby niezupelnie byl zdecydowany, czy warto dokonczy¢ tego po-
witania”. Podobne narracyjne niekonsekwencje ujawniaja, iz po-
szczegOlni pisarze nie do konca panuja nad tym mechanizmem, kto-
ry kazda narracje konstruuje — nad mozliwoscig nieograniczonej
reprezentacji perspektywy innego podmiotu. W obu powiesciach ta
mozliwo$¢ zostata z gory i celowo ograniczona wyborem formy nar-
racyjnej zawezanej z reguly do odbioru $wiata zewnetrznego przez
pryzmat jednostkowego doswiadczenia. Jednak takze w przypadku
narracji personalnej spotykamy si¢ z wieksza liczba mediow sensual-
nych niz narracyjnych i to proces nieustajacej zmiany dystansu mie-
dzy nimi (nie za$ prostego zastepstwa czy rzekomej eliminacji) kon-
struuje te forme narracyjna.

Oto fragment z powiesci duzo poézniejszej, z Oksany Wlodzi-
mierza Odojewskiego (1999):

Az przestal pojmowad, czy to odglosy z zewnatrz z sasiedniego poko-
ju $widruja mu tak wnetrze, czy znowu zaczyna si¢ u niego atak. I nie
mogac dociec, wyskoczyt z 6zka, podbiegt do stojacej na drewnianej
tawce pod oknem walizki, wydobyl saszetke z lekarstwami, niepewny-
mi trzgsacymi si¢ dloimi odmierzyl [...] krople w naczynko zakretki
i szybko wlal je sobie do ust; mialy nieznany zapach i smak.
[...] A potem sufit zakolysat sie, tagodnie odptynatl poza zasieg wzro-
ku, zniknal. Gtosow juz nie styszat zadnych, zwlaszcza spa-
zmatycznego zawodzenia kobiety, w uszach miat tylko szum*.

4 A. Gruszecka, Przygoda w nieznanym kraju, Kobieta Wspo6lczesna, Warszawa

1933, s. 81.
4 W. Odojewski, Oksana, Twéj Styl, Warszawa 1999, s. 58.
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Trzecioosobowa narracja tej powiesci jest prowadzona konse-
kwentnie z perspektywy Karola, mowa pozornie zalezna ustepuje
niekiedy fragmentom strumienia §wiadomosci w jego formie zbli-
zonej do najradykalniejszej artystycznie odmiany uprawianej przez
Jamesa Joycea. W przywolanym cytacie wida¢ ustawiczng zmien-
no$¢ doznan sensualnych formujacych swiadomos$¢ bohatera i tych
wyznaczajacych pozycje narratora, ktéry o postaci opowiada. Per-
spektywa optyczno-audialna opowiadacza zweza si¢ od objecia
przestrzeni catego pokoju do koncentracji na jednym przedmiocie
trzymanym przez Karola. Okreslenie smaku i zapachu to juz sygnat
wrazen z perspektywy samego bohatera, wrazen bezposrednich jak
tylko bezpoéredni moze by¢ smak i zapach. Nastepne zdanie zno-
wu lokalizuje pozycje narratora — akt patrzenia odbywa si¢ z dotu
do gory, przy czym stan Karola nie pozwala mu tego zauwazy¢, takze
tto akustyczne nie nalezy do jego sytuacji percepcyjnej — zawartos¢
przestrzeni audialnej Karola to ,,tylko szum”

Bohater jednak tylko tyle widzi, czuje, styszy, ile méwi o tym nar-
racja. Trzymajac si¢ tego elementarnego rozpoznania, mozna spro-
wadzi¢ fokalizacje do funkcjonalnej relacji narrator-bohater, relacji
opartej na zmiennosci dystansow i zblizen, nie za$ autonomii tych
tekstowych instancji. Co najwyzej mozna moéwic¢ o ptynnosci per-
spektyw sensualnego odbioru $wiata immanentnie zakodowanych
w akcie opowiadania o drugim czlowieku - jedno$ci podmiotu nar-
racji fokalizacja nie podwaza. Dlatego fokalizacja jest modelows fi-
gura intersubiektywna, obejmujaca ustawiczna wymiane miedzy
dwoma centrami §wiadomosci reprezentowanymi w narracji. Uznaje
fokalizacje zmystowa za wyraz zmieniajacego si¢ w narracji stopnia
utozsamienia narratora z postacia, za srodek plynnego przechodze-
nia od narratorskiej sytuacji percepcyjnej do sytuacji percepcyjnej
postaci. To w opowiesci narratora pojawiaja si¢ przeciez dane sensu-
alne dostepne bohaterowi. Cechg konstytutywngy tej relacji jest stop-
niowalno$¢ przyblizenia obu perspektyw: narrator moze mie¢ do-
step do najbardziej intymnych i bezposrednich danych sensualnych,
by na przestrzeni nastepnego zdania zaprezentowac te samg postaé
zupelnie z zewnatrz, z punktu przestrzennie czy poznawczo jej nie-
dostepnego.
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[...] idzie do piecyka, siada, zar przyjemnym cieplem zalewa mu rece,
barwi je kolorem czerwonego wina... Jabtko spalito si¢ z jednej strony
na wegiel, lecz druga jest w sam raz do zjedzenia. Soczysty won-
ny miazsz. Naraz czuje sie w zgbach czas, ktory minal. Ten czas, kie-
dy mieszkali na Wroniej, w malym pokoiku, pigte pietro. Jedno tézko
ijeden garnek. I omalze nie jedna koszula - mysli mezczyzna, azeby
jego mlaszczg zrozkoszga. Nagle zanurzaja si¢ w gorycz. On
spluwa®.

Podkreslone fragmenty sg reprezentacja doznan najbardziej in-
tymnych, jak tylko intymny moze by¢ smak czy odczucie ciepta na
skorze. Stanowia rowniez element reprezentacji $wiadomosci po-
staci rownowarto$ciowy wobec przytoczonych wspomnien i my-
8li, ktore zostaly przywotane przez anonimowego, nieujawniajace-
go sie narratora.

Dlatego fokalizacji nie mozna uznac za niezmienng czy charakte-
rystyczng dla cato$ci utworu, jej zmiany dotycza bowiem mniejszych
jednostek, nawet ponizej poziomu zdania, np. wskaznikow deiktycz-
nych*. Najwyzszy stopien zblizenia miedzy narratorem i bohaterem
nastepuje wtedy, gdy reprezentowane sg doznania psychosomatycz-
ne, cielesne reakcje na emocje i stany uczuciowe oraz bodzce pocho-
dzace od zmystow kontaktu bezposredniego: dotyku, woni, smaku.
Dlatego nawet w powie$ci z przewazajaca narracja pierwszoosobo-
wg, omowionej jako przyklad narracyjnej projekcji, w Adamie Gry-
waltdzie, spotykamy obszerne fragmenty bedace doskonalg ilustracja
symulacji doznan psychocielesnych. Taka forme przybrala relacja
o ostatnich chwilach zycia starego Hozjusza, osoby panicznie boja-
cej sie podrozy a zmuszonej do rejsu transatlantyckiego. Poniewaz
narrator pierwszoosobowy nie towarzyszyl w niej bohaterowi, opis
jego doznan jest prowadzony przez narratora w trzeciej osobie, zbli-
zajacego sie maksymalnie do perspektywy postaci wlasnie dzieki fo-

4 E. Szempliniska-Sobolewska, Potréjny slad, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1984, s. 89.

44 Bardzo wielostronnie zmiany deixis analizuja G. A. Bruder, J. F Duchan,
L. H. Hewitt, Deixis in Narrative: A Cognitive Science Perspective, Lawrence
Erlbaum Associates, Hillsdale 1995.
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kalizacji zmyslowej jako symulacji doznan najintymniejszych, ele-
mentarnych:

Bylo mu zimno jak czlowiekowi, ktéry czeka w nieopalonym pokoju.
Jakies drzwi w jego wnetrzu odemknetly sie i poprzez serce, pluca i zo-
tadek wial przejmujacy przecigg. Wstat i napit sie wody, alebyta cie-
pla. Wyplukal nig usta, bo miat na jezyku i podniebieniu
czczy osad.

Strach taskotal mu serce, nozdrza, oczy, dtawil oddech w ustach, tcha-
wicy, w piersi. Trwoga bowiem tkwila w $rodku, wpita w jego istote,
we wszystkie nerwy, w puls, w krew, w zyly. [...] wydzierata si¢ z wne-
trza i rozlewala po nim jak lawa odwieczna, odnalaziszy waskie gar-
dfo wulkanu.

Znowu go strach kasal, prul z niego wszystkie wnetrznosci. [...] Czut
dobrze, jak go to dalekie ciagnie, jak go zabiera, jak w siebie wsysa. Sko-
ra poczeta go askotad, jakby go obtazita [...]*#.

Technika punktu widzenia byta zawezeniem ogladu $wiata do granic
psychiki postaci, fokalizacja wskazuje, jak owa psychika jest formo-
wana przez bodzce sensualne.

Przejde teraz do opisu innych artystycznych sposobéw symu-
lowania cudzych doznan, niezwigzanych z technikami reprezen-
tacji jezykowej mowy wewnetrznej czy mysli. Wazna role wsrdd
nich odgrywa ustalanie rodzajow powiazan miedzy obserwowany-
mi wydarzeniami dokonywane przez percypujacego otoczenie bo-
hatera — warunkowane przez jego polozenie w przestrzeni, zakres
wiedzy o $wiecie, trafno$¢ ocen i obserwacji. W ten sposob w nar-
racji reprezentuje si¢ mechanizmy wnioskowania; poniewaz te akty
mentalne stanowia funkcje teorii umystu, ich literackie reprezentacje
takze nalezy traktowa¢ jako element sktadowy artystycznych przed-
stawien §wiadomosci. Oto przyklad, gdy zdarzeniem narra-
cyjnym staje si¢ ,czytanie umystéw innych”, rozpoznawanie przez
bohaterke stanéw emocjonalnych obserwowanych oséb i uktadanie

4 T. Breza, Adam Grywald, s. 185, 189 1193.
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sekwencji ich zachowan w jaka$ powigzang motywacjami wewnetrz-
nymi calos¢:

Zygmunt byt bardzo poruszony. Ujmowat chwilami Dole pod ramie,
pochylat si¢ nad nig, thumaczac jej cos z przejeciem. Ale ona uwalnia-
ta mniej lub bardziej zywo reke, odwracala sie. Nagle podnosita ku nie-
mu twarz z u$miechem, ufnie, stodko; to znowu z zawzietym uporem,
nachmurzona, odwracata si¢ i patrzyta z zupelnym zajeciem na ruch
uliczny. Na jego twarzy jej usmiech odbijal sie jak w lustrze - ale jej
chmurno$¢ transponowala sie w jego wyrazie na przygnebiony nie-
pokdj. [...] Nagle Dola zaczela sie $miaé z taka uciecha, tak gwalttow-
nie, tak niepowstrzymanie, ze wida¢ byto doskonale, Ze to jest nie tylko
usmiech, ale i kpigca odpowiedz. Klara, czujac jeszcze na twarzy mimo-
wolny mig¢$niowy odpowiednik usmiechu Doli, spojrzata na Zygmunta
i natychmiast jej usmiech zgast pod uderzeniem wyrazu takiego cier-
pienia i takiego bezradnego rozprezenia na jego twarzy, jakiego chyba
jeszcze nigdy u niego nie widziata*.

Gdyby wyobrazi¢ sobie te sceng jako skonstruowang w ramach nar-
racji anonimowego narratora majgcego niezapo$redniczony dostep
do mysli przedstawionych postaci, musiataby ona zawiera¢ informa-
cje o tresci rozmowy (scena zazdrosci ze strony mezczyzny, jego od-
rzucone o$wiadczyny) i przyczynach ktétni. Klara ich nie zna, nie jest
wtajemniczona w szczegdly relacji faczacej jej brata i mloda kobie-
te. Moze jednakze z tatwoscig odgadnaé emocjonalny tadunek i wza-
jemne uczucia, ktore obserwowani ujawniaja w swych reakcjach, od-
ruchach, calej cielesnej aurze sytuacji komunikacyjnej. Taka figura
narracyjna koresponduje z wymienionymi wczesniej reprezentacja-
mi komunikacji emocjonalnej i intersensorycznej, wykracza jednak
poza nie, gdyz wspottworzy strukture konstrukeyjnag akeji (nie tylko
prezentacji postaci i ich relacji), stanowi odrebnie budowany epizod
fabularny o specyficznie konstruowanych zwiazkach.

Co wiecej jednak, Klara jako obserwatorka ludzi symuluje
ich stany psychocielesne, automatycznie powiela je w swych odru-
chach cielesnych, przyjmujac role raz jednej, raz drugiej strony kon-

46 A. Gruszecka, Przygoda w nieznanym kraju, s. 108-109.
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fliktu (,,mie$niowy odpowiednik uémiechu Doli’, ,usmiech zgast pod
uderzeniem wyrazu cierpienia’). Klara zauwaza takze podobna re-
akcje psychocielesna na zachowania Doli u swego brata (,na jego
twarzy jej usmiech odbijal sie jak w lustrze”). W powiesci ta wtasci-
wos¢ symulacyjna zostata nawet doktadnie omoéwiona jako ludzka
»plastyka wewnetrzna”. W ramach stownika pojeciowego mojej roz-
prawy mozna jg uznaé za bardzo szczegdlng figure intersubiektyw-
ng:symulacje uciele§niona®.

Przerozne przyklady tej plastycznej roboty na sobie samym daja nie tyl-
ko widzowie nasladujacy bezwiednie i cho¢by najmniejszymi drgnie-
niami ryséw mimike aktora, czy stuchacze, ktérym preza si¢ miesnie
w takt sluchanego tanca czy marsza, ale takze chory, ktérego wyczer-
puje widok cudzego wysitku, czy mistyk, modlitwa w ekstazie wywotu-
jacy pietna ukrzyzowania na swym ciele®.

Bohater percypujacy zdarzenia czy zachowania i czynnosci innych
moze stac si¢ takze swoistg ,,soczewky” — medium wieloperspekty-

47

48

49

Nie ulega watpliwosci, ze to zagadnienie poznawcze i psychologiczne niezwy-
kle intrygowato Gruszecka. Jej powie$¢ dostarcza bowiem wielu przykladéw te-
matyzowania ludzkich zdolnoéci symulowania cudzego doswiadczenia, roz-
patrywanych z zaskakujaca przenikliwoscig, niby w antycypacji pézniejszych
naukowych badan nad tym zjawiskiem. Nie mogac poswigcic tej kwestii wigcej
miejsca, chciatabym jednak zwrdci¢ uwage na niektore z watkow pojawiajacych sie
u Gruszeckiej jako na doskonale historycznoliterackie przedstawienia interesu-
jacych mnie zagadnien teoretycznonarracyjnych. Klara wielokrotnie postugu-
je sie jako narzedziem autoanalizy symulowaniem cudzego spojrzenia na sie-
bie samg (,Klara poczuta chlodne zdziwienie, niejako w imieniu pani Bielskie]
[...]”; A. Gruszecka, Przygoda w nieznanym kraju, s. 125), uzywa nawet okresle-
nia ,obserwator wewnetrzny” jako nazwy jednej z predyspozycji poznawczych,
umozliwiajacych zobiektywizowanie subiektywnego i samoocen¢ moralng.
Wprowadza tez doskonale artystycznie proby przedstawienia my$lenia obrazo-
wego, tworzac swoisty kolorystyczny strumien $wiadomosci jako ekwiwalent
pozawerbalnych pozioméw doswiadczenia wewnetrznego. Wszystko to czyni
z powiesci Gruszeckiej jedng z najciekawszych i najbardziej przenikliwych po-
wiesci psychologicznych nie tylko polskiego modernizmu.

Por. V. Gallese, Embodied Simulation: From Neurons to Phenomenal Experience,
»Phenomenology and the Cognitive Sciences” 2005, Vol. 4.

A. Gruszecka, Przygoda w nieznanym kraju, s. 166.
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wicznego ogladu sceny, przez ktére nastepuje koordynacja repre-
zentowanych aktéw mentalnych wielu réznych postaci. Przypisujac
innym intencje, emocje, przedmioty uwagi i percepcji, zarzadza wie-
loma cudzymi perspektywami na znacznych obszarach tekstu. Taka
funkcje pelni Klara, oczyma ktérej obserwujemy spotkanie towa-
rzyskie, dlatego ponizszy fragment jest czyms$ zupelnie odmiennym
niz opis sceny - jest przedstawieniem pracy $wiadomosci bohaterki
w intersubiektywnym $rodowisku:

[Morowy - M. R.-P.] Nagle wstal na calag wysoko$¢ i zrobil obrét i ruch,
jakby chcial pomoéc dziewczynie [Klara reprezentuje cele Morowego],
czego ta ani nie spostrzegta [Klara reprezentuje przedmiot percepcji ko-
biety], ostroznie sungc tace na stot [Klara reprezentuje przedmiot uwagi
kobiety] — wobec czego rownie nagle siadt [ponownie Klara reprezentuje
motywacje dziatan mezczyzny]. Pani Godziemba-Nowicka zajeta sig te-
raz herbatg, u$émiechnieta do filizanek, spodkéw i imbrykéw zawczasu,
jakby juz je go$cie mieli w reku [Klara reprezentuje emocje i cele gospo-
dyni]. Puszczata w kurs pelne filizanki przy pomocy mlodej kucharki,
obchodzacej krag gosci réwno i cicho, z filizanka w ostroznych rekach,
[Klara reprezentuje przedmiot uwagi dziewczyny] ze spuszczonymi po-
wiekami i bardzo wiejsko wygladajaca figura we wcietym kaftaniku ro-
zowym, wylozonym na suto marszczong spodnice zielong w kwiaty
[Klara reprezentuje percepcje zbiorowg grupy]™.

Nie jest przypadkiem, ze podobnie skonstruowanych scen nie znaj-
dziemy w utworach o bardzo zawezonym gronie postaci lub skupio-
nych tylko na jednym bohaterze, np. w formie introspekcyjnego mo-
nologu wypowiedzianego lub wewnetrznego (poza retrospekcjami
scen zbiorowych), w zliryzowanych czy solipsystycznych formach
narracyjnych. Taki tryb opisu moze pojawic¢ si¢ jedynie jako sposéb
przedstawienia interakcji, jego przedmiot ,rozgrywa si¢” bowiem
w przestrzeni miedzyludzkiej. Podkresla to organiczny zwigzek mig-
dzy mysla a dzialaniem obserwowanych postaci, jaki ich obserwator
automatycznie dostrzega i do ktérego uczestnicy zdarzen dopaso-

3¢ Ibidem, s. 96. Fragmenty zaznaczone kursywa stanowiag moj komentarz.
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wuja (skutecznie lub nieskutecznie, trafnie lub mylnie)s swoje re-
akcje. Na te ceche narracji jako jej sktadnik konstytutywny zwraca-
ja uwage narratologowie postklasyczni (David Herman, Mary-Lau-
re Ryan), o czym pisatam w pierwszym rozdziale ksigzki. Ten sposdb
przedstawiania relacji miedzy poszczegolnymi bohaterami nazwa-
tabym zdarzeniem intersubiektywnym. Niczym w so-
czewce skupiajg sie w nim te zagadnienia narracyjne, ktdre wiazg si¢
z modernistycznym reprezentowaniem $wiadomosci w opowiada-
niu o innym podmiocie. Odstania ono, jak w obrebie $wiadomosci
jednej postaci zarzadza si¢ wieloma perspektywami postaci obser-
wowanych, jak dochodzi do wnioskowania na temat ich zachowan
i czynnosci oraz przypisania im wszelkich aktéw mentalnych (spo-
strzezen, sadéw o otoczeniu interakcji) czy emocji, celéw, intencji.
Jeste$my wigc w samym ,,centrum $wiadomosci” Klary bez zapo-
znawania si¢ z jej monologiem wewnetrznym czy bez udzialu mowy
pozornie zaleznej lub innych tradycyjnych odmian analizy psycho-
logicznej. W narracji wszechwiedzacej, trzecioosobowej (w ramach
opisanego przeze mnie projekcyjnego modelu intersubiektywnosci
narracyjnej) prezentacja konfrontacji bohaterow nie moze oby¢ si¢
bez wnikniecia w tre$§ci mysli ktoregos/kilku z nich, jak choc¢by
w scenie z Lalki Bolestawa Prusa:

Postawiono ich na mecie. Baron byt ciggle zaklopotany niepewnoscia:
co zrobi¢ z kupczykiem? i ostatecznie zdecydowal sie przestrzeli¢ mu
reke. Na twarzy Wokulskiego malowala si¢ tak dzika zajadlos¢, ze zdu-
miony hrabia-Anglik pomysélal: ,Tu chyba nie chodzi ani o klacz, ani
o0 potracenie na wyscigach!..”s,

Mistrzem eksponowania nieporozumien w tym zakresie byt oczywiscie W. Gom-
browicz, dla ktérego spoleczna przestrzen zaburzen komunikacji stanowi-
ta podstawowy przedmiot zainteresowania i pisarskiego eksperymentowania.
Z perspektywy socjologii relacji opisal to zjawisko jako sktadnik poetyki utwo-
réw pisarza Z. Lapinski, Ja, Ferdydurke. Gombrowicza $wiat interakcji, Wydaw-
nictwo KUL, Lublin 1985. Poniewaz jednak kwestie te u Gombrowicza oméwie
nieco dokladniej w dalszej czesci rozdziatu, nie podnosze ich w tym miejscu.

5> B.Prus, Lalka, t. 1, wst. i oprac. J. Bachorz, Ossolineum, Wroctaw 1991, s. 302.
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Symulacyjny model intersubiektywnosci narracyjnej postuguje
sie wiec roznymi srodkami artystycznego dostepu do wyobrazone-
go doswiadczenia wewnetrznego bohatera i w rézny sposob umozli-
wia skrdcenie narracyjnego dystansu wzgledem niego. To jest jednak
implikacja form narracyjnych, calego repertuaru $§rodkow artystycz-
nych, z ktérych omoéwitam kilka powtarzalnych i charakterystycz-
nych. Odrebne zagadnienie stanowi kwestia, jak w ramach zre-
konstruowanego modelu dochodzi do glosu modernistyczna teza
o niepoznawalnosci drugiego czlowieka, o wzajemnej nieprzezro-
czystosci dla siebie nawet ludzi najblizszych, ktérych egzystencjal-
na odrebno$¢ przeraza, fascynuje, podnieca... Pesymizm podobnych
rozpoznan podlega bezposredniej tematyzacji w wielu czolowych
powiesciach, ale co chce tu podkresli¢ - sfera deklaracji nie musi
pociaga¢ za sobg narracyjnej implikacji o niemoznosci dostepu do
cudzego dos$wiadczenia. ,,Czytanie” umystu nie jest tozsame z czy-
taniem mysli, a wiec nie ogranicza sie do wspotwystepowania w bez-
posredniej zaleznosci od form przytaczania czy reprezentowania
mys$li i mowy wewnetrznej. W powiesciach, ktore uznaje za przykta-
dowe realizacje symulacyjnego modelu intersubiektywnosci, znaj-
dziemy wiele takich sformulowan. Podobne rozpoznanie stanowi
teze Potrojnego sladu (1938) Elzbiety Szemplinskiej-Sobolewskiej;
w powiesci tej protagonistka (Daria) jest prezentowana ze zmien-
nej perspektywy trzech innych postaci, nie istnieje wiec w rzeczy-
wistosci jako autonomiczna osobowos¢. Ona sama traci wiare we
wlasng tozsamos¢ psychologiczng, stalo$¢ charakteru, istnienie in-
dywidualnej ,,prawdy” egzystencji, méwigc o sobie jako o wypadko-
wej wyobrazen réznych mezczyzn, kochankéw, przyjacidtek, zwie-
rzat na swoj temat. Ten sceptycyzm poznawczy podzielaja tez inni
bohaterowie powiesci:

[...] wszystko co widzi [kochanek — M. R.-P] obserwujac ja z ukosa,
niezrozumiale hieroglify hipnotyzujaco obcej osobowosci [...].

[...] tak bliska, przycié$nieta do piersi, wchianiana wzrokiem, wechem,
dotykiem, a tak obca, przerazajaco niedosi¢zna®.

53 E. Szempliniska-Sobolewska, Potrdjny slad, s. 121 15.
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W Przygodzie w nieznanym kraju, powiesci, ktorg prezentowa-
tam szerzej ze wzgledu na szczegdlne bogactwo interesujgcych mnie
narracyjnych figur intersubiektywnosci symulacyjnej, problem ten
jest artykulowany wielokrotnie. Stanowi takze najwazniejsza przy-
czyne rozczarowania i osobistej porazki bohaterki, ktéra nie zdoby-
ta w wybranej przez siebie (z roznych, by¢ moze tez i homoerotycz-
nych, wzgledéw) kobiecie prawdziwej wspottowarzyszki w sferze
sztuki 1 myslis4.

Klara patrzyla: chciata przeniknac to uksztaltowanie twarzy, to mowie-
nie, te patrzace oczy, poznaé, co w tym jest, co za tym jest, jakie jest, to
co patrzy, méwi, oddycha. To obce zycie: tak blisko podchodzi do po-
wierzchni, tak ujawnione wystepuje w glebi oczu; w méwigcym glosie
jego mienigca si¢ wola, jego wrazliwe reakcje - iz nie ma czym go przy-
trzymac, zrozumie¢ na wlasno$¢. Bezradnie patrzed, jak idzie, osobne
i wlasnowolne. [...] Ale to obce zycie, idace przez oczy, patrzylo ze swo-
jej skomplikowanej, Zyjacej tresci, ze swojej masy pod$wiadomej i swe-
go nieswiadomego bycia i dziania sig, i nie dochodzita go jej sugestia®.

Narracja drugoosobowa

W prozie drugiej potowy XX wieku pojawita si¢ nowa wyrazista fi-
gura symulacji bycia kim¢$ innym - taka funkcje mozna przypisa¢
uzyciom narracji w drugiej osobie®. Forma ta nalezy do rzadkich
wieloosobowych sposobéw opowiadania¥, odznacza si¢ innowacyj-
noscia, a do jej wiekszej popularnosci w latach 6o. w Polsce przy-
czynilo si¢ m.in. przyswojenie neoawangardowych eksperymentow

% Por. A. Araszkiewicz, Dotknigcie ciala - literacka strategia Anieli Gruszeckiej, w: Kry-

tyka feministyczna. Siostra teorii i historii literatury, red. G. Borkowska, L. Sikor-
ska, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2000, s. 121-135.

% A. Gruszecka, Przygoda w nieznanym kraju, s. 139-140.

Narracja w drugiej osobie w innej funkcji pojawiata sie takze w mtodopolskim

rapsodzie, o czym pisal M. Glowinski w Powiesci mtodopolskiej. Studium z poe-

tyki historycznej, Ossolineum, Wroctaw 1969.

57 Szczegdtowo analizuje je, zajmujac sie takze narracja w drugiej osobie, B. Ri-
chardson, I etcetera: on the Poetics and Ideology of Multipersoned Narratives,
»Style” 1994, Vol. 28, No. 3.
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francuskiej nowej powiesci®®. Sztandarowy przyklad wykorzystania
tej odmiany narracji stanowi jedna z najwazniejszych powiesci tego
nurtu — Przemiana Michela Butora (1957).

Semantyka opowiadania w drugiej osobie liczby pojedynczej
w sposob szczegdlny przydaje sie do analizowania problematyki in-
tersubiektywnosci w narracji. Uzycie tej konwencji wiacza w jej za-
kres nie do konca mozliwe do uregulowania relacje miedzy poza-
tekstowym $wiatem realnym a opowiadanym, miedzy czytelnikiem
realnym a odbiorcg narracji wpisanym w nig na mocy konwencji
opowiadania, wreszcie migdzy narratorem a bohaterem*. Dla Moni-
ki Fludernik narracja w drugiej osobie ma niezwykly potencjat sub-
wersywny, gdyz wciagga realnego czytelnika w obreb nie tylko $wiata
przedstawionego, ale i procesu opowiadania — zacheca czytelnika, by
dzielil z narracyjnym ,,ty” nawet niedostepne sobie (np. historycznie
czy moralnie) doswiadczenia®. Dlatego mozna ten modus narracyj-
ny nazwa¢ formalno-mentalnym eksperymentem z zakresu zaréwno
przedstawionych, jak i czytelniczych mozliwo$ci symulacyjnych - jesli
oczywiscie dochodzi do opowiadania zdarzen z perspektywy pod-
miotu wskazanego jako ,,ty’, tzn. jesli uzycie tej formy nie petni jedy-
nie funkcji jednorazowej apostrofy®. Ten tryb opowiadania buduje

Nowemu kierunkowi w rozwoju powieéci towarzyszyto niemale zainteresowa-
nie krytyki literackiej w Polsce, por. szkice Z. Bienkowskiego po$wigcone po-
szczegOlnym pisarzom francuskim zamieszczone w jego Piektach i Orfeuszach,
Czytelnik, Warszawa 1960 oraz Modelunkach, Czytelnik, Warszawa 1966, a tak-
ze teoretycznoliterackie analizy M. Glowinskiego w: Porzgdek, chaos, znaczenie,
PIW, Warszawa 1968. Por. takze: L. Wisniewska, Swiat. Twérca. Tekst. Z proble-
matyki nowej powiesci, Wydawnictwo Uczelniane Wyzszej Szkoty Pedagogicz-
nej w Bydgoszczy, Bydgoszcz 1993.

Por. analizy tej formy w: M. Cornis-Pope, From Cultural Provocation to Narra-
tive Cooperation: Innovative Uses of the Second Person in Raymond Federmans
Fiction, ,Style” 1994, Vol. 28, No. 3.

Por. M. Fludernik, Second-Person Fiction: Narrative You as Addressee and/or
Protagonist, ,, Arbeiten aus Anglistik und Amerikanistik” 1993, Vol. 18.
Semantyka takiej narracji zaklada bowiem wybér migdzy rozmaitymi funkcja-
mi ,ty” narracyjnego. Wymienia je D. Herman. ,,Ty” adresowe, gdy forma gra-
matyczna i deiktyczna funkcja si¢ zgadzajg, a ,,ty” odnosi si¢ do postaci fik-
cyjnej. ,, Iy” apostroficzne, nieustajaco balansujace miedzy adresatem narracji
a realnym czytelnikiem. Uniwersalizowane pseudodeiktyczne ,,ty” oznaczajace

60
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interakcyjny model narracji, obejmujacy gre zblizen migdzy narra-
torem, implikowanym w utworze odbiorcg jego opowiesci, postacia
oraz czytelnikiem realnym®. Jego efekt opiera si¢ na symultaniczno-
$ci podwdjnej sytuacji komunikacyjnej: miedzy narratorem i posta-
cig oraz miedzy postacig a czytelnikiem spoza $wiata tekstowego.
Bardzo wyraznie wida¢ znaczenie podobnej sytuacji komuni-
kacyjnej w Taticzgcym jastrzebiu Juliana Kawalca (1964). Historia
Michata Topornego, chlopa, ktéry droga awansu spolecznego do-
szedl do funkgji dyrektora duzego przedsigbiorstwa, jest opowiada-
na przez anonimowego narratora trzecioosobowego dysponujacego
petnia wiedzy o losach postaci, wiedzy zaznaczanej od razu sytuacja
podjecia opowiesci z perspektywy $mierci Michala i w chwili jego
pogrzebu. Narrator ten wykorzystuje jednak szeroki repertuar funk-
cjonalnych uzy¢ narracji w drugiej osobie. Czyni to, by zwerbalizo-
wac jasno mysli bohatera, ktdry nie bytby w stanie sam tego uczy-
ni¢ (przynajmniej na pewnym etapie swej biografii). Prowadzi z nim

w praktyce generalizowanego ,kazdego” Podwdjnie deiktyczne ,ty”, odsytajace
zarazem do postaci, jak i do czytelnika realnego, obdarzone najwiekszym po-
tencjalem angazowania czytelnika realnego w $wiat fikcji, gdyz w najwiekszym
stopniu zmusza go do uczestnictwa w eksperymencie utozsamiania sie z posta-
cig. Por. D. Herman, Textual You and Double Deixis in Edna O’Briens’s ,A Pa-
gan Place”, ,Style” 1994, Vol. 28, No. 3. Zob. takze pozostale teksty zamieszczo-
ne w tym numerze ,,Style” na temat typologii form narracyjnych opowiadania
w drugiej osobie. W polskich badaniach nad semantyka relacji komunikacyj-
nych najwazniejsza propozycja teoretyczng jest rozprawa A. Okopien-Stawin-
skiej, Jak formy osobowe grajg w ,teatrze mowy”. (Semantyczne transpozycje form
osobowych)?, w: eadem, Semantyka wypowiedzi poetyckiej, Universitas, Krakow
1998, s. 73-99. Autorka ujmuje te problematyke; w ramach proceséw transpo-
zycji nadrzednej formy podawczej ,ja” i wypowiedzi w drugiej osobie traktu-
je jako realizacje komunikacyjnego wzorca ,ty” jako ,ja’ Nie przewiduje wiec
ramy symulacyjnej dla takiego ukladu rél komunikacyjnych - gdy kierunek
przyjmowania rdl jest odwrotny: ,,»ja« méwie jako »ty« i w twojej sytuacji, sta-
wiajac siew twojej roli’.

R. R. Warhol nazywa ten typ narracji i zwigzang z nim strategie narratora
»harratorem angazujacym’, pokazujac, jak w historii powiesci byt on celowo
uzywany przez pisarki budujace nowg kobiecg wspdlnote odbiorcow i postugu-
jace sie wlasng teorig fikcji. Zob. R. R. Warhol, Toward a Theory of the Engag-
ing Narrator: Earnest Intervention in Gaskell, Stowe, and Eliot, ,PMLA” 1986,
Vol. 101, No. 3.

62
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wyrazny dialog, w ktéry automatycznie wejs¢ musi takze czytelnik,
stawiajacy Michalowi te same pytania (,,Jak przeszedl twoj pierw-
szy rok nauki w duzym mie$cie?”, ,,Co zrobisz z Zong Marig i synem
Staszkiem?”%). Poszukuje w tej formie motywow postepowania swe-
go bohatera, ujawnia jego rozterki i wybory zyciowe, projektuje jego
przyszle losy, czynigc zen do pewnego stopnia bohatera reprezenta-
tywnego dla swego srodowiska i czasow®:

Czy utopienie szczenigt bylo ta twojg ostatnig zapobiegliwa czynnoscig
chlopa, ktory troszczy si¢ o swoje gospodarstwo i dba, zeby usunaé rze-
czy i istoty niepotrzebne [...]?%

Gdy w utworze pojawia si¢ kooperacyjny model narracji drugooso-
bowej, wprowadzenie narracyjnego ,,ty” obliguje narratora do przy-
jecia perspektywy poznawczej innego podmiotu. Najczesciej bywa
nim protagonista, lecz forma ta moze odnosi¢ si¢ takze do narra-
tora ukazanego w innej fazie swej biografii (autobiograficzna prze-
szto$¢) lub specyficznym momencie autorefleksji (jak w przypadku
solilokwium). Woéwczas narracja bliska jest roznym formom repre-
zentacji my$li oraz mowie zaleznej, dlatego pelni funkcje empatycz-
nej relacji o stanie wewnetrznym kogos innego lub ,,mnie-w-czasie-
-innym”. W tym ksztalcie i celu wykorzystal narracje drugoosobowg
Ireneusz Iredynski w Dniu oszusta (1976). Fragmenty z perspekty-
Wy narracyjnego ,,ty” stanowia w niej stalty akompaniament dla opo-
wiadania w pierwszej osobie i systematycznie si¢ z nim przeplata-
ja. Niemal behawiorystyczna forma monologu ,ja” nie pozostawia
miejsca dla otwartej tematyzacji motywdéw bohatera, intencji i sta-
néw wewnetrznych. Ten komentarz psychologiczny zawiera nato-
miast narracja w drugiej osobie, bedaca raportem z mysli i przezy¢
bohatera sporzadzanym w czasie terazniejszym, co sugeruje bezpo-
sredni dostep do psychologicznego czasu postaci, bardziej realnego

. Kawalec, Taticzgcy jastrzgb, PIW, Warszawa 1964, s. 69 i 72.

%4 W ten sposob narracja w drugiej osobie sprzyja charakterystycznej dla Kawalca
tendencji do alegoryzacji, o ktérej pisal B. S. Kunda, Julian Kawalec, PTW, War-
szawa 1984, s. 113-116.

8 J. Kawalec, Tariczgcy jastrzgb, s. 88.
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niz biegnacy symultanicznie czas przeszly narracji pierwszoosobo-
wej. Zabieg ten umozliwia demaskacje rozziewu miedzy samoocena
a potencjalnym osadem z zewnatrz, miedzy mys$lanym a czynionym,
co wyjasnia znaczenie tytutu (,Do czego ci potrzebne to podwdjne
udawanie. Wobec siebie i wobec niej?”*). Rownocze$nie jednak daje
narratorowi peten wglad w Zycie psychiczne bohatera, w jego dozna-
nia psychosomatyczne, we wszelkie procesy pamieciowe, poznaw-
cze, w wyobraznie, obrazy mentalne i wrazenia zmystowe:

Odczuwasz znuzenie, znuzenie fizyczne. Zamykasz oczy i widzisz tabli-
ce z kolorowym ukladem krazenia. Teraz juz bardziej konkretnie wy-
obrazasz sobie uklad krazenia, szczegolnie zyly w lewej nodze®.

Nieco podobnie wykorzystal te mozliwo$¢ Tadeusz Konwicki, uzywa-
jac narracji w drugiej osobie w ramie narracyjnej (re)konstruowania
réznych epizodéw z biografii pierwszoosobowego narratora Sennika
wspotczesnego (1963). Ta rekonstrukeja dotyczy najdrobniejszych rea-
liéw, mysli i wrazen zmystowych sprzed lat.

Wiec zszokowany strachami Izawite$ te niewinne karty papieru, z nie-
$mialg chytro$cig obserwowales, jak tzy roztapiaja wzruszajace stowa,
spogladales bole$nie na profesora [...]. Kiedy weszliScie na przerwe wie-
rzyle$ juz absolutnie w swoje nieszczescia ugruntowane sieroctwem®.

Przytaczane w drugiej osobie ,wspomnienia” s3 wezlowymi frag-
mentami zyciorysu Pawla, sg dla niego bardziej realne nizZ magma
terazniejszosci, ktora rownie dobrze moze by¢ snem czy produktem
wyobrazni. Stad wiedza o wydarzeniach opowiadanych z perspekty-
wy »ty” narracyjnego jest szersza, obejmuje tez czasem szerszy hory-
zont czasowy, nie wigze sie tak $cisle z chwilg biezacg, zawiera wglad
w odczucia i wrazenia bohatera®. Taka forma narracji stanowi jeden

66 1. Iredynski, Dzieri oszusta, w: idem, Dzieri oszusta. Ukryty w storicu, Czytelnik,
Warszawa 1976, s. 11.

7 Ibidem, s. 55.

%8 T, Konwicki, Sennik wspélczesny, Iskry, Warszawa 1964, s. 271.

% Pisze na ten temat T. Lubelski w Poetyce powiesci i filméw Tadeusza Konwickie-
g0, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1984, s. 138-141. Por.
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z zabiegdw celowo wzmacniajacych poczucie utozsamienia miedzy
protagonistg, narracyjnym ,ty’, a pierwszoosobowym narratorem
z innego poziomu chronologicznego i ontologicznego opowiesci.

I kiedy tak dukam mozolnie, opukujac kazde stowo, widze siebie w te
noc. Siedziate§ przy stole pachnacym $wiezym chlebem, objety sina-
wym blaskiem karbidéwki uczynionej przez siebie z puszki po kon-
serwach. [...] Czytales jalowo, niewiele rozumiejac, przeszyty wibruja-
cg niepewnoscig, lekiem osamotnienia. [...] Z pokoju przez pélotwarte
drzwi, slyszate$§ $piaca matke, ktora ptakata przez sen, cho¢ nie wie-
dziata przeciez o twojej hanbie [...]7.

Narracja drugoosobowa moze pojawi¢ si¢ réwniez, by odzyskac
oralng bezposrednio$¢ narracji i jak najbardziej wiaczy¢ w nig stucha-
cza — objawia wtedy takze pelng wspdlnote przezy¢ i doznan. Taki
charakter maja przejscia z pierwszoosobowego monologu bohatera
Kamienia na kamieniu (1984) Wiestawa Mysliwskiego na opowiada-
nie w drugiej osobie:

Szta u nas przez wies droga. [...] A po obu jej stronach rosty akacje. Sze-
dles, kiedy kwitly, to az cie zatykalo. Okna na noc trzeba byto zamykac,
bo budzites si¢ rano z rozbolalg gltowa. [...] Czy stanales z panng pod
taka kwitnacg akacja, to nawet niewiele jej musiate$§ mowic. [....] Miale$
akacje przed chalupa to miales i woz™.

Swoistym przegladem i podsumowaniem mozliwosci artystycznych
wpisanych w narracje drugoosobowa jest Paw krélowej Doroty Ma-
stowskiej (2005). Powie$¢ ta w wyrafinowany sposob faczy zaréwno
mowe pozornie zalezng, monolog wewnetrzny (takze o cechach stru-
mienia $wiadomosci), monolog wypowiedziany czy stylizowany na
hiphopowa melorecytacje potok skladniowy. Wykorzystuje zaréwno

takze: J. Stawinski, Tadeusz Konwicki. ,Sennik wspotczesny”, w: T. Kostkiewiczo-
wa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Czytamy utwory wspdtczesne. Analizy,
Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1967, s. 205-223.

7° T. Konwicki, Sennik wspélczesny, s. 71.

71 W. Myéliwski, Kamiert na kamieniu, PIW, Warszawa 1984, s. 45-46.
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zwroty apostroficzne do implikowanego odbiorcy” (I to ci si¢ moze
wyda¢ malo interesujgce, ale jedzie MC Doris rowerem Jagielloriska
[....]”7), jak i apostrofy narratorki do samej siebie (,,Powiedz dzis to
MC Doris, cynizmu i pesymizmu ciagtego koniec [...]””*). Narracja
raz po raz apeluje takze do presuponowanego do$wiadczenia czytel-
nika, jako jedynej gwarancji zrozumienia sytuacji postaci, mimo iz
ta sytuacja jest groteskowo przerysowana, o$mieszona, czesto zwul-
garyzowana, a wiec i obca dla wielu czytelnikéw. Poniewaz jednak
zawiera w sobie duza doze¢ satyry na znang czytelnikowi rzeczywis-
to$¢ spoleczng, polityczng i kulturowa wspoélczesnej Polski, to wy-
razne pobudza jego reakcje empatyczne, odwolujac si¢ do wspdlno-
ty do$wiadczen:

Dobrze o tym wiesz, czasem kusi wlasnej osoby $mier¢, kusi suicydal-
na mozliwo$¢, gdy ktos ci zrobi taka chujowa przykros¢ i nie potraktu-
je cie milo, gdy sytuacje socjalng widzisz, dziecka z Pragi gen wadliwy
[...]. Lecz chwila, zapytaj najpierw siebie w sercu o te kwesti¢ sporna, co
ty zrobisz, jedli to ciebie apokalipsy jezdZcowie porwa, wolga czarna do
psychicznej piwnicy niepokojacej cie zawioza, pewnego dnia takiemu
jehowowi drzwi otworzysz, bo to kiedy$ nastapi [...]”.

Za szczegllny przypadek symulacji nalezy uzna¢ literackie ekspe-
rymenty z reprezentacja do§wiadczenia bytéw nieantropomorficz-
nych, np. zwierzat. Cho¢ tematyka ta zaistniala juz w ramach np.
naturalizmu literackiego (Zajgc Adolfa Dygasinskiego, 1898), wow-
czas byla motywowana inaczej: przekonaniem o paralelizmie zy-
cia ludzkiego i zwierzecego, o determinizmie, ktéremu w réwnym
stopniu podlegaja wszyscy przedstawiciele §wiata przyrody. Moder-
nisci, poszukujac odpowiedzi na pytania o réznicowanie, o to, co

72 Mastowska uzywa tych form takze w funkgji konfrontacyjnej, lezacej na prze-
ciwleglym biegunie kooperacyjnego modelu narracji w drugiej osobie. Funkcja
konfrontacyjna przejawia si¢ np. w diatrybach przeciwko niektérym postaciom
w tej powiesci — jednakze zawsze gwarantuje wglad w perspektywe tego ,ty”,
ktore o$miesza, oskarza, pietnuje.

73 D. Mastowska, Paw krélowej, Biblioteka Twoich Myéli, Warszawa 2005, s. 31.

74 Ibidem, s. 33.

75 Ibidem, s. 21.
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swoiscie i wylgcznie ludzkie’, interesowali si¢ zarazem tym, co od
ludzkiego odmienne (wariant tego zagadnienia stanowila fascyna-
cja tym, co jednostkowe, niepowtarzalne, paranormalne w doswiad-
czeniu czlowieka). Takg istotag autonomiczng, pokrewng i zarazem
z gruntu odmienng bylo zwierz¢ — w obrebie niektérych nurtow li-
teratury modernistycznej (przede wszystkim w prozie pisanej przez
kobiety) uzyskalo ono status waznego bohatera, z ktérym narratora
wyraznie faczyla gleboka empatia””. Nie sposéb w tym miejscu po-
ming¢ wielostronicowy fragment Granicy Nalkowskiej, poswigcony
sytuacji psa podworzowego’ - Elzbieta Biecka nie moze znie$¢ my-
8li 0 ograniczonej fancuchem przestrzeni jego zycia i doznan... Przy-
datnym $rodkiem artystycznym w podobnych prébach rekonstruk-
cji obrazu $wiata z perspektywy zwierzecego bohatera okazata si¢
fokalizacja zmystowa — percepcja zmystowa stanowi jeden z glow-
nych elementéw psychologii zwierzat. Bardzo wielu jej przyktadow
dostarcza takze powies¢ Potréjny slad Szemplinskiej-Sobolewskiej.
Oto $wiat doznawany przez psa:

Mona Liza odepchnigta tak szorstko, nie naprzykrzala sie wiecej. Stala
zboku, za stolem, weszyla i wiedziata zaraz, co jadl na obiad, jak miesz-
kal, skad wracal, czy myt dzisiaj szyje, czy tylko twarz, i kiedy ostatnio
zmienial skarpetki. [...] Wtedy Mona, zrezygnowawszy z pomocy, po-
tozyta sie na boku i usitowata dostac fapatamta nieznang rzecz.
Wsuneta nos pod kredens, weszyla glosno, ostry zapach ledwie dotykat
jej nozdrzy: fajka zatoczyla si¢ pod sama $ciang”.

76 W, Bolecki, Modernizm w Polsce, »Teksty Drugie” 2002, nr 4.

O tym motywie charakterystycznym dla prozy tworzonej w dwudziestole-
ciu miedzywojennym przez kobiety pisala E. Kraskowska, Piérem niewiescim.
Z probleméw prozy kobiecej dwudziestolecia migdzywojennego, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 1999. Doskonaly przyktad zagraniczny takiego po-
dejécia stanowi Flush V. Woolf (1933), biografia psa i jego wlascicielki, poetki.
W ksiazce splatajg si¢ refleksje na temat istnienia pozajezykowego porozumie-
nia miedzy czlowiekiem a zwierzeciem, jak pytania o pozaludzki obraz $wiata,
ktéry oba gatunki wspotzamieszkuja. Jednym z probleméw artystycznych oka-
zala sie proba przedstawienia $wiata z perspektywy odbioru takiego innobytu.
O statusie zwierzecia w prozie Natkowskiej pisze obszerniej M. Janowska, Po-
staé - cztowiek - charakter.

E. Szemplinska-Sobolewska, Potrdjny slad, s. 65-66.

77
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Paradoks modelu projekcyjnego i symulacyjnego - tak, jak je opisu-
je — polega na tym, ze mozna w ich ramach doskonale werbalizowa¢
niedostepnos¢ cudzego zycia wewnetrznego przy jednoczesnym wy-
korzystaniu catego repertuaru srodkéw, ktory to cudze doswiadcze-
nie reprezentuje i wlacza w narracje. Inne modele celowo redukuja
zakres reprezentacji cudzej perspektywy, jednakze nie ma mozliwo-
$ci ich catkowitego wyeliminowania z narracji. Ta zawsze uwzgled-
nia wieloperspektywiczny oglad $wiata, na tym polega jej najglebszy
zwigzek z ludzka intersubiektywnoscig jako trybem dziatania naszej
$wiadomosci.

Identyfikacja jako narracyjny model intersubiektywnosci

Wirod narracyjnych modeli intersubiektywnosci szczegdlng pozycje
zajmuje model identyfikacyjny, do ktorego zaliczam formy impliku-
jace bezposredni, pelny i swobodny dostep narratora do tresci my-
$li i mowy wewnetrznej bohatera, ale - co dla mnie wazne - w takim
ksztalcie percepcyjnym lub/i jezykowym, w jakim pojawiaja si¢ one
w polu jego reprezentowanej swiadomosci. Koniecznym wyznaczni-
kiem modelu jest wigc maksymalne zblizenie miedzy perspektywa
narratora i bohatera, ktérego dopuszcza on do samodzielnej werba-
lizacji mysli w formie monologu pierwszoosobowego o zindywidu-
alizowanej organizacji jezykowej*. Innym markerem identyfikacji

89 Tak redefiniuje strumien $wiadomosci D. Cohn w swej klasycznej przywotywa-
nej tu wielokrotnie pracy Transparent Minds, klasyfikujac konwencje reprezen-
tacji psychiki w zaleznoéci od stopnia zblizenia migdzy narratorem a postacia,
odrzucajac zarazem tezy o ,,zniknieciu, nieobecnosci” narratora w niektérych
formach literackich. Por. R. Humphrey, Strumier swiadomosci - techniki, tham.
S. Amsterdamski, ,,Pamietnik Literacki” 1970, z. 4. Na temat strumienia $wia-
domosci w polskich badaniach nad ta formg zob. M. Czerminska, Czas w po-
wiesciach Parnickiego, Ossolineum, Wroctaw 1972; Z. Lewicki, Czas w prozie
strumienia swiadomosci, PWN, Warszawa 1975; W. Tomasik, rec. D. Cohn,
Transparent Minds, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 4; E. Szary-Matywiecka, Mo-
nolog wewnetrzny, w: Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka et al.,
Ossolineum, Wroclaw 1995, s. 666-669; T. Cieslikowska, Niektére funkcje
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jest obecnos¢ sygnalow, ze narracja jednolita pod wzgledem gra-
matycznym (relacja trzecioosobowa) dotyczy rzeczywistosci prze-
zywanej przez posta¢. To wlasnie konwencje przedstawieniowe tej
tematyki tradycyjnie utozsamia si¢ z reprezentacjami §wiadomosci
w literaturze, co nie jest zasadne, jak staratam si¢ pokaza¢ przez na-
zwanie i omdéwienie innych narracyjnych modeli intersubiektywno-
$ci. Przedmiotem mojego zainteresowania w ponizszym fragmencie
ksigzki bedg narracyjne zdarzenia rozgrywajace sie¢ pomiedzy po-
$redniy, trzecioosobowa relacja narratora opowiadajacego o swym
bohaterze (najczesciej w formie mowy pozornie zaleznej jako pa-
radygmacie ,narracji empatycznej’, by uzy¢ terminu Anny Leb-
kowskiej) a narracjg w pierwszej osobie, gdy reprezentacji zaczyna
podlega¢ bezposrednio poziom mysli postaci. Analogicznym me-
chanizmem staje si¢ swego rodzaju szkatulkowa konstrukcja, gdy
w obszarze strumienia $wiadomosci jednej postaci reprezentacji
podlega perspektywa innego bohatera. Wskazanie podobnych przy-
ktadéw pozwoli zanalizowa¢ figury przejscia miedzy réznymi prze-
strzeniami mentalnymi, w ramach ktérych musi porusza¢ si¢ czy-
telnik prozy strumienia $wiadomosci, zmuszony do symultanicznej
koordynacji tresci pochodzacych od narratora i bohatera/bohate-
réow. W ten sposéb chee podkresli¢ znaczenie procesu poznawcze-
go, ktory stanowi fundament , glebokiej struktury” tej formy nar-
racyjnej — aktu uwzglednienia od razu perspektywy innego jako
innego wlasnie w tej konkretnej sytuacji. Na tym polega moim
zdaniem narracyjna identyfikacja jako model intersubiektywnosci -
wymaga zarazem podmiotu utozsamiajgcego si¢ z innym (narrato-
ra), jak i podmiotu, z ktérym opowiadajacy najglebiej si¢ utozsamia,

kompozycyjne monologu wewnetrznego we wspolczesnej prozie narracyjnej,
w: eadem, W kregu genologii, intertekstualnosci, teorii sugestii, PWN, Warsza-
wa-L6dz 1995, s. 262-280; B. Chamot, Stereotypowe elementy struktury mono-
logu wewnetrznego w swietle komunikacji literackiej, ,Acta Universitatis Wrati-
slaviensis. Prace Literackie” 1974, nr 240; E. Wiegandt, Tozsamos¢ w strumieniu
Swiadomosci, w: Narracja i tozsamos¢, red. W. Bolecki, R. Nycz, t. 2, Wydawnic-
two IBL PAN, Warszawa 2004, s. 350-359; M. Rembowska-Pluciennik, Powies¢
strumienia $wiadomosci. Hasto do ,,Stownika rodzajéw i gatunkéw literackich”,
»Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2008, t. 51, z. 1/2.
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mowiac z nim jednym glosem. Przeanalizuj¢ wigc stopnie zblize-
nia miedzy narratorem a bohaterem, by pokaza¢, gdzie ich narra-
cyjna kooperacja jest niezbedna®; co w strumieniu $wiadomosci nie
moze zosta¢ przedstawione bez posrednictwa narratora i kiedy po-
sta¢ uzyskuje swobode wystowienia.

Strumien $wiadomosci

Sztandarowg formg modernistyczng monologu wewnetrznego stat sie
literacki strumien $wiadomosci, implikujacy niepowtarzalng seman-
tyczng zawarto$¢ indywidualnej jazni, jedynej posréd podobnych®.
W swej literackiej wersji forma ta realizowata wiec najpelniej mo-
dernistyczne dazenie do uchwycenia réznorodnosci ludzkiej®. Ten
$rodek reprezentacji tresci $wiadomosci bohatera gwarantuje bo-
wiem wyjatkowos$¢ kazdej pojedynczej perspektywy poznawczej.
Che¢ ukazania dynamiki zycia wewnetrznego postaci przyspieszyta
porzucenie statycznych kategorii psychologicznych: typu, charakte-
ru, stalego temperamentu®. Przesuniecie od narratorskiej interpre-
tacji do autointerpretacji dokonywanej przez posta¢, od informacji
na temat stanow psychicznych do naocznosci psychiki bylo literac-
kim wejsciem w sfere empiryzmu psychologicznego®. Empiryzmu,
ktéry znalazt wyraz w pogladach i metodzie badan nad swiadomo-
$cig Williama Jamesa.

8 Charakterystyczne, ze pisarka, ktora w wielkim stopniu przyczynila sie do roz-

woju prozy strumienia $wiadomosci, V. Woolf, wyraznie preferowata te forme
narracji, utrzymujac stala i wyrazna pozycje narratora w trzeciej osobie jako ko-
ordynatora zmiennych mediéw narracyjnych i gwaranta sp6jnoéci narracyjne-
go $wiata.

O jego poczatkach historycznych i prekursorach zob. A. B. Dobbie, Early
Stream-of-Consciousness Writing: ,Great Expectations”, ,Nineteenth-Century
Fiction” 1971, Vol. 25, No. 4.

Wiecej o semantyce formy w tym kontekscie pisalam w artykule Powies¢ stru-
mienia Swiadomosci. Miedzy apologig réznorodnosci a horrorem ,,principium in-
dividuationis”, w: Literatura. Kultura. Tolerancja, red. G. Gazda, J. Pluciennik,
1. Hibner, Universitas, Krakow 2009, s. 113-122.

84 Por.7J. Bayley, Character and Consciousness, ,New Literary History” 1974, Vol. 5,
No. 2.

M. Glowinski, Powies¢ mtodopolska, s. 133-134.
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Strumien $wiadomosci reprezentuje czesto beztad, chaos, ptyn-
no$¢ mysli, skojarzen, naptywajacych obrazéw, ale na poziomie ich
aktywnej podmiotowej strukturyzacji jezykowej (wtedy najczesciej
jest on synonimem monologu wewnetrznego, jak rozumiat go Edo-
uard Dujardin, po raz pierwszy na taka skale uzywajacy tej formy
narracyjnej w Wawrzyny juz scieto, 1887)%. W tym znaczeniu stru-
mien $wiadomosci oznacza mowe wewnetrzng postaci, staje sie sy-
nonimem bezposredniego cytatu z jezyka umystu. Ta odmiana mo-
nologu wewnetrznego implikuje jezykowa nature mysli, stopniujac
jedynie zblizenie narracji do poziomu werbalnego $wiadomosci i lo-
gicznego wnioskowania¥. Celem innej odmiany strumienia $wia-
domosci jest wykroczenie poza problematyke mowy wewnetrz-
nej bohatera i reprezentowanie pozajezykowych i pozaracjonalnych
stanow psychofizycznych: sensualno-emocjonalnego sktadnika pro-

86 O kontrowersjach zwigzanych z wymiennym uzyciem terminéw ,,monolog we-
wnetrzny” i ,,strumien $§wiadomosci” pisal L. E. Bowling, What is the Stream
of Consciousness Technique?, ,Publication of the Modern Language Associa-
tion of America” 1950, Vol. 65, No. 4. D. Cohn w Transparent Minds utrzymu-
je w mocy rozréznienie miedzy ,,cytowanym monologiem” (quoted monoloque)
jako forma historycznie wcze$niejsza, czeéciej bardziej retoryczng, a ,,monolo-
giem wewnetrznym” (interior monoloque) jako jej nowoczesnym, awangardo-
wym post-Dujardinowskim i post-Joyceowskim wcieleniem motywowanym
nowym wyobrazeniem o fluktuacyjnym charakterze $wiadomosci. W jej ter-
minologii forma pierwszoosobowa (najbardziej bezposrednio przedstawiajaca
realno$¢ wewnetrzng postaci i o najbardziej zindywidualizowanej organizacji
jezykowej) to autonomiczny monolog wewnetrzny (autonomous interior momno-
loque). Jego paradygmatyczny ksztalt to monolog Molly Bloom z Ulissesa.
Narratologia kognitywistyczna podkresla, Ze nie jest to caly zakres $wiadome-
go doswiadczenia mozliwy do reprezentacji w literaturze oraz wpisany w sam
akt opowiadania o drugim czlowieku. Dlatego ujmuje strumien $wiadomosci
jako jeden z wielu mozliwych $rodkéw przedstawienia zwigzany z jednym tyl-
ko, werbocentrycznym, jego poziomem. Takie podejécie jest motywowane ob-
serwacja, ze nie da sie zbudowac prostej analogii miedzy jezykowymi formami
reprezentacji mowy wewnetrznej a jezykowymi przedstawieniami innych mo-
duséw aktywnosci umystu. Na te teorie powotywalam si¢ w niniejszej ksigzce
wielokrotnie. W skondensowanej postaci prezentuja ja poszczegolne artykuty
hastowe poswiecone reprezentacji mowy i mysli, strumieniowi $wiadomosci,
monologowi wewnetrznemu zamieszczone w Routledge Encyclopedia of Nar-
rative Theory, eds. D. Herman, M.-L. Ryan, M. Jahn, Routledge, London—
~New York 2005.
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ceséw mentalnych, impulséw sensualnych odbieranych przez boha-
tera. W tym wypadku strumien $wiadomosci przybiera forme stru-
mienia percepcji®, by reprezentowa¢ bezposrednio$¢ postrzezen
zmyslowych bohatera i sugerowa¢ pasywny, bezrefleksyjny charakter
ich przeptywu w polu percepcji postaci. Technika ta ma znaczenie
przede wszystkim dla symulowania obrazéw mentalnych przepty-
wajacych przez umyst bohatera (np. wizualnych lub wytworzonych
przez inny zmyst). Jej funkcja jest konwencjonalna reprezentacja sy-
multaniczno$ci proceséw mentalnych i somatycznych w strumieniu
$wiadomosci. Nie uzyskuja one wowczas postaci monologu boha-
tera, lecz sg zanurzone w obrebie narracji trzecioosobowej, np. jako
rejestr postrzeganych przez posta¢ przedmiotéw lub odbieranych ja-
kosci zmystowych i impulséw somatycznych.

Dobrym przykladem historycznym ilustrujgcym to rozpozna-
nie moze by¢ wyjatek z powiesci Zbigniewa Grabowskiego Ciszy
lasu i twojej ciszy... (1931), utrzymanej przede wszystkim w narracji
pierwszoosobowej, czesto zblizonej do pamietnikarskiej, lecz zawie-
rajacej tez partie notacji aktualnego przeptywu mysli i tresci $wiado-
mosci w formie ciggu asocjacji lub wspomnien. W tym przypadku
niektdre fragmenty utworu funkcjonalnie odpowiadajg strumienio-
wi $wiadomosci. Ciekawe zjawisko w tej powiesci stanowi jednak
wyrazisto$¢ narracyjnego wspolistnienia monologu wewnetrzne-
go w pierwszej osobie i narracji w osobie trzeciej. Ich przemien-
no$¢ jest motywowana wyraznym rozdzieleniem zakresu ,kom-
petencji”. Posta¢ zostaje dopuszczona do glosu, by werbalizowa¢
aktualne mysli lub wspomnienia, narrator prezentuje to, co réwno-
czesnej z myslami werbalizacji si¢ wymyka — obrazy mentalne, wra-
zenia zmystowe i odruchy cielesne - lub to, czego werbalizacja by-
taby razaco nieprawdopodobna (widoki otoczenia, rejestr czynnosci
i zachowan).

Samotno$¢ — miatem jej dosy¢. Zaczatem zy¢ nig wylacznie. Spotwor-

nialem w bolu. A teraz chce porozumienia. Z kims$ bliskim, z kims sta-

tym, co nie zaprzepasci tego na drugi dzien. [...] Storice przenikneto go

L. Brinton, Percepcja uobecniona, ttum. M. Adamczyk-Garbowska, ,,Pamietnik
Literacki” 1990, z. 4.
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na wskro$ i wedrowalo w zytach. Widziat zarysy swego domu, $wiatta
w oknach - styszat §miech dziecka biegnacego drobnymi nozynami po
sieni. [...] Widzial ruszajace si¢ przez powietrze dlonie, ktore przygar-
nie [...]. Intensywnos¢ wizji byta tak wielka, ze wbil palce w piasek®.

Strumien $wiadomos$ci moze takze przybra¢ forme montazu lub cig-
gu obrazdéw, by symulowa¢ udzial wizualnych doswiadczen w my-
Sleniu. W tej odmianie literacki strumien $wiadomosci bylby nie-
mozliwy do realizacji w calosci utworu czy jego dluzszych partiach,
dlatego najczesciej rowniez ta technika taczy si¢ z tymi sposobami
reprezentacji wewnetrznego strumienia do$wiadczen, ktore przed-
stawiajg bardziej zracjonalizowane i bliskie werbalizacji poziomy
$wiadomosci (np. z trzecioosobowg analizg psychologiczna)®°. Wida¢
iw tym przypadku, ze strumien $wiadomosci utozsamiany z cytatem
z mowy wewnetrznej nie moze pomieéci¢ wielu pozawerbalnych
skladnikow aktywno$ci umystu, dlatego rzadko obecno$¢ narratora
trzecioosobowego jest w utworze eliminowana catkowicie.

Jednym z czestszych sposobdw przejscia od narracji trzeciooso-
bowej do bezposredniego cytatu z mysli czy mowy wewnetrznej bo-
hatera jest metafora stuchania glosu, dopuszczenia do niego jakiejs
autonomizowanej instancji psychicznej rozmaicie konceptualizowa-
nej (mysli, leku, sumienia, podejrzenia, prawdziwego ,ja”). Rozgra-
niczenie formalno-gramatyczne jest wystarczajaco wyrazne, by czy-
telnik mégl odrozni¢ tresci pochodzace od narratora od tych, ktére
pojawiaja si¢ w $wiadomosci postaci — pytanie wazniejsze dotyczy
wiec motywacji przejécia na forme monologu w pierwszej osobie.
Wydaje sie, ze figura ta implikuje opresyjny i niechciany charakter
mysli pojawiajacych sie¢ w polu §wiadomosci, natarczywie ujawnia-
jacych tresci, wywolujace lgk, spychane dotychczas w podswiado-
mos¢. By¢ moze taka semantyka potwierdza po raz kolejny przydat-
noé¢ strumienia $wiadomosci do reprezentacji tego, co podmiotowo
i kulturowo nieakceptowane, wstydliwe. Towarzyszyta ona takze

8 7. Grabowski, Ciszy lasu i twojej ciszy..., Wydawnictwo Literacko-Naukowe, Kra-
kéw 1931, 8. 193.

9° Stream of Consciousness and Interior Monologue, hasto w: Encyclopedia of the
Novel, ed. P. Schellinger, Fitzroy Dearborn Publishers, Chicago-London 1998.
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historii wprowadzania tej formy w literaturze polskiej; w powiesci
Grabowskiego, u Adama Tarna w Portrecie ojca w czterech ramach
(1934), faczyla sie z np. z tematem seksualnosci.

Tryb spokojniejszej aktywnosci umystowej moze reprezentowac
analiza odnarratorska - jej przeplatanie z cytatem wewnetrznego
glosu ma na celu przedstawienie wielotorowosci myslenia oraz roz-
nego tadunku emocjonalnego i wolicjonalnego poszczegélnych jego
nurtéw. Oto przyktad z prozy Odojewskiego:

Jego [Pawla — M. R.-P.] my$l bowiem [...] powedrowata daleko w gtab
lat [...] i zaraz przybiegta z powrotem do rzeczywistoéci [...] cho¢ juz
styszal w sobie jaki$ ostrzegawczy glos: ,,Za chwile bedziesz czul za
chwile te stowa nie zostawiaj mnie samej powiedziata wtedy bedziesz
czul jak zawsze on jeszcze nie cichnie on nigdy i rozpacz i oczekiwanie
itzy [...] a potem poruszyl si¢ i chcial wstac. Nie zrobil tego jednak. [...]
Ustyszat chrobot klamki i nawet nie odwracajac si¢ widzial, jak opa-
da ku dotowi. Takze jak zatrzymata si¢ na chwile i trwala — natrafiwszy
na opor zamka - zatrzymana, jakby w naglym zdumieniu, moze tylko
w zadumie, az w koncu zaczeta sie podnosié, powraca¢ do swej dawnej
pozycji bez poprzedniego chrobotu, ostroznie i czujnie®.

Powyzszy cytat dobrze ilustruje fakt, Ze proza strumienia $wiadomo-
$ci nigdy nie sprowadza si¢ do reprezentacji $wiadomosci jednost-
kowej, wyizolowanej i autonomicznej. Jest ona przedmiotem przed-
stawienia narratora, ale w jej obrebie pojawia si¢ takze perspektywa
innej percypowanej postaci, reprezentowana w tym wypadku w ra-
mach Pawlowego wnioskowania na temat ruchu klamki naciska-
nej przez stojaca za drzwiami Katarzyne. Na podstawie obserwacji
tego zjawiska Pawetl odtwarza sobie intencje i uczucia kobiety: jej
zdziwienie, ostroznoé¢é, wahanie. Sciste powigzanie relacji odnarra-
torskiej i pierwszoosobowej daje tez mozliwo$¢ konwencjonalnego
przedstawienia wewnetrznego réznicowania $wiadomosci — pozio-
mu werbalnego mysli oraz tego, co jest obok/ponad/pod nim: zmia-
ne fokusu uwagi czy przedmiotu percepcji oraz ruch w polu percep-
cji najczesciej sa sygnalizowane przez narratora, nie za$§ w monologu

o 'W. Odojewski, Zasypie wszystko, zawieje..., s. 100.
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postaci. Nie nalezg one do jezykowego trybu $wiadomosci, nie moga
wiec zostaé przedstawione w ramach mowy wewnetrznej postaci
(o ile nie staja sie przedmiotem jej celowego zainteresowania).

Dlatego mozna latwo wskaza¢ pewne narracyjne przetaczniki
miedzy narracja w pierwszej i trzeciej osobie w ramach strumienia
swiadomosci — beda nimi czgsto sygnaly rozgraniczenia mysli i ak-
tywnosci percepcyjnej, mysli i bodzcow ze $wiata zewnetrznego do-
cierajacych do $wiadomosci.

[...] patrzyt na znoszacych skrzynki synéw Pankali obojetnie i nie bylo
w nim nic oprécz zamyslenia: Nie nie nigdy do osobistych celéw ani
wuj co ja méwie do osobistych ale ze eskortowali ten i éw Katarzyne
lub matke o wielkie nieba [...], az Pankala podszedt blizej, wiec te mysli
przestaly przez gtowe przelatywac®.

Oto inny przyklad literacki, zaczerpniety z Bram raju Jerzego An-
drzejewskiego (1960), w ktérej spowiednie monologi wypowiada-
ne przez kilkoro bohateréw przeplatajg si¢ z monologami referowa-
nymi w formie trzecioosobowej oraz monologami wewnetrznymi
w pierwszej osobie. Obecno$¢ narratora uwidacznia sie takze w przy-
padku koniecznosci koordynacji réznych zmieniajacych si¢ ptynnie
$wiadomosci przedstawianych w formie monologu pierwszoosobo-
wego. Ztaczenia narracyjne na styku tych form sg na tyle jawne i jed-
noznaczne (wprowadzane np. przez stereotypowo uzyte czasowniki
»pomyslal/a’, ,umilkl/a’, ,powiedzial/a”), ze czytelnik nie ma trud-
noéci z identyfikacja postaci mowiacej czy myslacej w danym frag-
mencie powiesci. Ciekawsze niz rozpoznanie ich przemiennoséci wy-
daje si¢ zrozumienie motywacji uzycia poszczegélnych konwencji
wspolistniejacych w nadrzednej strukturze ,,zdania niekonczacego si¢”
Potok mowy wewnetrznej przerywaja czesto wrazenia zmystowe,
powodujace odwrdcenie uwagi postaci od przeptywu mysli ku prze-
plywowi bodZcow z otoczenia:

[...] co$ co sie wymyka mojemu rozumieniu i mojg nature przerasta,
jestem w niewoli, cala przeniknieta moja niewola, nagle dotarfo do

9 Ibidem, s. 274.
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niej jakies poruszenie w zdazajacym poza nig pochodzie, ustyszala co$
co sie jej wydato westchnieniem zdziwienia [...], pomyslata: wypedza
mnie, jezeli nie dostane rozgrzeszenia, i wéwczas, gdy w poplochu pod-
niosta oczy, ujrzata przed soba: niebo otaczajace swym ogromem caty
horyzont, ciemne i cigzkie chmury [...].

Zmiang w polu percepcji i uwagi ilustruje takze ponizszy fragment
ze strumienia $wiadomosci Katarzyny Woynowiczowej, desperacko
szukajacej ucieczki we wspomnieniach podczas ,,pracy” w niemiec-
kim domu publicznym dla Zotnierzy:

[...] moéwitam, ja tak nie moge, musimy wyjecha¢ daleko stad, gdzie jest
spokojniej, nic nam tam nie zagrozi, bedziemy mie¢ swoj dom [...] lecz
co miatam robi¢ kiedy naprawde byl juz pusty, mial dos¢ tego wszyst-
kiego co sie wokoto dziato [...] méwit tylko polozy¢ sie pod gotym nie-
bem i wy¢, co? Nie rozumiem, co? Otrzezwiala. Czula jak cierpnie, to
z przerazenia, co?*

W swej poznawczej wymowie strumien $wiadomosci stanowi naj-
dalej posuniety eksperyment w zakresie reprezentacji cudzego do-
$wiadczenia, ma przeciez przedstawi¢ jedyne w swoim rodzaju
»cieplo i intymno$¢” swiadomosci dla podmiotu (jak definiowat ja
William James). Jego efekt artystyczny opiera si¢ zatem na zespole-
niu licznych aporii formalnych. Forma ta tematyzuje bowiem nie-
mozliwe do przekroczenia ograniczenie: zaklada mozliwos¢ jezy-
kowej, skonwencjonalizowanej reprezentacji rzeczywistosci w duzej
mierze niewerbalnej, nielinearnej, wielopoziomowej, jaka jest psy-
chologiczny strumien $wiadomos$ci. W okresie tworzenia si¢ jego
poetyki sformulowanej (zwlaszcza w pierwszych latach po ukaza-
niu si¢ Ulissesa Jamesa Joyce’a w 1922 roku) dominowaly glosy o nie-
poréwnywalnej z innymi formami mimetycznosci literackiego stru-
mienia $wiadomosci wzgledem realiow psychiki cztowieka. Starania
Joyce’a, by zindywidualizowa¢ literacki jezyk reprezentujacy po-

% J. Andrzejewski, Bramy raju, PIW, Warszawa 1960, s. 48.
94 'W. Odojewski, Ucieczki, w: idem, Zmierzch $wiata, Czytelnik, Warszawa 1995,
S. 164.
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szczegdlng swiadomosé, odslaniajg kolejny z jej gtéwnych paradok-
séw. Prowokuja do pytan o sensowno$¢ powielania jakiegokolwiek
wzorca reprezentacji indywidualnej §wiadomosci. Jego nasladow-
nictwo czy tez skanonizowanie, jakiemu ulegla nawet najbardziej
awangardowa formuta Joyce’a z monologu Molly Bloom, narusza-
ja zasade presuponowanej niepowtarzalnoéci przedmiotu przed-
stawienia. Inng sprzecznoscig jest ideologiczny konflikt miedzy za-
kfadanym egalitaryzmem a solipsyzmem wpisanym w te odmiane
narracji. W wielu przypadkach bowiem byla ona stosowana do uka-
zania stan6w skrajnie odbiegajacych od norm psychologicznych, do
eksploracji paranormalnych form aktywnosci umystu czy zaburzen
psychologicznych, a takze przedstawienia $wiadomosci podmiotow
klasyfikowanych jako ,inni”: szaleni, nienormalni, wykluczeni, na-
pigtnowani, niebezpieczni, doswiadczajacy stanéw pogranicznych
(chorobowych, halucynacyjnych)®. Woéwczas literacki strumien
$wiadomosci przestawal by¢ reprezentacja jej uniwersalnego jezyka
i przeradzal si¢ w formule skrajnego solipsyzmu, podwazajaca ko-
munikacyjne mozliwosci jezyka. Takim wlasnie dzietem granicznym
moze by¢ Finnegans Wake Joycea.

Jednak réwnouprawniona wydaje si¢ takze odmienna interpre-
tacja tej formy: strumien $wiadomosci stanowi udang artystyczna
realizacje¢ polaczenia tego, co najbardziej subiektywne, i tego, co in-
tersubiektywne. Jest on przykladem ludzkich mozliwosci w zakre-
sie przyjmowania perspektywy zupelnie odmiennej niz aktualna dla
podmiotu, zaklada koniecznoé¢ imaginacyjnego ,wejscia w cudza
jazn” i relatywizacji danych o $wiecie do poziomu percepcji i mozli-
wosci poznawczych fikcyjnego cztowieka, ktory jest ,,nie mng”. Inter-
subiektywny tryb dziatania $wiadomosci umozliwia stalg interakcje
miedzy znajomoscig standw fizycznych i mentalno-emocjonalnych
z wlasnego doswiadczenia psychocielesnego oraz zdolnosci do roz-

9 Zwraca na to uwage R. M. Adams, Woolf and Faulkner. Streams of Conscious-
ness, w: idem, After Joyce, Oxford University Press, Oxford 1977, s. 72—-73. Wlas-
nie taka motywacja uzycia tej formy dla reprezentacji §wiadomosci kobiety jako
modernistycznego ,innego” kulturowo mogla przys$wieca¢ takze Joyceowi, co
udowadnia T. Katz, Impressionist Subject. Gender, Interiority, and Modernist Fic-
tion in England, University of Illinois Press, Chicago 2000.
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poznania ich i zrozumienia u innych ludzi. Podkre§la to fakt, ze we-
wnetrzno$¢ i intymno$¢ ludzkiego zycia mentalnego nie jest tozsama
zsolipsyzmem czy skrajnym indywidualizmem i zawsze ksztaltuje sie
w interakcji z otoczeniem®*. W konteks$cie badan literackich wiedza
ta wyjasnia mechanizmy tworzenia fikcji, kreacji fikcyjnych bytow,
a takze czytelnicze operacje mentalnej reprezentacji §wiata przedsta-
wionego oraz rozumienia go. Interpretacja strumienia §wiadomosci
w terminach intersubiektywnosci zawiesza w istocie problem instan-
cji, ktdrej nalezy przypisa¢ literacki strumien $wiadomosci” (osta-
tecznie zawsze wykreowany przez realnego autora, zaposredniczo-
ny przez medium narratora, przypisany postaci). Nacisk ktadziony
jest bowiem na tozsamos¢ procesu, dzieki ktéremu tworzy sie hipo-
tetyczny model aktywnosci umystu innego podmiotu.

Cwiczenie to ma swe pozytywne znaczenie spoleczne. Strumien
$wiadomosci bytby najlepszym przyktadem konwencji umozliwia-
jacej autorowi fikeji i jej czytelnikowi indywidualne rozpoznanie
i zrozumienie stanow wewnetrznych postaci potencjalnie dla niego

96 W obreb tego zagadnienia wchodzi fundamentalna kwestia genezy i rozwoju
$wiadomosci jednostkowej, mowy wewnetrznej oraz ich spolecznego badz in-
dywidualistycznego charakteru. Na gruncie psychologii reprezentuje je dysku-
sja pomiedzy J. Piagetem i L. Wygotskim o naturze i roli mowy wewnetrznej,
na gruncie badan kulturowych i literackich mozna zas z nim laczy¢ koncepcje
M. Bachtina o polifonicznej naturze jezyka. Zagadnienia te ze wzgledu na swa
range przywoluje tu jedynie jako kontekst nie do pominiecia, lecz wykraczaja-
cy poza ramy problemowe tej pracy. J. Trimbur, Beyond Cognition: The Voices in
Inner Speech, ,Rhetoric Review” 1987, Vol. 5, No. 2.

%7 Te kwesti¢ mozna polaczy¢ z jednym z wazniejszych watkéw metaliterackich
i autotematycznych obecnych w wypowiedziach pisarzy modernistéw. Do-
strzegali oni role problematyki $wiadomosci na poziomie konstrukcji posta-
ci i narracji oraz na poziomie indywidualnych dla kazdego pisarza operacji
poznawczych, wrazliwosci sensualno-emocjonalnej, ktore motywuja unikal-
ng organizacje dzieta. Ten watek stanowil tez staly obiekt refleksji H. Jame-
sa, J. Conrada, V. Woolf. Zob. H. James, The Art of Criticism, eds. W. Veeder,
S. M. Griffin, University of Chicago Press, Chicago-London 1986; S. Cameron,
The Prefaces, Revision, and Ideas of Consciousness, w: Thinking In Henry James,
University of Chicago Press, Chicago 1989; M. H. Hellerstein, Virginia Woolf’s
Experiments with Consciousness, Time, and Social Values, Edwin Mellen Press,
New York 2001; D. Dowling, ,,Mrs. Dalloway”. Mapping Streams of Conscious-
ness, Twayne Publishers, Boston 1991.
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dostepnych?®, lecz rdznych od aktualnych jego wlasnych. Strumien
swiadomosci, symulujac fluktuacje strumienia psychicznego in sta-
tu nascendi, steruje szczegdlnie wyrazidcie emocjonalno-sensual-
nymi reakcjami czytelnika, bardziej angazujac go w lekture. Dzieki
stymulowaniu i symulowaniu pozawerbalnych elementéw psycholo-
gicznego strumienia $wiadomosci czytelnika dokonuje si¢ czesciowe
przekroczenie tych ograniczen, ktdre narzuca jezyk — zawsze linear-
ny i dyskretny. Taka funkcje pelnig przede wszystkim literackie re-
prezentacje doznan sensualnych, procesu percepcji oraz ich nieod-
tacznego emocjonalnego komponentu®.

Kognitywistyczna interpretacja literackiego strumienia $wiado-
mosci pozwala w nim dostrzec intersubiektywny potencjal, prze-
czacy twierdzeniom o solipsyzmie implikowanym rzekomo przez
niektére odmiany tej formy narracyjnej. Mozliwos$¢ reprezentacji ar-
tystycznej doswiadczen niedostepnych jednemu podmiotowi w ich
réznorodnosci czy ich mentalna rekonstrukeja sg swoistymi ¢wicze-
niami umozliwiajacymi cztowiekowi tworzenie scenariuszy interak-

98 W ramach uniwersalnych ludzkich regul my$lenia i odczuwania - nie za$ kultu-

rowej specyfiki konceptualizacji swiata czy tez indywidualnych systemow war-
toéci. W literaturze czesto mamy do czynienia ze strumieniem $wiadomodci
postaci moralnie odrazajacej, w ktorym pojawiajg sie tresci przez kulture bez-
wzglednie odrzucane czy wyparte. W ramie modalnej konwencgji literackiej re-
prezentujacej prywatnoé¢ $wiadomosci moga one jednak pojawi¢ sie w obrebie
tej kultury w celu ich analizy, zdemaskowania czy osadu. Por. J. Toews, Refash-
ioning the Masculine Subject in Early Modernism: Narratives of Self-Dissolution
and Self-Construction in Psychoanalysis and Literature, 1900-1914, w: The Mind
of Modernism. Medicine, Psychology, and Cultural Arts in Europe and America,
1880-1940, ed. M. Micale, Stanford University Press, Stanford 2004, s. 298-335;
N. Segal, Style Indirect Libre to Stream-of-Consciousness: Flaubert, Joyce, Schnit-
zler, Woolf, w: Modernism and European Unconscious, eds. P. Collier, J. Davies,
Polity Press, Cambridge 1990, s. 94-114.

Ich role dla retoryki strumienia $wiadomosci podkresla szczegolnie mocno
E. Steinberg, The Stream of Consciousness and Beyond in ,,Ulysses”, Pittsburgh
University Press, Pittsburgh 1973. Sensualno-percepcyjna zawarto$¢ strumienia
$wiadomosci analizowal U. Bucher, Stream of Consciousness: D. Richardson and
J. Joyce, Université de Lausanne Willisau, Lozanna 1981. Na temat znaczenia wy-
zwalanych w procesie lektury czytelniczych emocji i reakcji somatycznych pi-
sze A. Pettersson, Verbal Art. A Philosophy of Literature and Literary Experience,
McGill-Queen’s University Press, London 2000, s. 182-228.
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¢ji miedzyludzkich. Ten aspekt kreacji i odbioru fikcji podkresla jej
wielka poznawczg warto$¢.

Separacja od cudzej perspektywy

Werbalizowana w obrebie symulacyjnego modelu intersubiektyw-
nosci podejrzliwos¢ wzgledem dostepu do cudzej perspektywy
przybiera takze formy bardziej radykalne formalnie i deklaratywnie.
Poniewaz utwory z tego kregu tematycznego wyrdzniaja sie tez sze-
regiem rozwiazan artystycznych, grupuje je w ramach odmiennego
modelu narracyjnej intersubiektywnosci, ktéry nazywam separacja.
Pojawia si¢ ona w tych utworach, w ktorych celowo negowany jest
dostep narratora czy bohatera do doswiadczenia innego podmiotu
lub w ktdrych te nieprzekraczalng bariere wskazuje sie jako gtéwna
przyczyne miedzyludzkich nieporozumien komunikacyjnych, egzy-
stencjalnej samotnosci cztowieka, pesymizmu poznawczego i antro-
pologicznego w ocenie ludzkiej kondycji. W sferze rozwigzan for-
malnych te tezy swiatopogladowe tacza si¢ z zaniechaniem technik
reprezentacji mysli i mowy wewnetrznej, niechecig do analizy psy-
chologicznej jako narzedziem opisu psychiki ludzkiej, ze $wiado-
mym odcigciem si¢ od wyjasniania ,,nieprzejrzystosci” czy tajemni-
cy drugiego.

Modernisci sproblematyzowali dostep do cudzego doswiad-
czenia wewnetrznego jako wyzwanie poznawcze i formalne, jako
problem filozoficzny i artystyczny'*®, a rozpoznanie wzajemnej
nieprzezroczystosci ludzi dla siebie (nawet najblizszych, choc¢by ko-
chankéw) powraca obsesyjnie takze w rozwigzaniach fabularnych
(np. motyw sobowtora, alter ego, rozdwojenia jazni, femme fatale).
Niewystarczalnos$¢ czy tez ograniczona wartos¢ jezyka jako narze-
dzia opisu doswiadczenia swego i cudzego pojawiala si¢ jako sta-
ty watek modernistycznych rozwazan metaliterackich i metajezyko-

1°¢ Por. C. de Dobay Rifelj, Reading the Other.
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wych*. Paradoks w przypadku utworéw modernistycznych pole-
ga na tym, ze bardzo czesto tematyzujg one zaburzenia komunikacji
i kooperacji miedzyludzkiej, cho¢ jezyk jako medium z tych zdolno-
$ci wyrasta. W wielu utworach tego okresu znajdujemy analizy przy-
czyn zawodnosci tych narzedzi poznawczych, ktore stanowig pod-
stawy codziennego wzajemnego postrzegania i rozumienia innych
0s6b. Umiejetnos¢ identyfikacji czyich$ stanow mentalnych i przy-
jecia cudzej perspektywy to ogoélna predyspozycja poznawcza, czg-
sto zwodnicza i pelna pulapek - jak chocby stereotypdw, uprzedzen,
niewiedzy o kulturowych uwarunkowaniach zachowan czy ekspresji
emocji, co nie znaczy, ze w kontekscie codziennego obcowania i ko-
munikacji nie s3 one latwe do korygowania**>. Modernisci jednak
opisywali sfere¢ miedzyludzkich relacji jako przestrzen pelng napigc,
ksztaltowang przez stosunki wladzy, popedy i idiosynkrazje, zgubny
wplyw tego, co ponadjednostkowe, narzucone, spotecznie konstru-
owane, zaposredniczone. Kwestionowali wiec tzw. psychologie po-
toczng jako niewystarczajaca do opisu skomplikowanych mechani-
zmoOw ujawniajacych sie w sytuacji spotkania z drugim cztowiekiem
lub na styku tego, co indywidualne i zbiorowe. To powtarzajace si¢
w wielu realizacjach artystycznych rozpoznanie mozna widzie¢ jako
historyczng konceptualizacje podejrzliwosci wobec regul wyjasnia-
jacych miedzyludzka rzeczywisto$¢, regul niedoskonalych, ale jedy-
nych, jakimi dysponujemy w $wiecie realnym.

O motywacjach ewolucji wspdlczesnej prozy polskiej w tym
wlasnie kierunku pisze szczegdtowo Anna Lebkowska. Utrzymuje
ona, ze zaréwno sfera dostownych deklaracji, jak i konstrukcja arty-
styczna utwordéw caltkowicie realizuje to wycofanie poza ,,sfere dru-
giego’, a narracyjna empatia stuzy raczej powscigganiu checi dostepu
do niej, niz probom jej przenikniecia'®. Podkresla, ze wiara w suk-

1%t Zob. R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Leopoldi-
num, Wroclaw 1997.

192 Por. artykuly zgromadzone w ksiazce Other Intentions. Cultural Contexts and
the Attribution of Inner States, eds. L. Rosen, R. Paul, School of American Re-
search Press, Santa Fe 1995.

193 Por. A. Lebkowska, Empatia. Odwotujac si¢ do historycznoliterackiej gene-
zy zainteresowania tg problematyka w drugiej polowie XIX wieku (zwlaszcza
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ces takiego eksperymentu poznawczego jest dzi$ rzadkoscig z co naj-
mniej dwdch wzgledéw. Pierwszy z nich to zdecydowane odejscie
od modernistycznych technik reprezentacji $wiadomosci, zwlaszcza
tych presuponujacych przenikalnos¢ drugiego podmiotu (od roz-
nych form trzecioosobowej introspekeji). Drugi powdd, wspotzalez-
ny, to rosngca pozycja narracji pierwszoosobowej (nierzadko meta-
fikcjonalnej), ktéra (bezposrednio lub posrednio) zawsze implikuje
pytanie o legitymizacje¢ narratorskiej wiedzy na temat doswiadczen
wewnetrznych bohatera nienarratora.

Moje stanowisko w tym wzgledzie jest rozbiezne z teorig Leb-
kowskiej. Reprezentacje $wiadomosci bohatera (jego indywidualnej
i niepowtarzalnej perspektywy poznawczej, emocjonalnej, psycho-
somatycznej) majg nie tylko charakter intramentalny, ale nieuchron-
nie angazujg element intermentalny w narracji***. Ten drugi ujaw-
nia si¢ nie tyle dzigki eksploracji stanow wewnetrznych postaci (wiec
takze nie na poziomie narracji empatycznej wedtug definicji autorki
Empatii), ale rowniez przez opis danych perceptualnych: sposobow
wykonywania czynno$ci, mowy ciala, gestéw i zachowan, relacji
proksemicznych i kinestetycznych, wszelkich elementéw komuni-
kacji pozawerbalnej i intersensorycznej. By na ich podstawie narra-
tor (czy czytelnik) mogt odtworzy¢ stany mentalne obserwowanego/
/opisywanego podmiotu, a zatem takze wspotodczuwaé z bohate-
rem (a tego pojecia Lebkowska uzywa najczesciej), nie sa konieczne

w modernistycznej powiesci psychologicznej), autorka nakresla ewolucje jej
narracyjnej formy paradygmatycznej, dla ktorej tworzy poreczny termin narra-
cji empatycznej. Narracja empatyczna to narracyjna nadwiedza o wewnetrznym
dos$wiadczeniu bohatera, efekt wniknigcia w $wiadomo$¢ bohatera, o ktérym
narrator opowiada. Ma ona dwie gléwne historyczne postaci. Jedna zwiazana
z pojawieniem sie tzw. narratora wszechwiedzacego w trzeciej osobie. Drugim
uniwersalizowanym wzorcem staty si¢ technika punktu widzenia, narracja per-
sonalna czy mowa pozornie zalezna, presuponujace swobodny dostep narratora
trzecioosobowego do werbalnego poziomu $wiadomosci bohatera. Zaczynajac
od tych klasycznych technik, Lebkowska przedstawia zmiany, jakim podlega-
fa idea tzw. przezroczystosci psychiki innego; zmiany, ktére doprowadzily do
uprzywilejowania zupelnie odmiennej epistemologii narracyjnej: sceptycyzmu
wobec prob wnikniecia w niepowtarzalng sytuacje drugiego.

1°4 To terminy zaproponowane przez A. Palmera w jego ksigzce Fictional Minds,
University of Nebraska Press, Lincoln 2004.
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tradycyjne techniki wnikania narratora trzecioosobowego w $wia-
domos¢ postaci. Co wigcej, narracja pierwszoosobowa, dominujgca
w polskiej prozie ostatnich kilku dekad, problematyzuje to zagadnie-
nie réwnie czesto. Wypowiedz narratora ujawnionego, osobowego
zawsze projektuje pewien model dostepu do stanéw mentalnych
bohatera, o ktéorym on opowiada. Ujawnia mechanizmy wyjasnia-
jace akcje i zachowania bohatera, odstania znaki, przez ktére nar-
rator (biograf, §wiadek, obserwator, uczestnik wydarzen) wniosku-
je o wewnetrznych motywacjach innych osob, reprezentuje ich akty
percepcji, stany emocjonalne, doznania sensualne. Narratologia ko-
gnitywistyczna uwzglednia figury tego typu doswiadczen jako funk-
cjonalnie réwnorzedne wobec klasycznych technik reprezentacji
psychiki innego. Takze narrator pierwszoosobowy prezentuje wla-
sna »teori¢ umystu” swoich postaci: zgodng z czytelniczymi ocze-
kiwaniami i spolecznymi praktykami interakcji czy tez swobodnie
je przeksztalcajacg. Fakt, iz narrator w pierwszej osobie jest pozba-
wiony z definicji swobody introspekcyjnego wgladu w postaé, nie
ma wobec tego tak wielkiego, jak zwykle si¢ podkresla, znaczenia.
Dlatego podobne zagadnienia oméwie wlasnie na przykladach za-
czerpnigtych przede wszystkim z utworéw z narracjg pierwszoosobo-
wa — takze z utworéw drugiej polowy i konca XX wieku, kiedy to
popularno$¢ opowiadania w fikcyjnej pierwszej osobie niewatpliwie
jeszcze wzrosla.

Wrecz modelowym przykladem interesujacego mnie w tym miej-
scu problemu moze by¢ opowiadanie Witolda Gombrowicza Zbrod-
nia z premedytacjq, z tomu Pamigtnik z okresu dojrzewania (1933).
Jego akcja rozgrywa si¢ w scenerii szlacheckiego dworku, do ktore-
go trafia sedzia $ledczy (narrator utworu). Dowiaduje sie, iz whas-
nie zmart gospodarz, ktérego zwloki jeszcze spoczywaja w obrebie
domostwa. Rosnace rozdraznienie podrdza, niezbyt cieptym przy-
jeciem ze strony rodziny zmarlego, podsuwajg sedziemu mysl o po-
petnionym tu morderstwie, co wyzwala lawine absurdalnych wy-
padkéw. W monologu narratora przemysélnie splatajg sie dwa watki:
jego che¢ wytropienia potencjalnie popelnionej przez kogo$ z oto-
czenia zbrodni oraz autorefleksja nad niedorzecznoscig tego po-
mystu, ktdrego porzucenie sedzia uznalby za zawodowg i osobistg
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porazke. Transponujac te zagadnienia na problematyke epistemolo-
giczng, mozna uznad ten utwor za opowiadanie o tym, jak dane na-
szej $wiadomosci konstruujg ,,fakty”, i to ,,konstruujg z pozordw™.
Chcialabym pokaza¢, ze utwor ten mozna takze odczyta¢ w kontek-
$cie problematyki intersubiektywnosci, jako sceptyczng wypowiedz
na temat mozliwosci przyjecia/przenikniecia perspektywy drugiego
czltowieka. Opowiadajacy odczytuje wszelkie sygnaly uczu¢ i inten-
cji obserwowanych ludzi ze zla wola, odrzucajac zasady spolecznej
percepcji oraz niewerbalnej komunikacji, ktére podzielalby z nim
czytelnik, w kontakt z ktérym narrator zywo wchodzi od poczatku
snucia opowiesci. Kreujac komunikacyjna sytuacje bliskosci mie-
dzy soba i adresatem narracji, kwestionuje ustawicznie potencjalnie
podzielane (przewidywalne, presuponowane) sposoby wnioskowa-
nia o tym, co dzieje si¢ z drugim czltowiekiem. To ich pogwalcenie
bowiem konstruuje w opowiadaniu sfere tajemniczo$ci, niepewno-
$ci poznawczej, rzeczywistosci na opak. Tworzy tym samym wlasng
poetyke ,,czytania umystow”, niemotywowana zwigzkiem z psycho-
logia lub z dominujacg w tym okresie psychologiczna metoda lite-
racka. Owa poetyka zaklada, ze zamiast predyspozycji czy mozli-
wosci poznawczych rozporzadzamy jedynie strategiami kulturowo
warunkowanymi. Narrator paranoicznie wrecz wypacza sygnaly ko-
munikacji niewerbalnej, traktuje je jako przejaw zupetnej ,,nieprze-
zroczystosci” innego czlowieka, co powoduje, iz czytelnik musi na-
bra¢ podejrzliwosci wobec wyjasnien zachowan, gestow, ekspresji,
ktdre obowiazywalyby w $wiecie realnym. Rozziew miedzy zdrowo-
rozsadkowsy interpretacja zachowania postaci a sprzeczng z nia teo-
rig narratora jest podstawowym mechanizmem zaskakiwania czytel-
nika i wyzwalania efektu absurdu sytuacyjnego:

Byla to fizyczna i medyczna oczywistos¢, byl to pewnik - nikt go nie
zamordowat dla tej prostej i decydujacej przyczyny, ze on wcale nie byt

1% Tak interpretuje to opowiadanie K. Bartoszyniski, Niewazne to, jak bylo napraw-
de, ,Teksty” 1973, nr 6. Podkresla on role narratora, sedziego $ledczego, jako
manipulatora i rezysera zdarzen. Autor utozsamia spoleczno-zawodowa role
czlowieka z przejawem Gombrowiczowskiej Formy, rozpatrujac jej wplyw na
relacje miedzyludzkie.
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zamordowany. Musiatem przyzna¢, ze wiekszo$¢ mych kolegéw po fa-
chu w tym miejscu umorzylaby $ledztwo. Lecz nie ja! Ja bylem juz zbyt
$mieszny, zbyt méciwy i zbyt daleko juz si¢ zapedzitem™®.

Poszukujac dowoddw zabdjstwa, a raczej fabrykujac je, narrator caly
czas kaze czytelnikowi stawia¢ pytania o adekwatnos¢ naszej co-
dziennej wiedzy o innym cztowieku, o mozliwo$¢ poznania i prze-
nikniecia jego umystu na podstawie tego, co jest nam w codziennym
doswiadczeniu dostepne. Opowiadajgcego kompromituje z gory po-
wzigta teza, ktorg chce za wszelkg cene udowodnié. Prawdziwym
problemem (dla czytelnika, narratora i postaci) okazuje si¢ jednak
ludzka bezsilno$¢ wobec nastepujacego rozpoznania. Wzajemna
percepcja na drodze doswiadczenia zmystowego jest jedyng forma
zdobywania wiedzy o drugim czltowieku; to, Ze si¢ postrzegamy, ma
wiec wartos¢ komunikacyjnag, i to wylacznie jako wytwor kulturowy.
Nie ma wspolnych regut, ktére pozwolityby nam rozpoznawac swoje
intencje czy odczytywac sygnaly cudzych stanéw. Formy kulturowe
nie przystaja do indywidualnych doswiadczen. Stad droga do zupet-
nej dowolnosci interpretacji tych samych danych lub zupetna dys-
funkcjonalno$¢ zachowan typizowanych, stereotypowych, utrwalo-
nych spolecznie:

Gdyz rodzina jego, prosze sadu, Zona jego i dzieci, a zwlaszcza syn, za-
chowuja sie dwuznacznie, zachowujg si¢ tak, jakby go zamordowali - to
rzecz niewatpliwa. [...] Adwokat moze powiedzie¢: ,,[...] to co wziatem
za wyraz nieczystego sumienia, jest tylko wyrazem trwozliwosci uczu-
cia, ktdre ucieka i kurczy si¢ przed zimnym dotknigciem obcego™".

Latwo skojarzy¢ podobne twierdzenia z pézniejszymi pogladami
egzystencjalistow, to jakby prefiguracja sytuacji Meursaulta z Obcego
Alberta Camusa (1942). Z powod6w osobistych (urazy, che¢ zemsty,
przekora) narrator konstruuje na oczach czytelnika przewrotne wy-
jasnienia, majace mu dostarczy¢ dowoddéw dla jego karkotomnych

196 W, Gombrowicz, Zbrodnia z premedytacjg, w: idem, Bakakaj, red. naukowa
J. Blonski, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1986, s. 47.
197 Tbidem, s. 53-54.
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i niewiarygodnych hipotez o popelnionym morderstwie. Z urzedu
jest wyczulony na szukanie dowoddw przestepstw lub ich poszlak,
podejrzewa ukryta motywacje wszelkich zachowan obserwowanych
postaci, odrzucajac tym samym podzielane spotecznie zasady doste-
pu do cudzego doswiadczenia. Przewrotna taktyka narratora odno-
si wymierny i tragikomiczny skutek — zdesperowany syn pozostawia
na ciele ojca $lady uduszenia, by ostatecznie dostarczy¢ sedziemu
nieistniejagcych dowodow niepopetnionej zbrodni.

Gombrowicz doskonale problematyzuje fundamentalne proble-
my epistemologiczne nurtujgce wielu modernistow. Wskazuje na
obsesje szukania (czy tez raczej wytwarzania) znakow, ktora jest nie-
unikniong regulg dziatania ludzkiej swiadomosci i zasadg ludzkiego
postrzegania $wiata. Rozpoznaje zarazem wszelkie indywidualne, ir-
racjonalne impulsy wypaczajace ten i tak iluzoryczny porzadek. Waz-
ng funkcje w narracji opowiadania pelnig reprezentacje wzajemnego
postrzegania si¢ postaci, odczytywania sygnatéw stanow wewnetrz-
nych: emocji, intencji, skrywanych pragnien. To w istocie przedmiot
najwiekszej aktywnosci poznawczej narratora, ambiwalentny w swej
naturze i funkcji. Atrybucje stanéw wewnetrznych pojawiaja si¢ bo-
wiem w opowiadaniu bardzo czesto, narrator wnioskuje o tym, co
dzieje sie z postacig na podstawie jej zachowan, automatycznych re-
akcji somatycznych, intonacji glosu, gestow, mimiki. Tak napraw-
de, to jedyne dostepne obserwatorowi i wnioskujacemu dane o od-
rebnym bycie, jakim jest inny cztowiek, to wszystko, na czym mozna
polega¢ — wszystko i zarazem tak bardzo mato'®. Jak pisal Zdzistaw
Lapinski o przedstawieniach cielesno$ci u Gombrowicza:

Cielesnos¢ nie bylaby zdolna do tak mocnego istnienia, gdyby sama
z kolei nie byta wypelniona inng substancja, psychiczna. Uchwytnym
przejawem cudzej psychiki, wskazowka, ze nakierowala si¢ ona na nas,
jest wzrok. Spotykajac czyjs wzrok, bohaterowie Gombrowicza wie-
dza, ze zostali objeci cudzg §wiadomoscig, ze stanowia przedmiot dla

198 O komunikacji somatycznej u Gombrowicza zob. takze A. Wozny, Relacje ko-
munikacyjne w swiecie przedstawionym powiesci Witolda Gombrowicza, w: idem,
Wprowadzenie do semiotyki bohatera powiesciowego, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Wroclawskiego, Wroctaw 1988, s. 7-38.
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jakiego$ podmiotu, Ze zatem moga i powinni podja¢ wysitek przeforso-
wania siebie jako osoby, ze majg szanse stania si¢ kimg§™.

To jednak juz w sferze lektury i aktywnosci poznawczej czytelnika
rozgrywa sie konflikt miedzy narzucajacg sie potoczng wykladnia
mowy ciala/zachowania bohatera a jej odnarratorska interpretacja.
Czytelnik symultanicznie musi uwzgledni¢ dwie sprzeczne perspek-
tywy: narratora $wiadomie deformujacego stany rzeczy oraz boha-
terow, ktorych obserwuje z jego punktu widzenia. Poniewaz sam
narrator prezentuje si¢ jako niegodny zaufania, mnozy sygnaty swo-
jej obsesji, czytelnik bierze niejako w nawias to, jak charakteryzuje
on bezposrednio bohateréw — wiekszg wage moze przywigzywac do
srodkow posredniej charakterystyki:

Przejawila pewne zrozumienie - jakby uprzytomnila sobie naraz urze-
dowy charakter tego, z kim moéwila. [...] I - ciekawe! - nagle urwa-
ta w pot stowa, zesztywniala, zmiazdzyta mnie wzrokiem, po czym do
glebi urazona, opuscila pokoj™°.

W powyzszym cytacie jedynie okreslenie ,urazona” stanowi ele-
ment bezposredniej charakterystyki stanéw wewnetrznych bohater-
ki dokonanej przez narratora z pozycji zblizonej do wiedzy narrato-
ra wszechwiedzacego, dysponujacego niekwestionowanym wgladem
we wnetrze postaci. Inne dane na ten temat pochodzg z wnioskowa-
nia przeprowadzonego przez narratora wylacznie na podstawie ob-
serwacji. Przykfad ten ilustruje takze fakt dotad niedoceniany w ba-
daniach komunikacji narracyjnej. Jednym z poziomoéw narracyjnej
sytuacji komunikacyjnej jest (podobnie jak w $wiecie realnym) ki-
nestezja — percepcja naszego ciala i cial innych w spotecznej sytu-

199 Z. Lapinski, Ja, Ferdydurke, s. 27. Autor odsyta takze do bogatej literatury po-
$wieconej Gombrowiczowskiej koncepcji relacji miedzyludzkich. Zasadne be-
dzie w tym miejscu poréwnac zaskakujaco zbiezne rozpoznania Lapinskiego
z duzo pézniejsza teoria ,glebokiej intersubiektywnoéci” w europejskiej lite-
raturze przedstawiona przez G. Butte w ksigzce I Know That You Know That
I Know. Narrating Subjects from ,,Moll Flanders” to ,,Marnie”, Ohio State Uni-
versity, Columbus 2004.

1 'W. Gombrowicz, Zbrodnia z premedytacjg, s. 46.
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acji kontaktu, ich potozenia w przestrzeni interakcji. Komunikacja
to takze konfrontacja dwoch cial ludzkich w ich otoczeniu kultu-
rowym, dwdch 0s6b wyposazonych w ludzkie zdolnosci poznawcze
i wlasciwo$ci percepcyjne oraz komunikujgcych sie réznymi kanata-
mi sensorycznymi. Obserwacja bezrefleksyjnych reakcji somatycz-
nych partnera rozmowy (blednigcie, 1za, drzenie, ttumiony $§miech)
pozwala nam natychmiast rozpoznac jego stany emocjonalne i pla-
stycznie dostosowywacé te wiedze do potrzeb relacji i kooperacji
(przewidywa¢ lub uprzedzaé zachowania i reakcje). Podobng funk-
cje w narracji pelnig indykatory stanéw mentalnych bohatera. Cza-
sem przekaz jezykowy jest zupelnie niekompletny bez uzupelniajg-
cych go elementéw pozawerbalnych. Oto scena rozmowy narratora
omawianego opowiadania z synem zmartego, ktérego narrator naj-
bardziej podejrzewa o popelnienie zbrodni:

Pan bardzo kochat ojca - [...] Pytanie to zaskoczylo go wyraznie. Nie,
nie byl na nie przygotowany, pochylit gtowe, spojrzat w bok, przetknat
$ling — i wymowil polgebkiem z niewypowiedzianym przymusem, ze
wstretem prawie. — Dosy¢..."™

Dopiero uwzglednienie pozajezykowych zachowan i ich mentalne;j
przyczyny moze wyjasni¢ stan emocjonalny bohatera w czasie roz-
mowy z sedzig $ledczym, naswietla tez dodatkowo stosunek Anto-
niego do zmartego ojca. Te jezykowe markery komunikacji emocjo-
nalnej pelnia wazna dla czytelnika funkcje informacyjna: ujawniajg
ttumione emocje syna, zaprzeczaja jego stowom, co pozwala narra-
torowi potegowac nastr6j podejrzliwosci wobec rzekomego podej-
rzanego.

Poza ,czytaniem umystu” ze ztg wola pojawia si¢ u Gombrowicza
takze motywchybionej symulacji uciele$nionej czyje-
go$ doswiadczenia (przypomne jeszcze raz ,plastyke wewnetrzng”
Gruszeckiej jako efektywna wersje tej predyspozycji poznawczej).
W Tancerzu mecenasa Kraykowskiego narrator daremnie nasladuje
nawyki i zachowania swego ,idola’, pragnac powieli¢ jego psycho-

" Tbidem, s. 51.
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cielesne doznania — cho¢by smakowo-zapachowe. Je to samo i w ta-
kich samych ilosciach. Efekt jest trywialnie rozczarowujacy. (,,Bytem
przesycony, przepelniony, zmiazdzony, dostalem czkawki, w glowie
mi szumialo, a delikatne potrawy rozsadzaly zotadek™?). Opowiada-
nie to Zdzislaw Lapinski traktuje jako modelowe dla swojej wyktadni
interakcji miedzyludzkich u Gombrowicza jako elementu porzadku
spotecznego. Badacz analizuje, jak skfadnikiem tej sfery moga sta¢ sie
»Spojrzenie, mimika, gest, postawa ciala, pozycja w przestrzeni, cala
wreszcie sekwencja zachowan™=.

Juz we wczesnych opowiadaniach Gombrowicza widoczna sta-
je sie preferencja do kwestionowania automatycznej narratorskiej
atrybucji stanéw wewnetrznych postaci. Atrybucja ta funkcjonu-
je wprawdzie na prawach statego skladnika narracji, jako element
wnioskowania narratora i postaci o zachowaniach obserwowanego
podmiotu, jednakze jej wyktadnia jest prezentowana jako z gruntu
niepewna, bo o nieustalonej motywacji. Bohaterowie usilujg prze-
nikna¢ ja na wlasna reke, ale skutkuje to jedynie konfliktem sprzecz-
nych interpretacji irracjonalnej, niezrozumiatej dla nich rzeczywisto-
$ci miedzyludzkiej. Oto fragment innego wczesnego opowiadania,
Dziewictwa, ktérego bohaterka spotyka si¢ z takim niemotywowa-
nym aktem przemocy:

Uderzona w opatke zachwiata sie, omal nie upadla - i juz miafa krzy-
czed, gdy spostrzegla, ze przesladowca nie zdradza ani gniewu, ani za-
dowolenia, a tylko drugim kawatkiem cegly nowy cios zadaje w plecy.
Twarz brutala wyrazala jedynie lenistwo popoludniowej sjesty, obojet-
no$¢ i cynizm, Alicja przeto u$émiechnela si¢ lekko do niego ustami
drzacymi z bolu, po czym widczega zsunat si¢ z muru i zniknat [...]"

Pawel, narzeczony Alicji, nie rozumie jej zachowan, seksualnie wa-
runkowanych odruchéw i artykulowanych fantazji, gdyz traktuje je
jako skladnik nieznanego sobie kodu - egzotycznego niczym sys-
tem podpatrzony wérod odrebnej spolecznosci (,,Mozliwe, ze ist-

"> 'W. Gombrowicz, Tancerz mecenasa Kraykowskiego, w: idem, Bakakaj, s. 11.
"3 Por. Z. Lapinski, Ja, Ferdydurke, s. 9-24.
"4 'W. Gombrowicz, Dziewictwo, w: idem, Bakakaj, s. 91.
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nieje caly kodeks znakéw umowionych i sposobow, o ktdrych ja,
przebywajac stale w Chinach i w Afryce, poéréd dzikuséw, nic nie
wiem™). Sama Alicja za$ popada w inng skrajnos¢, podejrzewa-
jac wszelkie formy komunikacji migdzyludzkiej, zachowania, gesty,
o jednoznacznie seksualne podfoze (,[...] a mnie si¢ zdaje, ze poza
tym, jak za parawanem, istnieja jakie$ $cisle okreslone gesty, jakies
ruchy, ze kazde takie podnioste hasto sprowadza si¢ do $cisle okres-
lonego gestu™*).

Te strategie Gombrowicza widziatabym jako jedng z moderni-
stycznych form odmowy porozumienia z czytelnikiem. Zachowu-
jac ogolna zasade komunikacji intersensorycznej, pozawerbalnej czy
atrybucji stanéw wewnetrznych jako szkielet konstrukeyjny repre-
zentacji wzajemnej percepcji postaci i narratora, Gombrowicz do-
wolnie formuje ich warto$¢ komunikacyjna, traktujac je wylacznie
jako wytwor kultury. Ciekawie rysuje si¢ zestawienie tomu opo-
wiadan Gombrowicza (czy raczej jego koncepcji, rozwijanej konse-
kwentnie w utworach pdzniejszych) z wydanymi w tym samym roku
Duzymi literami Adama Ciompy, w ktérych teza o niepoznawalnosci
drugiego cztowieka jest wywiedziona ze skrajnie odmiennych prze-
stanek i rozwigzan artystycznych.

Ciompa do granic jezykowej zrozumiatosci doprowadza meto-
de unaoczniajgcego przedstawienia proceséw psychicznych (mozna
powiedzie¢ nawet — wykorzystuje strategie psychologizmu ad extre-
mum), uznajac je za autonomicznie objawiajace si¢ naszej swiadomo-
$ci jakosci zmystowe. I tylko te jakosci funkcjonujg jako przedmioty
przedstawienia. Poniewaz cala narracja z przewaga stylu nominal-
nego jest reprezentacja aktow percepcji'’, oddzielnych wigzek wra-
zen, ktdre nie buduja ciaglosci przezycia, takze osoby prezentowa-
ne sg jako byty zatomizowane, istniejace jedynie w obrebie zmystow
obserwatora. Cialo tak percypowane gra role podstawowa; wszystko,
co wie si¢ o drugim czlowieku, to wrazeniowy odbior ucielesnionych

15 Tbidem, s. 98.

U6 Thidem, s. 99.

7 Zob. W. Bolecki, Punkt widzenia i konsekwencje stylu nominalnego w powiesci
»Duze litery” Adama Ciompy, w: idem, Poetycki model prozy w dwudziestoleciu
miedzywojennym. Witkacy, Gombrowicz, Schulz i inni, Krakow 1996, s. 195-217.
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stanow psychocielesnych. Mozna by powiedzie¢, ze narrator Ciom-
py jest wtajemniczony we wszelkie odmiany odczytywania cudzych
doznan, emocji, wrazen zmystowych, intencji, Ze jest mistrzem wni-
kliwego rozpoznawania tego, co zachodzi w jego wspdttowarzyszach
interakcji, Ze cechuje go wzmozona wrazliwo$¢ na najlzejsze drgnie-
nie psychiczne innego z wszelkimi jego niuansami:

Tamten rozchylil usta zazenowanym usmiechem wyrozumiato$ci.

[...] otart sie 0 mnie chropowatoscig glosu i utkwil we mnie na chwi-
le zastygnieta w oczach, mimo podskoczenia u§miechnietych koncéw
warg w policzki, smutng bezradnos¢ zrenic.

[...] nastroszyl glos zadziorkami jakby lekkiego zaklopotania [...].

[...] otarl si¢ 0 mnie tkliwosmieszng otwartoscia uduchowionej wspo-
mnieniem twarzy [...]"%.

Zabiegi stylistyczne Ciompy powoduja substancjalizacje
stanow psychocielesnych, wrecz ich uprzestrzennienie, co
funkcjonalnie taczy sie ze strategia synekdochicznego obrazowania
ciata. (,,Zolta twarz opierala si¢ co chwila usmiechem i pewnymi sie-
bie triumfujacymi oczyma o mnie”). Zdarzenia psychiczne czesto s3
obrazowane nie jako procesy, ale jako rozciagajace sie¢ w przestrze-
ni zmaterializowane zjawiska; pojedyncze akty mentalne. Stany we-
wnetrzne istniejg namacalnie, niczym oddzielne jako$ci podmiotow,
izoluja sie niejako od przezywajacych/do$wiadczajacych osob, ist-
niejg samodzielnie jako jedyna dostepna postrzezeniowo realno$é
psychologiczna. Poddajg si¢ one z tatwoscig obserwacji i identyfika-
cji przez pierwszoosobowego narratora oraz wzajemnie percypujace sie
postaci, stanowigc autonomiczne byty narzucajace si¢ $wiadomosci
obserwatora. Funkcjonuja jednak raczej na zasadzie ,cielesnego ko-
stiumu” niz autentycznego doswiadczenia wewnetrznego (stad cze-
sto powtarzana metafora ludzkiej ,,zewnetrznosci”). Po czesci wia-
ze sie to z koncepcja percepcji jako biernego procesu notacji danych

us AL Ciompa, Duze litery, Wydawnictwo Literacko-Naukowe Universitas, Kra-
kow 1933, cytaty na s. 57, 68, 70, 72.
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zmystowych, ktora znajduje odzwierciedlenie w tym eksperymental-
nym utworze™.

Specyfika separacyjnego modelu intersubiektywnosci w artystycz-

nej wersji Ciompy jest wigc konsekwentne uwypuklanie dysfunkcjo-
nalnosci praktyki ,,czytania umystow” czy przyjmowania perspektywy
innego czlowieka. Ocena ta znajduje tez potwierdzenie w powiescio-
wym dyskursie, w obszernej deklaracji teoriopoznawczej:

Kogo mozemy jasno pozna¢ dokladnie? Kto jest w stanie scali¢ sie z cu-
dzym zyciem chocby tak tylko niewiele? Kto moze bez klamstwa po-
wiedzie¢, ze nie jest wlasciwie zawsze sam z soba, chocby byt z kim$
najbardziej mu drogim... [...] Nie jestesmy samotni z mysla tych, ktd-
rych przy nas nie ma, a samotni z tymi, ktorych cielesna obecnos¢ przy
nas my$l ich czyni dla nas dalekg™°.

Ciompa, jak Gombrowicz, neguje tez mozliwos¢ symulaciji

cudzego doswiadczenia — na drodze empatii czy tez przez wspot-

"9 Szerzej pisalam o tym zagadnieniu w artykule Poetyka i antropologia (na przy-

120

12

kladzie reprezentacji percepcji w prozie psychologicznej dwudziestolecia miedzy-
wojennego), w: Literatura i wiedza, red. W. Bolecki, R. Nycz, Wydawnictwo IBL
PAN, Warszawa 2006, s. 343-344. Nie sposob w tym miejscu nie przypomnie¢,
iz problematyka percepcji stanowila staly element stopniowej subiektywiza-
Gji prozy i pehnita funkcje impulsu przemian formalnych, waznego zwlaszcza
dla prozy modernizmu. Por. M. Podraza-Kwiatkowska, J. Kwiatkowski, Ma-
gnuszewski — Berent - Kaden. Préba analizy nurtu stylistycznego, w: Ksiega pa-
migtkowa ku czci Stanistawa Pigonia, Krakowski Oddzial PAN, Krakéw 1961,
s. 415-434; M. Glowinski, Powies¢ mtodopolskas S. Eile, Swiatopoglqd powiesci,
Ossolineum, Wroctaw 1973; J. Stawinski, O opisie, w: idem, Proby teoretycznoli-
terackie, Wydawnictwo PEN, Warszawa 1992, s. 189-213; idem, Opis w dziewigt-
nastowiecznej literaturze polskiej: ujecie encyklopedyczne, w: ibidem, s. 214-232.
A. Ciompa, Duze litery, s. 44.

Warto poréwnac te nieufno$¢ wzgledem empatii obecng w prozie awangardo-
wej okresu miedzywojennego z wysoka ranga, jaka empatii przypisywano na
gruncie estetyki i krytyki literackiej wezesnego modernizmu, w ktorych katego-
ria ta byta gwarantem autonomii do$wiadczenia estetycznego, aktu krytycznego
i kontaktu krytyka z ponadjednostkows, uniwersalng rzeczywistoscig (metafi-
zyczng czy antropologiczng). Na ten temat zob. M. Glowinski, Ekspresja i empa-
tia: studia o mlodopolskiej krytyce literackiej, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1997; por. komentarze Pluciennika i Lebkowskiej w ich pracach po$wieconych
empatii.
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odczuwanie czysto cielesne. Wielokrotnie w Duzych literach pada-
ja stowa o nieprzezroczystosci innych, o wytacznosci i oddzielnosci
»ja’ wobec ich doswiadczenia, o ucigzliwej odrebnosci, na jaka jeste-
$my skazani.

Dziwna jest ta zupelna niemozno$¢ wczucia si¢ w uczucia drugich.
Najwyzej mozemy wzbudzi¢ w sobie przez analogie co$ podobnego, ale
i wtedy odczuwamy tylko siebie, nie jego™.

W prozie drugiej polowy XX wieku podobnemu twierdzeniu (moty-
wowanemu jednak problematyka metafizyczng) pozostawal wierny
Gustaw Herling-Grudzinski. Uprawiana przez niego w wigkszosci
opowiadan narracja pierwszoosobowa stylizowana na autobiogra-
ficzng projektuje sytuacje niemoznosci dostepu do stanéw wewnetrz-
nych pozostalych wspotbohateréw wydarzen. Jak pokazywatam na
wezesniejszych przykladach, to formalne rozwigzanie nie jest jednak
decydujace i nie wyklucza uzycia wielu zréznicowanych figur inter-
subiektywno$ci narracyjnej. Herling-Grudzinski swiadomie unikat
analizy psychologicznej, czyniac z tego watku jeden z powracajacych
tematow metaliterackiego komentarza narratorskiego, swoiste credo
literackie oraz osrodek kompozycji swych utworéw — wyrazny przez
brak. Sposrod wielu dyskursywnych uzasadnien tej strategii mozna
przytoczy¢ chocby taki:

[...] za naduzycie ze strony autoréw uwazatem interpretacje psycholo-
giczne opisywanych zdarzen i osob [...]. Nie, nie chodzilo w tym tylko
o domaganie si¢ od pisarza powsciagliwosci — powiedziatbym wrecz,
pewnej artystycznej dyskrecji — w prébach zagladania w gtab ludzkiej
duszy. Uznatem po prostu to zagadnienie [...] za jalowe i nie prowa-
dzace do niczego, co posiadatoby rzeczywiste znamiona docierania do
prawdy o czlowieku. [...] Pisarz prawdziwie gleboki szanuje zagadke,

»2 A. Ciompa, Duze litery, s. 38.
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tajemnice kazdego serca; wie, ze istnieja w nim kryjowki niedosi¢zne
i niezgtebione, o ktérych wolno mu jedynie napomkna¢ [...]".

Ten afirmowany gest powsciggniecia wyobrazni i pidra, manifesta-
cyjnaseparacja wobec tajemnicy drugiego cztowieka nie ozna-
czaja jednak braku prob przekroczenia wlasnej perspektywy lub
braku mozliwosci artystycznego ich wystowienia. U Herlinga-Gru-
dzinskiego pojawiaja si¢ oryginalne motywy lub fabularne rozwia-
zania mediatyzujace do$wiadczenie innego, bedace jego zaposred-
niczonym i ztudnym, lecz waznym odpowiednikiem™*. Taka funkcje
petni cho¢by podréz do miejsca, gdzie rozegraly sie interesujace
narratora wydarzenia, gdzie doznaje on pozarozumowego niemal
kontaktu z otoczeniem nasyconym niegdysiejsza czyja$ obecnoscia
i przeniknietym prawie namacalnym cierpieniem (Wieza, Madrygat
zatobny). To mediumiczne przezycie odbywa sie we $nie (Cmentarz
Potudnia), za pomocy ,innego widzenia” (tamze czy w opowiada-
niu Srebrna Szkatutka), w tajemniczej chorobie (Gruzy) i przy ca-
tym artystycznym pokrewienstwie z konwencjami powiesci gotyc-
kiej odgrywa role ekwiwalentu momentalnego odczucia
cudzego dos$wiadczenia: chwilowego, pozaswiadomego.
A zarazem jedynego, jakie jest/moze by¢ dostepne - i to wybranym.
Jednocze$nie u Herlinga-Grudzinskiego sa zachowane w mocy nie-
ktére, mocno sfunkcjonalizowane formy przedstawiania komuni-

3 G. Herling-Grudzinski, Cmentarz Poludnia, w: idem, Opowiadania zebrane,
zeb. i oprac. Z. Kudelski, t. 1, Czytelnik, Warszawa 1999, s. 449. To z innego
opowiadania Herlinga-Grudzinskiego pochodzi zapozyczone od F. Kafki jed-
no z najbardziej przejmujacych modernistycznych rozpoznan niemocy jezyka
i niemoznosci poznania: ,,Kiedy stoisz przede mna i patrzysz na mnie, co wiesz
o moich bélach i co ja wiem o twoich? A gdybym padt przed tobg na kolana
i ptakal, i opowiadal, co wiedzialbys o mnie wiecej niz o piekle, ktére kto$ okre-
§lit ci jako gorace i straszne. Juz dlatego my ludzie powinni$my sta¢ naprzeciw
siebie tak zamysleni i wspofczujacy, jak przed wejsciem do piekla”. G. Herling-
-Grudzinski, Pieta dell’Isola, w: idem, Opowiadania zebrane, t. 1, s. 35.

A. Lebkowska analizuje obecne u Herlinga strategie empatyczne, np. zamito-
wanie do eksponowania w narracji procedur poznawczych zwigzanych z do-
chodzeniem do przyblizonej wiedzy o bohaterze, funkcje portretu (literackiego
i malarskiego) jako znaku migotliwosci tego, co ukazane i zakryte. Por. A. Leb-
kowska, Empatia, s. 97-99, 107 i nn.
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kacji intersensorycznej i pozawerbalnej. Te ,,odpryski” cudzych sta-
néw emocjonalnych, motywacji czy uczu¢ czesto intrygujg narratora
same w sobie, niczym kolejne mniej lub bardziej przydatne poszlaki
w jego poszukiwaniu Tajemnicy.

[Stary Bartolo — M. R.-P.] To on opowiedzial mi, wymijajaco jako$ i po-
wiciagliwie, o ,domu na dnie wawozu” na tytach cmentarza.

Stary Bartolo mial mine¢ czlowieka, ktéry powiedzial grubo za
duzo w pierwszej rozmowie, zamierza wigc w drugiej, jak dobry ogrod-
nik, przecia¢ zbyt wybujale galezie. Pokiwal w zamy$leniu glowa™.

Herling wprowadzal tez bardzo wyraziste obrazy ucielesnionych sta-
néw psychofizycznych, ktére zawsze réwnoczesnie byly wcieleniami
sytuacji egzystencjalnej czy metafizycznej bohatera; rozpoznawal-
nymi dla postronnych stygmatami cierpienia. Stan ,,okamienienia”
czlowieka po bezposrednim zetknieciu ze zbiorowym doswiadcze-
niem $mierci i zniszczenia (Gruzy) jest tego wyrazistym przyktadem.
Podobnie jak stan ,,poparzenia’, ktéremu podlega nawet §wiadek cu-
dzego cierpienia — np. Mauro, wojskowy uczestniczacy w likwidacji
wioski zniszczonej trzgsieniem ziemi. Nie przypadkiem te okresle-
nia sg generowane w polu semantycznym doswiadczenia najwyz-
szej intensywnosci bolu fizycznego. Cho¢ pierwszoosobowy narra-
tor opowiadan po wielokro¢ podkresla swoj sceptycyzm poznawczy
i niemozno$¢ przenikniecia indywidualnej sytuacji swego bohatera,
postuguje sie formutami jezykowymi, metaforyka obdarzonymi sil-
nym potencjalem obrazowym™° i ewokacyjnym. W opowiadaniach
Herlinga-Grudzinskiego z narracjg trzecioosobowg znajdziemy tez
wiele przykladéw fokalizacji zmystowej, ktére, jak analizowalam

'* G. Herling-Grudzinski, Cmentarz Potudnia, w: idem, Opowiadania zebrane, t. 1,
$- 433 1435.

26 O zwigzku miedzy obrazowaniem jezykowym, obrazowaniem mentalnym
a emocjonalnym zabarwieniem procesu lektury i rozumienia tekstu przez czy-
telnika pisatam w artykule Wizualne efekty i afekty. Obrazowanie mentalne
a emocjonalne zaangazowanie czytelnika, ,,Teksty Drugie” 2009, nr 6. Powra-
cam do tego watku w nastepnym rozdziale mojej ksigzki.
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wezesniej, pelnig funkcje reprezentacji zsubiektywizowanej perspek-
tywy postaci.

[Sebastiano — M. R.-P.] widzial ludzi i przedmioty w nieustannym wi-
browaniu, jak gdy si¢ patrzy w drzemce popotudnia spod przymruzo-
nych rzes na storice i nawet chwiejne cienie rozsypuja sie w nieskonczo-
ng ilo§¢ mniejszych cieni [...].

Koszula [Padre Rocca - M. R.-P] przesigknieta potem lepita mu sie do sko-
ry i dtawita go, wywolujac w piersiach uczucie nieznosnej dusznosci.

Podobne apostrofy sensualne wyzwalaja asocjacje z naj-
bardziej elementarnymi doznaniami psychosomatycznymi u czytel-
nika, z uniwersalnymi doznaniami cielesnymi, pokonujac tym sa-
mym nieprzekraczalng bariere poznania i opisu dzigki apelowi do
doswiadczenia somatycznego.

Odwotania do tego pierwotnego do$wiadczenia - chec¢ ,,odtwo-
rzenia cialem cudzego istnienia” czy tez ,sensualnej telepatii” poja-
wiajg sie w Dukli (1999) Andrzeja Stasiuka jako remedium na nie-
mozno$¢ komunikacji i egzystencjalng przepas¢ miedzyludzka.
Pierwszoosobowy narrator przedstawia swa historie wielokrotnych
powrotéw do tego magicznego miasteczka, snujac swa opowiesé
w czasie kolejnej tam bytnosci. Pozostaje outsiderem, jego pozy-
cja przybysza motywuje zarazem obcos¢ wobec napotykanych lu-
dzi - oddzielnych, nierzadko wrogich czy tylko nieufnych. Wglad
w ich doswiadczenie wydaje sie zupelnie niemozliwy (cho¢ u Stasiu-
ka mozna znalez¢ takze wiele przykladéw ,,czytania umystu”). Gdy
zawodzi wiara w moznos¢ przenikniecia/poznania cudzej psychiki,
pozostaje odwolanie do elementarnego pokrewienstwa cial, gwaran-
tujacej doznanie tego, co doznaje tez inny. W opowiesci o mlodzien-
czej fascynacji zjawiskowg nieznajomg imaginacyjne zespolenie cie-
lesne nabiera rangi powielenia sobg tego, co migsne, trzewiowe,
a wiec nam wspdlne.

7" G. Herling-Grudzinski, Pieta dell'Isola, w: idem, Opowiadania zebrane, t. 1, s. 56
i68.
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Usilowatem dostrzec jej twarz [...] w koncu obraz stawal sie tak bli-
ski, ze czulem jak wchodze w jej cialo, nie w tym banalnym, kopula-
cyjnym sensie, ale dostownie wélizguje sie w jej napieta brazowa ské-
re, moje rece wypelniaja jej ramiona az po czubki palcow [...], a twarz
wedruje w cieple gladkich wnetrznosci, by stac sie jej twarza, i w kon-
cu mdj jezyk staje si¢ wnetrzem jej jezyka, i tak samo jest z reszta, z ca-
tym czerwonym krélestwem $ciegien i migsni, [...] i nareszcie cala jest
nawleczona na mnie, a ja jestem w nig ubrany az po najdalsze zakamar-
ki paznokci i wlosow™®.

Obraz o podobnej wymowie pojawil sie takze w innym epizodzie
tego opowiadania — w opisie papieza tatwego do identyfikacji z Ja-
nem Pawlem II. Narrator dokonuje imaginacyjnego odtworzenia
elementarnych czynnos$ci toaletowych (mycie, czesanie, posilek)
starego i schorowanego czlowieka - to daje mu poczucie wspdlno-
ty z nim na plaszczyznie niedoskonato$ci materii, z jakiej wszyscy sie
sktadamy.

To, co wypowiada narrator, dopelnia si¢ takze w sferze sytuacji
odbioru czytelniczego, ktdra aktywuje réwniez sensualne i emocjo-
nalne reakcje czytelnika. Na zwiekszeniu jego aktywnos$ci poznaw-
czej opiera sie w jeszcze wigkszym stopniu ostatni z omawianych
przeze mnie modeli narracyjnej intersubiektywnosci, ktory nazy-
wam eksternalizacja.

Eksternalizacja a intersubiektywnos¢

W ramach tego ostatniego z proponowanych przeze mnie modeli
omowie typy narracji i figur narracyjnych, ktore w dotychczasowych
badaniach definiowano w opozycji do technik i konwencji stuzacych
reprezentacji $wiadomosci w prozie. Chodzi mi przede wszystkim
o behawiorystyczng odmiang¢ narracji (jak tez o podobna tenden-

28 A Stasiuk, Dukla, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 1999, s. 27-28.

» Tym zagadnieniom bedzie po$wigcony ostatni rozdziat ksigzki pt. Czytajgcy
umyst i badania literackie. Intersubiektywnos¢ a doswiadczeniowy charakter od-
bioru literackiego.
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cje ujawniang w takich utworach)”° oraz o utwory powstate w kre-
gu inspiracji egzystencjalizmem. W obu przypadkach to formal-
ne zanegowanie potrzeby czy mozliwoséci reprezentowania zjawisk
psychicznych ma uzasadnienie zaréwno artystyczne (bylo poszu-
kiwaniem nowego jezyka), jak i historycznoliterackie (wigzalo sie
z odwrotem od dominujacej metody psychologicznej w literaturze,
stanowilo odpowiedz na doswiadczenie wojenne czy nowe prady fi-
lozoficzne). Ta tatwo skonstruowana i utrwalona opozycja: ,,psycho-
logizm w literaturze pierwszej polowy XX wieku”’-,behawioryzm
lat 40. i 50. XX wieku”, narzucita pewien typ interpretacji utworéw
pozostajacych w mniej lub bardziej widocznym zwigzku z prakty-
ka twoércza amerykanskich reprezentantéw tej odmiany narracji.
Wiréd formalnych cech narracji behawiorystycznej Lech Budrecki
wymienia jako konstytutywne: brak zdan przypisujacych narratoro-
wi lub postaciom przezycia, stany czy wlasnosci psychiczne (o ile nie
wystepuja one na prawach przytoczenia cudzej wypowiedzi lub jej
parafrazy), nieobecno$¢ mowy pozornie zaleznej czy innych form
reprezentujagcych mowe wewnetrzna czy mysli bohatera, ilo$ciowa
przewage dialogu oraz specyficzng motywacje zachowan konstru-
owang na zasadzie bodzca i reakcji na niego*. Jednocze$nie zazna-
cza on, ze narracja tego typu funkcjonuje w kontekscie kulturowych
»kodow”, ktére w realiach pozaliterackich stosuje si¢, by obserwo-
walne zachowania czy akcje ludzkie wyjasni¢ procesami psychiczny-
mi. Czytelnik uwzglednia za$ owe kody w akcie lektury.

Podobny problem poznawczego kontekstu narracji stat sie jed-
nym z zywo dyskutowanych watkéw w narratologii kognitywistycz-
nej, ktéra po przykiad behawioryzmu literackiego siegneta w celu

3% Tak definiuje behawioryzm L. Budrecki w hasle Behawioryzm, w: Stownik lite-

ratury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka i zesp., Ossolineum, Wroctaw 1995,
S. 95-100.

Do podobnego przeciwstawienia na gruncie samej psychologii, a takze teorii
poznania réwniez podchodzi si¢ coraz sceptyczniej, pokazujac opozycje beha-
wioryzm-kognitywizm jako nadmiernie wyostrzong i czesto falszywa polary-
zacje. Por. A. Costall, ,Introspectionism” and the Mythical Origins of Scientific
Psychology, ,Consciousness and Cognition” 2006, Vol. 15.

L. Budrecki, Behawioryzm, s. 96-97.
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eksplikacji swego gtéwnego zalozenia teoretycznego: narracja stano-
wi zawsze i immanentnie reprezentacje czyjej$ $wiadomosci. W pro-
cesie odbioru narracji czytelnik aktywuje strategie poznawcze sto-
sowane takze w interakcjach z realnymi osobami — podstawowg jest
wnioskowanie na temat motywdw i celow (nawet niewerbalizowa-
nych w tekscie w zaden sposdb) postaci fikcyjnych oraz zrozumienie
ich emocji i stanéw wewnetrznych. W przypadku odmian narra-
cji, w ktérych tylko w zminimalizowanym stopniu jest zapewniony
dostep do umystu postaci, zachowania bohatera maja sens jedynie
wowczas, gdy czytelnik odnosi je do ich presuponowanego mental-
nego zrédta®+.

Ma to bezposredni zwigzek z interesujacg mnie w tej pracy pro-
blematyka intersubiektywnosci jako poznawczym podglebiem nar-
racji: bez-/przedrefleksyjne uwzglednianie cudzych emocji i stanow
jest trybem funkcjonowania ludzkiej swiadomosci, ktory warunkuje
takze percepcje bytow fikcyjnych oraz specyfike czytelniczych reakeji
na wydarzenia i losy bohateréw. Intersubiektywny tryb $wiadomo-
$ci i intersubiektywny wymiar narracji obejmujg zawsze przestrzen,
by postuzy¢ si¢ raz jeszcze terminem Alana Palmera: inter-
mentalng, ponadjednostkows, ekstrawertyczng. Samoobserwa-
cja i introspekcja sg rowniez praktykami osadzonymi w kontekscie
ponadindywidualnym®. W przypadku literatury skfania to do roz-
szerzenia problematyki reprezentacji swiadomosci poza klasycznie
zaliczane do niej $rodki reprezentacji poziomu mysli i mowy we-
wnetrznej. Nalezy uwzgledni¢ tu takze przedstawienia mechani-
zmow wzajemnej percepcji i ponadjednostkowego wnioskowania.
W tym kontekscie narracja behawiorystyczna nie rézni si¢ od innych
form narracyjnych nieobecnoscia reprezentacji $wiadomosci posta-
ciinarratora, lecz zawiera jako$ciowo inne ich figury. Opiera si¢ po-

3 A. Graesser, K. Millis, R. A. Zwaan, Discourse Comprehension, ,,Annual Review
of Psychology” 1997, Vol. 48; M. A. Gernsbacher, B. Hallada, How Automatical-
ly Do Readers Infer Fictional Characters’ Emotional States, ,Scientific Studies of
Reading” 1998, Vol. 2, Issue 3.

34 Por. A. Palmer, Fictional Minds, s. 140141 oraz 206-217.

% Por. J. Pluciennik, Literatura, glupcze! Laboratoria nowoczesnej kultury literac-
kiej, Universitas, Krakow 2009.
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nadto w znacznie wigkszym stopniu na czytelniczej aktywnosci od-
czytywania umystu postaci, niz na bezposrednim artystycznym ich
przedstawianiu w utworze. W tego typu narracji czytelnik musi by¢
bardziej zaangazowany w konstruowanie spdjnego obrazu postaci
niz w przypadku odmian narracyjnych udostepniajacych szerszy re-
pertuar srodkéw charakterystyki i analizy psychologicznej. Jak pisat
David Lodge, w przypadku narracji behawiorystycznej czytelnik wi-
dzi zaledwie czubek gory lodowej, ponizej ktérego znajduje sie caty
pokiad subiektywnych emocji bohatera, ktére odbiorca musi stop-
niowo zrekonstruowac*. Poniewaz postac fikcyjna nie istnieje poza
siatkg semiotycznych operacji dokonywanych w czasie lektury przez
czytajacego, to on konstruuje sobie mentalng reprezentacje jej umy-
stu i t3 matrycg tlumaczy narastajace dane tekstowe. Czytelnik akty-
wuje swojg wlasng wiedze na temat danej emocji, uczucia, doznania
psychosomatycznego, korzystajac zardwno ze swego doswiadcze-
nia, jak i (co sugerujg badania empiryczne, np. neurofizjologiczne
i psychologiczne) zdolnosci do wrodzonej cielesnej symulacji inter-
subiektywnej, nie tylko do postawienia siebie w miejsce ko-
go§, ale takze do odczuciasytuacji kogos.

Chcialabym teraz przeanalizowa¢ rozwigzania formalne, dzigki
ktérym nawet w narracji o znacznie okrojonym dostepie do umystu
postaci i do stanowiska narratora czytelnik z tatwo$cia moze wnio-
skowac o stanach wewnetrznych bohateréw i ujawnionego narratora

136 Lodge plasuje literacki behawioryzm w kontekscie pisarskich praktyk postmo-

dernistycznych, wigzac go z odwrdceniem modernistycznej zasady poszuki-
wania (szeroko rozumianej) glebi. Por. D. Lodge, Consciousness and the Novel,
Secker and Warburg, London 2002, s. 66-89. Wspominatam juz we Wstepie,
ze ta teza wydaje mi sie zbyt upraszczajaca, co uzasadniam w dalszej czgéci ni-
niejszego rozdzialu. Podobnie Lodge interpretuje francuska nowa powies¢,
dodatkowo wzmacniajgca role kategorii percepcyjnych zastosowaniem tech-
nik wzorowanych na $rodkach filmowych (oko kamery, zoom, montaz). Te
odmiane powiesci za obszar $cierania sie tendencji modernistycznych i post-
modernistycznych uznawal tez B. McHale, traktujac Zaluzje A. Robbe-Grille-
ta (1957) jako modernistyczny punkt dojécia w rozwoju gatunku, po ktérym
kolejne utwory pisarza mozna zaklasyfikowa¢ juz jako postmodernistyczne.
Por. B. McHale, Od powiesci modernistycznej do postmodernistycznej: zmiana
dominanty, ttum. M. P. Markowski, w: Postmodernizm. Antologia przektadéw,
red. R. Nycz, Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakow 1996, s. 356-359.
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oraz o stanowisku wobec prezentowanych wydarzen tego ostatnie-
go. S to figury funkcjonalnie ekwiwalentne introspekeji, cho¢ nie
zawieraja cytatow z mysli czy z mowy wewnetrznej. Modernistycz-
na narracja behawiorystyczna czy quasi-behawiorystyczna wpro-
wadza bowiem zupelnie nowa odmiane opisu psychologicznego.
Sugeruje stany wewnetrzne bohatera przez reprezentacje reakeji cie-
lesnych oraz preferuje wnioskowanie o procesach psychicznych na
podstawie danych percepcyjnych - stad wazna rola jezykowych figur
tzw. goracej percepcji (hot perception), automatycznego rozpozna-
nia przedmiotu. Cialo nie zastepuje w tego typu narracji kategorii
$wiadomosci czy umystu - reprezentowanie stanéw ciala (jezykowe
przez narratora i mentalne przez czytelnika) jest automatycznie o d-
czytywaniem stanéw umystu'. Tak pojety behawioryzm bytby
najpelniejsza modernistyczng reprezentacja ucielesnionego umystu
i mozna go uzna¢ za dowod ewolucji modernistycznych form nar-
racyjnych w literaturze polskiej, nie za$ zjawisko zainspirowane po6z-
niejszymi w czasie wplywami zewnetrznymi (np. recepcja pisarzy
amerykanskich po 1945 roku i francuskiej nowej powiesci)®. Odej-
$cie od ekspresji subiektywnosci bohatera do intersubiektywnej war-
tosci jego zachowan i uzewnetrznionych przezy¢ motywuje np. we-
wnetrzna logike twérczo$ci Nalkowskiej i przemiany jej poetyki (od

¥ O zwigzku miedzy reprezentacjy ciala a wizja psychologiczng implikowana
w prozie E. Hemingwaya zob. D. Raabe, Hemingway’s Anatomical Metonymies,
»Journal of Modern Literature” 1999, Vol. 23, Issue 1.

W przypadku nowej powiesci dodatkowym problemem jest jej manifestacyj-
nie podkreslany (zwlaszcza przez Robbe-Grilleta) ,,antyhumanizm’, postulo-
wane zerwanie z antropomorfizacjg $wiata, analizg psychologiczng i naddanym
komentarzem, ktéry mogltby wprowadza¢ zbedng symbolizacje w autonomicz-
nie istniejacy $wiat rzeczy. Sfera rozbudowanych autokomentarzy i wypowie-
dzi programowych autoréw i zarazem teoretykéw powiesci to jednak odreb-
na kwestia niz mozliwo$¢ rzeczywistego wyrugowania kategorii podmiotowych
z pola literackiego przedstawienia — nawet w przypadku rzekomo najbardziej
obiektywnego ,,oka kamery”. Te kategorie M. Fludernik podporzadkowuje ra-
mie poznawczej ,Widzenia” jako modusu konstytuujacego $§wiadomos¢ w eks-
perymentalnych narracjach, wspominajac wlasnie powiesci autora Zaluzji. Zob.
M. Fludernik, Towards a ,,Natural” Narratology, s. 293, 317, 351.

138



244 ROZDZIAL 4

Choucas po Medaliony)™. Dlatego literatura modernizmu ze swymi
eksperymentami formalnymi (np. ucieczka od ,,bebechowatosci”) +
dostarcza materialu do rozwazania pytania zupelnie elementarne-
go: czy w ogole jest mozliwe postrzeganie i reprezentowanie pod-
miotu ludzkiego bez przypisywania mu najogolniejszych wlasnosci
ludzkich, a wigc wtasnie mentalnych (czyli bez aktualizowania teorii
umystu w jej intersubiektywnym wymiarze)?

Reprezentacje swiadomosci w narracji behawiorystycznej

Przejde teraz do pokazania, jak w prozie behawiorystycznej jest re-
konstruowana perspektywa innego bohatera, automatycznie odczy-
tywana przez (najczesciej) pierwszoosobowego narratora. Poniewaz
w tym modelu narracyjnym wszelkie wnioski o zyciu psychicznym
sg wyciagane na podstawie aktow percepcyjnych, dlatego nazywam
te strategi¢ ek sternaliza cja. Charakterystycznym zabiegiem s3
sposoby dekodowania zwigzku akeji i mysli obserwowanej postaci.
Oto scenka z opowiadania Stanistawa Zieliniskiego Defilada, w kto-
rej dobrze widag, jak narrator odczytuje zachowanie i motywujace je
cele zaobserwowanego czlowieka, a takze zwraca uwage na jego na-
stawienie emocjonalne wzgledem siebie i swoich podwladnych:

139 Ta ewolucja przebiegataby od zamitowania do ekspresji podmiotowosci narra-
tora do nachylenia w kierunku pozornie niezaangazowanego rejestrowania wy-
ciszonego emocjonalnie glosu postaci. Por. W. Bolecki, Ludobdjstwo i poczgtki
prozy nowoczesnej, , Arkusz” 2003, nr 5; idem, Pamigc - ,,choroba na smier¢” -
$wiadomosc. ,,Niecierpliwi” Zofii Natkowskiej, ,Pogranicza” 2003, nr 6.

Z tego paradoksu zdawal sobie sprawe sam tworca tego pogardliwego neolo-
gizmu, piszac: ,[...] rzeczywisto$¢, uczucia zyciowe i mysli nie mogg by¢ ni-
gdzie i nigdy programowo wyrugowane. Stanowig one naturalny podkfad, mo-
tor i material artystycznej twérczosci, na ktorej ona, jak pojedyncze grzyby na
swej grzybni, wyrasta”. Por. S. I. Witkiewicz, O artystycznym teatrze, w: idem,
Pisma filozoficzne i estetyczne, oprac. J. Leszczynski, t. 2, Warszawa 1976, s. 121.
Na plaszczyznie metodologii badan literackich taki typ refleksji prezentowat
Z. Lapinski, Psychology versus Literary Studies, ,Zagadnienia Rodzajéw Literac-
kich” 1963, t. 6, z. 1.
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- Kawaleria z prawej — krzyknalem, bo juz i rozjemca wysunat si¢ zza
chalupy i kosym okiem spogladal, jak sobie z ulanami ra-
dzi¢ bedziemy™.

W tego typu narracji podobne indywidualne wnioskowania sg pod-
stawg charakterystyki wnioskujacego, a takze zapewniaja wyklad-
ni¢ zwigzkéw przyczynowo-skutkowych miedzy obserwowanymi
zdarzeniami. Zwigzki te stajg si¢ wobec tego duzo bardziej relatyw-
ne, czesto mylne lub niepewne, niewiarygodne, bo pochodzg z od-
czytan osobowego narratora. Ponadto sg jedyna forma wgladu w to,
co dzieje si¢ we wnetrzu innego bohatera, mediatyzujg jego stany
wewnetrzne. Precyzyjnie i lakonicznie wykorzystuje ten zabieg Ta-
deusz Roézewicz w swojej wczesnej prozie, np. w tomie opowiadan
Opadly liscie z drzew (1955). Oto przyklad z jednego z opowiadan
o tematyce wojennej zatytutowanego Pragnienie. Narrator poczat-
kowo zniesmaczony upokarzaniem jefica przez cztonkow oddziatu
partyzanckiego, po otrzymaniu wiadomosci o $mierci z rgk Niem-
cOw swej siostry, z zimnym okrucienstwem lekcewazy wiadome so-
bie pragnienia skazanego na $mier¢:

Staryporusza si¢ niepewnie, [narrator odczytuje stan emocjo-
nalny wigznia] obciera twarz rekawem, rozglada si¢, teraz patrzy
na kawe [narrator rozpoznaje kierunek spojrzenia, dzigki czemu i on,
i czytelnik mogqg wnioskowaé o stanie psychofizycznym jerica], ktora od-
stawitem na bok. Patrzy na kawe i oblizuje jezykiem wargi. Leze na pry-
czy i przygladam mu sie, jak oblizuje pekniete wargi koncem jezyka.
[...] Stary maca reka koto siebie, szuka laski [narrator rozpozna-
je intencje i motywacje dziatan Niemca). [...] Teraz oczka Niemca bie-
gna tam, gdzie moja menazka z kawa. [odczytanie kierunku spojrzenia
i jego przedmiotu po raz kolejny stuzy wnioskowaniu o stanie psychofi-
zycznym wigznia). I tylko ja wiem o tym. Ale leze bez ruchu. Nie po-
wiem ,,Chlopcy, dajcie mu kawy?, i nie wstang, cho¢ kawa stoi krok ode
mnie, a jego prowadza na $mier¢ i chce mu si¢ pi¢*2.

"t S, Zielinski, Defilada, w: idem, Przed switem. Opowiadania, Czytelnik, Warsza-
wa 1949, s. 8.
T. Roézewicz, Pragnienie, w: idem, Utwory zebrane. Proza, t. 1, Wydawnic-
two Dolnoslaskie, Wroctaw 2003, s. 42-43. Komentarze oznaczone kursywa
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W tym cytacie unaocznia si¢ kilka szczegoélnie waznych w mo-
jej pracy wigzek problemowych z zakresu reprezentacji swiadomosci
postaci literackiej: duza rola reprezentacji percepcji zmystowej, mo-
tywu czytania czyjego$ umystu, budowanie zdarzenia narracyjnego
jako dynamicznej sekwencji rozpoznawania cudzych stanéw emo-
cjonalnych, pragnien, aktéw mentalnych.

W szczegdlny sposdb przyjmowanie cudzej perspektywy zosta-
to zrealizowane w opowiadaniach lagrowych Tadeusza Borowskie-
go. Czytanie cudzego umyslu, rozpoznanie intencji i zakresu wiedzy
o $wiecie stalo sie w realiach obozowego piekta fundamentem strate-
gii przetrwania, zwlaszcza w obcowaniu z tymi, od ktérych to prze-
trwanie zalezalo. W ten sposob zdolno$¢ do przyjecia cudzej per-
spektywy zostata niejako oderwana od psychologicznego kontekstu
empatii, z ktorg czesto taczy sie teorie umystuy, a stala sie przejawem
instynktu samozachowawczego, chytrosci, obozowej inteligencji —
strategiag wybranych, najsilniejszych. Jej mistrzem okazal sie Tadek,
tej umiejetnosci zawdzieczal przezycie sytuacji, w ktérych mniej
zdolni wi¢zniowie nie mieliby zadnych szans. Oto scena wyrafino-
wanej gry miedzy nim a obozowym postem, ktory chciatby zemscic sig
na wiezniu za odmowe oddania mu dobrych butow:

Post syknal co$ i odszedt w strone tawki. Usiadl, podnidst w zadumie
karabin i bawigc si¢ zamkiem, zarepetowal. Podnidst gtowe, jakby co$
sobie przypominajac.

- Ty, warszawiak, chodz, dam ci chleb, oddasz go Zydom - rzek}, sie-
gajac po torbe.

Usmiecham si¢ najprzyjemniej, jak tylko umiem. Po tamtej stronie
rowu jest linia wart i postom wolno strzela¢ do ludzi. Za tebek dostaja
trzy dni urlopu i pie¢ marek.

- Niestety, nie wolno nam tam chodzi¢. Ale jesli pan post chce, to pro-
sze rzuci¢ chleb, ja naprawde ztapie™=.

i podkreslenia w tekécie — M. R.-P.
T. Borowski, Dziert na Hermenzach, w: idem, Pozegnanie z Marig. Kamienny
Swiat, PIW, Warszawa 1972, s. 48.
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Tadek od razu rozpoznaje kalkulacje posta, dostrzega jego mistyfi-
kowane zachowania (,,jakby co$ sobie przypominajac”), uwzglednia
jego wiedze o otoczeniu i kontekscie sytuacyjnym rozmowy (znajo-
mos¢ przepisow i mozliwo$¢ ich wykorzystania dla wlasnych celow)
i odpowiada udawanym zachowaniem (przymilny usmiech). Opo-
wiadanie Dzie#t na Hermenzach oraz inne z tomu PoZegnanie z Ma-
rig (1948) ukazujg go wielokrotnie w podobnych sytuacjach, czyli
w walce o przetrwanie.

Narracja behawiorystyczna nie wyklucza tez zabiegu bliskiego
symulacji cudzego do$wiadczenia: na mniejsza skale, bez jej tema-
tyzowania, zawsze w charakterystycznej ramie percepcji narratora
w pierwszej osobie, ktory potrafi dostrzec to, co dzieje si¢ w drugim
czlowieku. Nie ma tu mowy o symulacji zniuansowanych doznan
psychofizycznych, ale mozliwos¢ wczucia si¢ w kogo$ obserwowa-
nego pozostaje:

Bylo mu dobrze przy tym ,ognisku domowym’, miedzy kominem,
pachnaca siuskami kolyska i rozkopanym 16zkiem. Miedzy czterema
$cianami czul sie czlowiekiem, osoba, ktora zajmuje jakies ustalone
miejsce, nie tak jak w lesie. [...] Maks wyminat las i szed! ostro naprzéd.
[...] Spieszyt sic pewnie do obozu, ogniska, goracej kawy'+.

Podobne sceny znajdziemy w opowiadaniach Borowskiego, w tym te
jedna z najbardziej wstrzasajacych w calej jego prozie:

Oto idzie szybko kobieta, spieszy sie nieznacznie, ale goraczkowo. [...]
- Panie, panie, to nie moje dziecko, to nie moje! - krzyczy histerycznie
kobieta i ucieka zakrywajac rekoma twarz. Chce skry¢ sie, chce zdazy¢
miedzy tamte, ktore nie pojada autem, ktore pdjda pieszo, ktdre beda
zy¢. Jest mloda, zdrowa, fadna, chce zy¢'s.

44 T. Rozewicz, Opadly liscie z drzew, w: idem, Utwory zebrane. Proza, t. 1, s. 49
iso.

% T. Borowski, Prosze panistwa do gazu, w: idem, Pozegnanie z Marig. Kamienny
Swiat, s. 73.
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W tej samej funkcji moga wystepowal opisy ekspresji twarzy
i wszelkie inne elementy reprezentacji komunikacji pozawerbalnej,
np. afektywnej i intersensorycznej, ktora uwzglednia dane obserwo-
walne, fatwo spostrzegane z zewnatrz. Moze te¢ role odgrywac cha-
rakterystyka tonu, modulacji, intonacji, tempa glosu czy zdarzenia
akustycznego, ktorego sprawcy jest czlowiek:

Hieronim przybral ton surowy i stanowczy: - Wiec jak ma by¢?
- Z ciebie jednak jest kupa drania, Zbirek! Bylo w tym stwierdzeniu
wiecej podziwu niz nagany, totez Zbirek odpowiedzial tonem
chetpliwym [..].
- No, prosze, panie poruczniku — powiedzial Hieronim, kiedy na stop-
niach wlazu umilklyniechetne kroki.

Znow strzelily drzwi, kopniete gniewnie ™.

W opowiadaniu Wycieczka do muzeum Rozewicza nawet te wskaz-
niki zostajg ograniczone do minimum, lecz pojawiajg si¢, by wywo-
tywaé w czytelniku efekt zgrozy wobec zjawiska masowej ,turystyki
obozowej” do Auschwitz:

- Ignasiu, tu chodz, chodzze predzej, tu sg te protezy. Mo6j Boze! Jak-
ze czfowiek taka szyne nosil. — A tu catkiem zgrabna nézka damska —
mowifiglarnie pan Igna§«.

Chociaz podobna strategia moze pojawiac sie takze w innych opi-
sanych przeze mnie modelach intersubiektywnosci (pisatam o niej
jako o elemencie jezyka integracji doswiadczenia psychocielesnego),
to jej pozycja w narracji behawiorystycznej jest catkowicie dominu-
jaca. Spotykamy ja u Natkowskiej w Medalionach (Dwojra Zielona,
Kobieta cmentarna, 1946), w prozie Marka Htaski, Andrzeja Brych-
ta (tom Suche trawy, 1961). I wystepuje ona powszechnie w réznych
utworach, w ktorych rezygnacja z wgladu w zycie wewnetrzne bo-
hatera jest rozmaicie motywowana i realizowana. W roli markeréw

ey, Szczepanski, Wszarz, w: idem, Opowiadania dawne i dawniejsze, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakow 1973, s. 6-71 19.
W T. Rézewicz, Wycieczka do muzeum, w: idem, Utwory zebrane. Proza, t. 1, s. 171.
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cudzych stanéw wewnetrznych wystepuja w nich bardzo czgsto s o-
matyczne ekspresje emocji itzw. jezyk ciata. Wazng role
odgrywaja tez niektdre kategorie gramatyczne, zwlaszcza okolicz-
niki sposobu wykonania czynnosci bedace jednoczesnie wyktadni-
kiem stanu wewnetrznego motywujacego ten sposob wykonania ak-
cji (np. ,patrzyl triumfujaco’, ,,spojrzata znaczaco”).

Kanonierzy wyrwani ze snu pocili si¢ z wrazenia. Wzdycha-
li ciezko i spogladali z obawq na czarng tablice. Przystapitem do py-
tan. Przy tablicy stanal kanonier Jurjan. Patrzylz przerazeniem
na mape Polski. Spomiedzy wielkich paluchéw sypala sie rozgniata-
na na proszek kreda. Jurjan przymykat oczy, poruszat ustami, wida ¢
byto, ze robi wszystko, by odnalez¢ cho¢ jedno stowo z wystuchane-
go wykladu.

Szarego irytowala niewymownie obecno$¢ Stanczyka. [...] Zachowywat
siepowsciggliwie, jak przystalo stuzbiscie, ale kazdym blyskiem
malenkich chytrych oczek,kazdg zmarszczka twarzy zdawal
sie szydzi¢: — inteligenci!™*

Oto kilka z licznych przyktadéw z debiutanckiego tomu opowiadan
Marka Nowakowskiego:

148
149

150

151

Dwaj pozostali dostrzegli w mdlym $wietle, sagczacym sie z korytarza,
jegotwarzrozbawiong, twarda.

Ten w kraciastej marynarce podniost zardzewiata pokrywe kibla. Z a j-
rzal z odrazag™.

Nie odpowiedziala, lecz jej twarz mowila, Ze nie wierzy w to. [...] Teraz
twarz jej wyrazata trudny, bole sny prawie namysts.

S. Zielinski, Garnizon nad granicg, w: idem, Przed switem. Opowiadania, s. 27.
J. . Szczepanski, Buty, w: idem, Opowiadania dawne i dawniejsze, s. 41.

M. Nowakowski, W komisariacie, w: idem, Ten stary ztodziej, Czytelnik, War-
szawa 1958, 5. 51 6.

Idem, Drewniaki, albo dziewczyna kapusia, w: ibidem, s. 19.
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Patrzyta wyczekujaco. Przygarbil sie. [...] Twarz kobiety stala si¢
zacieta i obca®2.

W cytacie z opowiadania Zielinskiego (,,pocili si¢ z wrazenia”) oraz
w pierwszym przyktadzie z prozy Nowakowskiego (,,pozostali do-
strzegli”) pojawila si¢ ponadto ciekawa figura intersubiektywnosci:
podzielane emocje ipodzielana percepcja wyrazo-
na forma narracji w trzeciej osobie liczby mnogiej. Innym jej przy-
kfadem moze by¢ rzadka w literaturze narracja w pierwszej osobie
liczby mnogiej — ,,my” - ktéra reprezentuje perspektywe zbiorowo-
$ci, i to réwniez w jej wymiarze dzielenia najintymniejszych doznan
psychofizycznych. Takg konstrukcje ma opowiadanie Jana Jozefa
Szczepanskiego Gdzie néw zachodzi, ktérego zbiorowym bohaterem
jest oddzial partyzancki AK.

Fantazja wziela z magazynu pare jajek i usiadlszy opodal, krecita sobie
kogel-mogel w menazce. To byt jej sposob demonstrowania niezalez-
nosci. Udawata, ze nie widzi ostrzegawczych znakéw Skiby zza plecow
zblizajacego sie Baka. [...] Ludzie przerwali robote. Obserwowali te sce-
ne z zaciekawieniem pelnym zlo$liwej uciechy. Skiba az przymknat po-
wieki ze zgorszenia. [...] Wszyscy oczekiwali z utesknieniem awantury,
koszarowego rugania. Apelujac do naszego poczucia sprawiedliwosci,
ba, do naszej sympatii, Bak stwarzal sytuacje niezno$na. Przeciez wca-
le nie chodzilo o to, czy on ma racje. Teraz nikt juz nie patrzyt na niego.
Wszyscy wiedzieli, ze Fantazja zacznie krzycze¢. I zaczeta. Musiala so-
bie ulzy¢. [...] Bak jednak milczal. Pochylit wielka glowe, wida¢ bylo, ze
stucha z niesmakiem i przykroscig*.

Akapit ten zawiera reprezentacje zaréwno zbiorowej motywacji za-
chowania i emocji (,wszyscy oczekiwali z utgsknieniem awantury”),
jak i wspolnego przedmiotu uwagi oraz percepcji wzrokowej (,,0b-
serwowali te sceng z zaciekawieniem pelnym ztodliwej uciechy”) czy
przewidywan (,Wszyscy wiedzieli, ze Fantazja zacznie krzycze¢”). Sa

5% Idem, Ten stary zlodziej, w: ibidem, s. 28.

53 J.]. Szczepanski, Gdzie néw zachodzi, w: idem, Opowiadania dawne i dawniej-
sze, s. 62—63.
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to wszystko jezykowe wykiadniki dzielonej, ponadjednostkowej, in-
termentalnej przestrzeni zawarte w narracji tego typu, funkcjonalne
odpowiedniki wgladu w stany indywidualne i prywatne w ramach
introspekcji $wiadomosci pojedynczego bohatera. To takze jeden
z dowodow, iz problematyka swiadomosci w literaturze nie wyczer-
puje si¢ w ramach konwencji monologu wewnetrznego czy analizy
psychologicznej.

W innej odmianie narracji, ktéra zaklasyfikowatabym jako re-
alizacje eksternalizacyjnego modelu intersubiektywnosci, w prozie
egzystencjalistycznej, odrzucenie wgladu w cudze doswiadczenie
jest uzasadniane filozoficznie, jako wynik nieprzekraczalnej ludzkiej
samotnosci. Przykladéw moze dostarczy¢ wcezesna proza Wlodzi-
mierza Odojewskiego. Pomimo ze zdecydowanie przewazaja w niej
solipsystyczne formy narracyjne (monolog wewnetrzny, czesto po-
krewny strumieniowi §wiadomosci), teza o niepoznawalnosci dru-
giego czlowieka jest konstruowana na podstawie tych samych stricte
zewnetrznych obserwacji sygnatéw jego emocji czy doznan. Sg one
jednakze bardzo rzadkie w toku wypowiedzi narratora — drugi czto-
wiek rzadko jest przedmiotem refleksji, obserwacji czy wspétodczu-
wajacego zainteresowania, co podkresla dodatkowo przepas¢ onto-
logiczna i egzystencjalng, nawet miedzy kochankami:

[...] a Maria zapytala, czy jestem zadowolony, pétglosem zapytata, nie-
pewnie, nieomal trwoznie [...].

[...] ale potem zapytata, czy jest mi z nig dobrze i czy jestem zadowolo-
ny, bardziej zatrwozonym szeptem niz poprzednio [...]"*.

Nawet czeste fragmenty narracji w pierwszej osobie liczby mnogiej
z opowiadania Sezon w gérach, mocg formy gramatycznej taczace
narratora i Marie w pare, stuzg podkresleniu wspolnoty wylacznie
w samotnosci, w rozczarowaniach zyciowych, w braku ztudzen, co
do mozliwosci przezwycigzenia wyobcowania:

54 'W. Odojewski, Sezon w gérach, w: idem, Kwarantanna, Czytelnik, Warszawa
20009, S. 216-217.
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[...] lezelismy juz obok siebie w ciemnosci w zupelnym milczeniu, zu-
pelnie samotni, czujac ze si¢ nie udalo, zesmy jednak przegrali, tak le-
zeli$my obok - zupelnie obcy sobie ludzie, cho¢ tak blisko, ze tylko reka
siegnac¢, a zupelnie obcy™.

Zaprezentowane przeze mnie narracyjne modele intersubiektywno-
$ci sytuuja sie niejako ,w poprzek” ustalonych podziatéw na typy
i odmiany narracji (np. wszechwiedzacg, autorska, personalng, pierw-
szoosobowg czy trzecioosobowa, obiektywng i subiektywizowang).
Na przykiad indywidualizowany i personalizowany narrator Adama
Grywatda, cho¢ poszukuje dopiero prawdy o mylnie interpretowa-
nych wydarzeniach i dociera stopniowo do ich pelniejszego obra-
zu, miesci sie w moim modelu projekcyjnym. Nie ma bowiem klo-
potu z dostepem do standw wewnetrznych postaci, cho¢ nie ma nad
nimi wladzy narratora w trzeciej osobie czy narratora wszechwie-
dzacego. Za cel postawitam sobie wskazanie réznych narracyjnych
figur cudzej (nienarratorskiej) perspektywy w najbardziej popular-
nych w XX wieku konwencjach narracji, by wykaza¢, ze przyjecie
perspektywy innego podmiotu jest jednym z podstawowych mecha-
nizméw poznawczych wspotksztattujacych kazdg narracje literacka.
Konieczno$¢ przedstawienia aktow percepcyjnych postaci, ukierun-
kowania jej uwagi, wrazen sensualnych i reakcji cielesnych, stanow
emocjonalnych i mentalnych stanowi element funkcjonalnie analo-
giczny do wprowadzania jezykowych przedstawien mowy wewnetrz-
nej i mysli bohatera. Tymczasem tylko to ostatnie zagadnienie jest
wigzane w tradycyjnych badaniach nad narracjg z reprezentacjami
$wiadomosci podmiotowej postaci. Wyjscie poza te waska konwen-
cje i temat pozwala podja¢ te watki, ktére maja fundamentalne zna-
czenie dla nowoczesnych studidw nad narracja: naswietla to zwigzek
narracji z trybem pracy naszego umystu, wskazuje, jakie cele poznaw-
cze spelnia narracja (na innej plaszczyznie - fikcja literacka).
Najistotniejszym problemem bylo dla mnie ustalenie, jak w roz-
nych typach narracji dochodzi do reprezentowania doswiadczenia
wewnetrznego bohatera, jak kazdy typ narracji immanentnie koduje

55 Tbidem, s. 218.
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do niego dostep, mimo iz niektdre jej formy opisywane sg nierzadko
jako ,,z definicji” wykluczajace wszelkg analize psychologiczna.

W kolejnym rozdziale ksigzki natomiast chce umiejscowié za-
gadnienia intersubiektywno$ci na gruncie badan nad odbiorem li-
terackim, by przejs¢ od narracyjnych poetyk ,czytania umystu” i fi-
gur intersubiektywnosci do pytan o to, jak ,czytajacy umyst” (czyli
traktowany empirycznie, a nie wewnatrztekstowo czytelnik) prze-
twarza rozne poetologiczne rozwigzania i reaguje na nie (emocjo-
nalnie, sensualnie).






ROZDZIAL 5
Czytajacy umysl i badania literackie.
Intersubiektywnos¢ a doswiadczeniowy
charakter odbioru literackiego

W ostatnim rozdziale mojej rozprawy przedstawie kilka zagadnien
zwigzanych z empirycznie pojetym odbiorem literackim, ktére nie
mogly znalez¢ wyjasnienia na gruncie wcze$niejszych wersji tych
badan, w tym w ramach bardzo rozwinietych (i niegdys$ sztandaro-
wych wrecz) w Polsce strukturalistycznych studiéw nad komunika-
cja literacka i odbiorem'. Najwazniejsza dla mojej ksiazki kategorie

1

Jest to nurt bardzo heterogeniczny metodologicznie i obejmujacy rézne szko-
ty oraz obecny w réznych kierunkach badan literackich (od fenomenologii, es-
tetyki recepcji, przez psychoanalize, strukturalizm, socjologie i antropologie
literatury, pragmatyzm i kognitywizm, studia ideologiczne, genderowe i post-
kolonialne) oraz w réznych kontekstach kulturowych, ktére okreslaty takze
jego cele i metody analityczne (Europa, Ameryka Pétnocna). Jak pisza P. Gold-
stein i J. Machor, edytorzy New Directions in American Reception Study (Oxford
University Press, Oxford 2008), stalo si¢ tak dlatego, ze wiele kierunkéw stu-
diéw nad odbiorem wyrosto w latach 70. XX wieku z poststrukturalistyczne-
go zréznicowania literaturoznawstwa i od poczatku ten fakt akceptowalo. Na
ten temat zob. takze: The Reader in the Text, eds. S. R. Suleiman, I. Crosman,
Princeton University Press, Princeton 1980; J. Tompkins, Reader-Response
Criticism: From Formalism to Post-Structuralism, Johns Hopkins University
Press, Baltimore 1980; R. C. Holub, Reception Theory: A Critical Introduction,
Methuen, London-New York 1984; E. Freund, The Return of the Reader. Reader-
-Response Criticism, Methuen, London-New York 1987; Readers and Reading,
ed. A. Bennett, Longman, London-New York 1995; J. Marshall, Research on Re-
sponse to Literature, w: Handbook of Reading Research, Vol. 3, eds. M. L. Kamil et al.,
Lawrence Erlbaum Associates Publishers, Mahwan-New Jersey 2000, s. 381-
—402. Wspolczesne studia dotycza: praktyk czytania i historii tych praktyk,
politycznego kontekstu czytania, etyki czytania i jego wartoéci, ewolucyjnej
funkeji i rangi czytania, genderowych wyznacznikéw lektury indywidualnej
i krytycznej. Mozna dostrzec rozréznienie migdzy teorig odbioru czytelniczego
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intersubiektywno$ci analizuje w tym rozdziale z punktu widzenia
czytelnika, by wskaza¢, jak warunkuje ona przebieg i efekty odbioru
dziefa literackiego. Skupie si¢ przede wszystkim na znaczeniu, jaki
ma dla czytelnika intersubiektywny wymiar narracji literackiej oraz
perspektywa narracyjna jako figura doznaniowego charakteru lektu-
ry. Rozdzial ten bedzie poswiecony ,,doswiadczeniu lekturowemu”:
jedynej w swoim rodzaju umystowej aktywnosci ludzkiej — obecnej
tylko w obcowaniu z literatura, zaspokajajacej wazne potrzeby po-
znawczo-emocjonalne cztowieka, nieporéwnywalnej z innymi do-
stepnymi mu mediami komunikacji>. Za prototypowy przedmiot
tego do$wiadczenia uznaj¢ narracje fikcjonalng (gléwnie ze wzgledow
przedstawionych w rozdziale Umyst narracyjny. Intersubiektywnos¢
i teoria narracji). Czytelnika tej fikcji definiuje jako czytelnika aktual-
nego, uciele$niong osobe ludzka realnie istniejaca poza §wiatem przed-
stawionym i tekstem, ktéra nie jest tozsama z implikowanymi przez
utwor jezykowy, konwencjonalnie ustalonymi rolami odbiorcy?.

i studiami nad relacja tekst i czytelnik w poszczegdlnych kontekstach historycz-
nych. Nastepuje tez zblizenie miedzy studiami nad odbiorem literackim a stu-
diami kulturowymi i komunikacyjnymi. Dalsza analiza wewnetrznego zrézni-
cowania tego nurtu przekracza zakres tematyczny nie tylko tego rozdziatu, ale
i tej rozprawy.

O powrét do kategorii ,,przezycia literackiego” definiowanego z perspektywy
kognitywistycznych badan nad odbiorem literackim i komunikacja apelowa-
ta H. Konicka, Przezycie literackie w dobie kultury medialnej. Kognitywistyczne
przestanki komunikacji, ,Teksty Drugie” 2008, nr 3.

Por. numer specjalny ,,Poetics” 1981, Vol. 10, Issue 4/5: Empirical Studies in Li-
terature, ktory prezentuje europejskie badania w tym zakresie, zwlaszcza nie-
mieckojezyczne i holenderskie; tu jednak takze: E. Klemenz-Belgardt, American
Research on Response to Literature: The Empirical Studies. Zob. tez: H. Haupt-
meier, D. Meutsch, R. Viehoff, Empirical Research on Understanding Literature,
»Poetics Today” 1989, Vol. 10, No 3; H. Verdaasdong, K. van Rees, The Nar-
row Margin of Innovation in Literary Research, ,Poetics” 1992, Vol. 21, Issue 1/2;
Reading and Response, eds. M. Hayhoe, S. Parker, Open University Press, Mil-
ton Keynes-Philadelphia 1990; Reader Response to Literature. The Empirical
Dimension, ed. E. F. Nardocchio, Mouton de Gruyter, Berlin-New York 1992;
J. Radway, What’s the Matter with Reception Study? Some Thoughts on the Dis-
ciplinary Origins, Conceptual Constraints, and Persistent Viability of a Paradigm,
w: New Directions in American Reception Study; F. Hakemulder, Literature: Empirical
Studies, w: Encyclopedia of Language and Linguistics, ed. K. Brown, Vol. 7, Elsevier,
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Zalozenie to podzielaja poza kognitywizmem literackim rozma-
ite nurty wspottworzace empiryczne badania nad literaturg (a w ich
obrebie empiryczne badania nad oddzwigkiem czytelniczym). Eu-
ropejskie badania empiryczne zrodzily sie w niemieckojezycznym
kregu kulturowym (gléwnie dawna Republika Federalna Niemiec),
w ktorym polemika z dotychczasowymi formami studiéw nad od-
biorem literatury (zaréwno z tradycja fenomenologiczno-herme-
neutyczng, jak i estetyka recepcji w wersji tzw. szkoly z Konstancji
Hansa Roberta Jaussa i Wolfganga Isera) stanowila przewartoscio-
wanie najbardziej reprezentatywnych i wplywowych kierunkéw
w rodzimej teorii literatury. Konstruktywizm Siegfrieda J. Schmid-
ta byl juz wyraznie odrebng propozycja metodologiczng i episte-
mologiczna. Inny kierunek empiryzacji literaturoznawstwa umoz-
liwial wzorzec francuski, m.in. prace Pierrea Bourdieu. Odmienng
tradycje tworzyly amerykanskie badania psycholingwistyczne oraz
tamtejsza wersja reader-response theory. Postulowang procedurg ba-
dawczg tych nowych metod bylo opracowanie podstaw empirycznej
weryfikacji zasad interpretowania tekstow literackich: w perspekty-
wie synchronicznej, na podstawie zaplanowanych wywiadéw i an-
kiet powstajacych i przeprowadzanych pod kierunkiem naukowcow
kilku dyscyplin, gdyz projekt ten od poczatku przybral charakter in-

Oxford 2006, s. 274-280; Directions in Empirical Literary Studies, eds. S. Zyngi-
er, M. Bortolussi, A. Chesnokova, John Benjamins Publishing Company, Am-
sterdam 2008; New Beginnings in Literary Studies, eds. J. Auracher, W. van Peer,
Cambridge Scholars Publishing, Cambridge 2008. Na temat historii badan em-
pirycznych nad odbiorem na gruncie amerykanskim zob. P. Spourn, Empirical
Criticism: A Summary and Some Problems, ,The Bulettin of the Midwest Mod-
ern Language Association” 1969, No. 1; M. L. Pratt, Interpretive Strategies/Strate-
gic Interpretations. On Anglo-American Reader-Response Criticism, ,Boundary”
1983, Vol. 1, No. 1/2. Zob. takze: E. Ibsch, , Facts” in the Empirical Study of Litera-
ture: The United States and Germany - A Comparison, ,Poetics” 1989, Vol. 18,
Issue 4/5. W jezyku polskim dostepne sa podsumowania: M. Lubelska, Amery-
kariska teoria czytelniczego rezonansu, w: Po strukturalizmie. Wspélczesne ba-
dania teoretycznoliterackie, red. R. Nycz, Wiedza o Kulturze, Wroclaw 1992,
s. 37-45; Konstruktywizm w badaniach literackich. Antologia, red. E. Kuzma,
A. Skrendo, J. Madejski, Universitas, Krakow 2006 oraz po$wiecony m.in. kon-
struktywizmowi numer ,,Tekstow Drugich” 2010, nr 4; M. Maryl, Antropologia
odbioru literatury — zagadnienia metodologiczne, ,Teksty Drugie” 2009, nr 1/2.
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terdyscyplinarny. Kontekstem badan nad odbiorem przestata by¢
wylacznie historia literatury oraz proces historycznoliteracki. Za-
czeto interesowac sie zjawiskami psychologiczno-poznawczymi ak-
tywowanymi bezposrednio w procesie lektury czy wkrotce po nim
oraz ich wpltywem na pdzniejsze strategie interpretacyjne stosowane
ostatecznie przez czytelnika (takze czytelnika profesjonalnego, aka-
demika czy krytyka)+.

Opisujac doswiadczeniowy charakter odbioru literackiego, opie-
ram sie na kognitywistycznych badaniach nad odbiorem literackim.
O niektérych ich nurtach wspominalam, piszac o wewnetrznym
zréznicowaniu kognitywistycznych studiéw nad narracja. Do tego
wymiaru oddzwieku czytelniczego bede tez si¢ odwolywata, analizu-
jac w tym rozdziale jego formy zwiazane z konkretnymi narracyjny-
mi figurami intersubiektywnosci, ktdore apelujg do zmystow i emocji
czytelnika: zwlaszcza z fokalizacjg sensualng jako forma perspek-
tywy narracyjnej i z obrazowaniem mentalnym. Wspoltworza one
wyjatkowy efekt doznaniowy, jaki oferuje narracja: czytelnicze po-
czucie wnikniecia w fikcyjny $wiat, chwilowe zapomnienie o sobie
i $wiecie zewnetrznym, glebokie zaangazowanie emocjonalne w czy-
tang (o)powiesc.

Doswiadczenie zatopienia si¢ w lekturze zawiera w sobie zaréw-
no poczucie zadowolenia (w wielu znaczeniach tego slowa - od sa-
tysfakeji intelektualnej po przyjemnos¢ zmystowa), jak i intensyfi-
kacje proceséw poznawczych i emocjonalno-cielesnych. Doznania
lekturowe tego typu sg generowane dzigki pelnemu zaangazowaniu
calej architektury poznawczej czytelnika i wigza sie m.in. z aktywno-
$cig neuronow lustrzanych. Ich dzialanie umozliwia czytelnikowi do-
$wiadczanie wewnetrznej symulacji czynnosci i zdarzen, o ktérych
czyta - np. monitorowanie ruchu bohatera stawia w stan ,,podwyz-
szonej gotowosci” jego system propriocepcji. Jak dokumentujg ba-
dania empiryczne, zaangazowanie lekturowe szczegélnie gleboko
przebiega w przypadku narracji fikcjonalnej. Ta bowiem wzmaga sy-

4 O swoistych napieciach rodzacych sie miedzy interpretacja a lektu-
rg pierwszg w przypadku czytelnika profesjonalnego pisat J. Stawinski
w szkicu (i w tomie) Miejsce interpretacji, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006.
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mulacje interakcji miedzyludzkich, prowokuje do przewidywania
scenariuszy wydarzen, wywoluje zwigzane z nimi emocje i pozwa-
la czytelnikowi testowacé wlasne zachowania. A rozwoj tych zdolno-
$ci ma wyrazne funkcje adaptacyjne - stad przyjemnosc¢ lektury jest
takze ewolucyjna nagroda za ich doskonalenie.. .5

W takim ujeciu lektura uzyskuje doswiadczeniowsg wyrazisto$c,
ktora angazuje jezykowa i pozajezykowa aktywnos¢ umystu. Trze-
ba podkresli¢, ze méwiac o lekturze, mam na mysli swego rodza-
ju tryb on-line pracy umystu: proces czytania i przebiegajaca z nim
symultanicznie (dzi$ najcze¢sciej w cichej osobistej formie)¢ kon-
strukcje spdjnej reprezentacji mentalnej czytanego utworu. Doko-
nuje si¢ ona przy wspotudziale pamigci i zmiennego nat¢zenia uwa-
gi, na kanwie wiedzy kontekstowej na temat $wiata zewnetrznego
oraz samej literatury, w cielesnym srodowisku psychofizycznym, an-
gazujacym takze pozawerbalne elementy $wiadomosci (emocje, my-

5 Bardzo obszernie omawia te zjawiska K. Oatley w ksiazce Such Stuff as Dreams.
The Psychology of Fiction, Wiley-Blackwell, Chichester 2011. Referuje on wyniki
badan neurofizjologicznych oraz psychologicznych w zakresie rozumienia nar-
racji oraz bada jej role dla ludzkich zdolnosci do kooperacji, podzielania wie-
dzy, wzajemnego zrozumienia. Jego analizy majg tez istotne znaczenie dla mo-
ich ustalen na temat zwigzku intersubiektywnosci i narracji.

Lektura prywatna i cicha to oczywiscie zjawisko historycznie wyksztatcone —
rozbieznoéci co do ustalenia jego genezy sa duze. Przyjmuje si¢ jednak, ze zwy-
czaj cichego czytania upowszechnit si¢ w XVIII wieku. Juz wtedy podniosly sie
glosy krytyki wobec efektu ,wciggania” czytelnika w $wiat fikcji i wobec zwycza-
ju ,,pochlaniania” ksigzek w samotnosci jako nowego modelu obcowania z tek-
stem literackim. Zob. K. Littau, Theories of Reading. Books, Bodies and Biblioma-
nia, Polity Press, Cambridge 2006. Jak pisze autorka, od XVIII wieku czytanie
na glos nie byto juz praktyka dominujaca, zostalo ono wyparte przez intym-
ne, zinternalizowane doswiadczenie czytelnika obcujacego z tekstem. Littau pi-
sze 0 narodzinach zjawiska ,,pozerania ksigzek” i fali jego medyczno-spotecz-
nych diagnoz skupionych na niepozadanych gwaltownych, stricte cielesnych
konsekwencjach zaangazowania w cichg lekture takich powiedci, jak Pamela
S. Richardsona, Nowa Heloiza J. ]. Rousseau, Cierpienia mtodego Wertera J. Goe-
thego, Mnicha M. G. Lewisa. Ale jeszcze np. R. Ingarden uwazal, ze jezyk to
nade wszystko warstwa brzmieniowa, zapis graficzny byl dla niego czyms wtor-
nym. Zob. takze D. Bleich, Materiality of Reading, ,New Literary History” 2006,
Vol. 37, Issue 3.



260 ROZDZIAL s

$lenie obrazowe, percepcje)’. Dynamiczna wizja przebiegu lektury
odbiega od jej fenomenologicznej charakterystyki pioniersko przed-
stawionej w pracach Romana Ingardena, czemu zostanie poswieco-
ny odrebny fragment tego rozdziatu. Z reguly jednak tak definio-
wanej lekturze nie przypisywano wiekszego znaczenia, wlaczajac ja
w obreb (rozmaicie rozumianej) interpretacji jako procedury znor-
malizowanej i skodyfikowanej, procesu ponadjednostkowego docie-
rania do wytworzonego uprzednio i powielanego znaczenia®. Tym-
czasem wdrozenie procedur analitycznych, w dodatku dokonywane
na profesjonalny uzytek niewielkiej liczby czytelnikow, jest etapem
pdzniejszym, opierajacym sie na lekturze powielanej, wielokrotnej?,
na $wiadomym namysle nad zakonczonym i poddanym ocenie do-
$wiadczeniem lekturowym.
Tak charakteryzowat do$wiadczenie lektury Victor Nell:

Czytanie [...] to naprawde niesamowita aktywnos¢. Czarne zawijasy na
bialej kartce sa nieruchome jak gréb, bezbarwne jak ksiezycowa pusty-
nia, lecz dajg czytelnikowi przyjemnos¢ tak wyrazista, jak dotyk uko-
chanego ciata, tak podniecajacg, pelng koloréw i przemieniajgca jak nic
innego w $wiecie realnym™.

7 Por. Sensual Reading. New Approaches to Reading in Its Relations to Senses,

eds. M. Syrotinski, I. Maclachlan, Bucknell University Press, Associated Uni-

versity Presses, London 2001.

Dokonuje tu oczywiscie duzego i jedynie chwilowego uogdlnienia, zréwnujac

historycznie zmienne modele interpretacji, chodzi mi tylko o samg procedure

badania utworu literackiego.

®  Por. K. Bartoszynski, O lekturze wielokrotnej, ,Pamietnik Literacki” 1990, z. 4.

° V. Nell, Lost in a Book. The Psychology of Reading for Pleasure, Yale Universi-
ty Press, New Haven-London 1988, s. 1; ttum. M. R.-P. Autor zajat si¢ anali-
z3 1 opisem jednego typu lektury — pelnego zaangazowania emocjonalno-po-
znawczego, ,pochfaniania” ksiazek jako ulubionej aktywnosci i rozrywki. Ten
typ lektury nazwat on ludycznym, nie wartosciujac jednakze ujemnie zjawiska.
Mozna czytaniu ludycznemu przeciwstawi¢ inny model aktywnosci czytelni-
czej, zwigzany od poczatku z tradycja uprawiania filozofii, filologii i sieganiem
po lekture w celu namystu i nie$piesznej refleksji intelektualnej. Do takiego ide-
alu ,wolnego czytania” odwoluje si¢ np. F. Nietzsche w Przedmowie do swej Ju-
trzenki (1881), widzac w nim powinnos¢ intelektualisty, czynno$¢ zarazem pry-
watng, jak i spoteczng. Por. J. Pluciennik, Przestrzenie kultury i wolne czytanie,
w: Poznawanie stowa, red. P. Stalmaszczyk, Wydzial Filologiczny U%, £6dz 2010,
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Poniewaz narracja opowiada o ludziach (lub bytach, ktdre auto-
matycznie odbieramy jako antropomorficzne) i wymaga uruchamia-
nia réznych mechanizméw intersubiektywnego przyjmowania per-
spektywy drugiego czlowieka, opisze jakie znaczenie majg one dla
czytelniczego odbioru - zwlaszcza Zywego emocjonalno-sensualne-
go oddzwigku wobec zdarzen fikcyjnych i loséw fikcyjnych posta-
ci. Sa to wcigz bardzo czesto niedoceniane lub odrzucane elementy
czytelniczego oddzwieku, marginalizowane badz uznane za skutek
uboczny komunikacji literackiej. Nierzadko bywaja kojarzone nawet
nie tyle z efektem, ile z ,efekciarstwem” literatury nizszego rzedu,
poslednich gatunkow czy osobliwym oddzialywaniem pisarzy spoza
kanonu, ktéremu szczegdlnie tatwo ulegaja czytelnicy niewyrobieni,
naiwni, a nawet ,,prymitywni’. W jezyku formalno-strukturalistycz-
nym brak terminologii na ich wlaczenie w obreb badan literackich
stanowi wyraz niezgody na obecnos¢ kontekstu psychologiczno-do-
$wiadczeniowego, cho¢by nawet nie oznaczalo to ,,psychologizowa-
nia” w Ingardenowskim sensie. Chce pokazaé, w jaki sposéb wta-
$ciwosci poetyki utworu literackiego moga stac sie katalizatorem
procesow sensualno-emocjonalnych towarzyszacych lekturze i jaka
grajg one role. W tym rozdziale pragne je uwzgledni¢ jako zjawiska
skorelowane z poetyka utworéw literackich, o skalarnym i gradual-
nym charakterze, ktére w réznym natezeniu towarzysza procesowi
czytania i nie muszg by¢ postrzegane jako naruszanie zasad profesjo-
nalnego czy poprawnego spolecznie obcowania z utworem.

s. 61-77. Nie chodzi mi w tym rozdziale o poréwnanie czy przeciwstawianie so-
bie obu praktyk czytelniczych, tym bardziej ze ,wolne czytanie” w takiej formie
stanowi raczej afirmowany element etosu pewnej grupy spofecznej i zawodowe;j
niz sktadnik czytelniczych zjawisk psychologicznych.

Projekt ten nie wpisuje si¢ w bardzo szeroki nurt badan psychologicznych i es-
tetycznych na temat samej natury emocji, ktore wyzwala fikcja, innymi stowy:
nie dotyczy pytania, jak to w ogole mozliwe, ze reprezentacje zdarzen nierze-
czywistych wyzwalaja w nas emocje i co moze by¢ ich Zrédlem. To temat od-
rebnej i powracajacej przez stulecia dyskusji na gruncie filozofii, estetyki i psy-
chologii, teorii fikcji. Jako literaturoznawce interesuje mnie natomiast zwigzek
migdzy cechami poetyki utworu literackiego (narracyjnego) a afektywnym za-
barwieniem jego odbioru, stanowigcym istotny element procedur poznawczych
czytelnika.
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Chcialabym podkresdli¢, iz daleka jestem od idealizujacego spoj-
rzenia na rodzaj oddzwieku, ktory bedzie gtéwnym przedmiotem
mojej analizy: nie stawiam tez o jego powszechnosci, nie uzalez-
niam warto$ci utworu od eksperymentalnie potwierdzonego wy-
stapienia podobnych reakeji. Latwo przychodzi wyobrazi¢ sobie po-
tencjalne pytanie zdesperowanego Gatkiewicza z Ferdydurke: ,Jak
zachwyca, kiedy nie zachwyca? Jak stymuluje, kiedy nie stymuluje?”.
Jestem $wiadoma, ze to tylko jeden ze wspdtczynnikow czytelnicze-
go oddzwieku, a wybieram go dlatego, ze dotychczas w polskich stu-
diach z tego zakresu niewiele na ten temat pisano i niewielka przy-
ktadano wage do podtoza psychofizycznego lektury, ktore réwniez
takg forme¢ oddzwieku umozliwia. Uprawnione bytyby takze podob-
ne badania nad przeciwstawnym rodzajem oddzwieku (powszech-
nie spotykanym np. w ramach lekeji szkolnych) - nuda, odmowa
zaangazowania w fikcje, brakiem zainteresowania narracja jako ty-
pem dyskursu/wytworem kulturowym/dostepnym medium komu-
nikacyjnym. W warunkach szkolnych jednakze ten rodzaj odmowy
moze by¢ czesto wynikiem tradycyjnego nauczania (wymogu jedne-
go typu poprawnej interpretacji) oraz braku spozytkowania tez pty-
nacych z empirycznych studiéw nad odbiorem literatury.

Moja inspiracja metodologiczna réwniez w tej partii ksiazki be-
dzie narratologia kognitywistyczna i kognitywistyczne studia nad
odbiorem literackim:

Jesli jakas metoda interpretacji ma obcowac z istotg literatury, tzn. z jej
poznawczym i afektywnym wplywem na czytelnika, bedzie musiata za-
wiera¢ subiektywny oddzwigk w jej analizie i bedzie musiata sie skupi¢
na iluzji doswiadczenia, ktore pojawia si¢ w syntezie bodzcow plyng-
cych z tekstu i wyobrazni czytelnika. Ta iluzja do$wiadczenia konstytu-
uje trzeci wymiar tekstu, ktéry czytelnik czerpie z wydrukowanego czy
przedstawionego tekstu'.

L. M. Wijsen, Cognition and Image Formation in Literature, Peter D. Lang,
Frankfurt am Main-Cirencester 1980, s. 56; ttum. - M. R.-P.
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Jako niezbedny kontekst lektury uznaje wlasnie ten trzeci jej wy-
miar-doswiadczenie literackie®. Pojmuje jejako wyrazi-
sto$¢ doznaniowg odbioru, ktory przeksztalca zapis stowa w ozywio-
ng, dostepng niemal zmystamiiemocjonalnie zabarwiong przestrzen,
niesprowadzalng ani do niezmiennej utrwalonej wersji tekstu, ani
do czysto intencjonalnego przedmiotu w $§wiadomosci czytelnika.
Moim celem nie jest zatarcie granicy miedzy literaturg a psycholo-
gia jako odrebna dyscypling nauki, ale przedstawienie konkretnego
aspektu odbioru literackiego, ktéry otwiera sie na tekstualne i kon-
tekstualne elementy literatury i nie zaciera tego, co w opinii wielu
czytelnikéw moze by¢ uznane za jeden z najbardziej znaczacych wa-
loréw obcowania z dzietem literackim.

Czytelnik i odbiorca w polskich studiach
nad odbiorem literackim

W tradycji polskich badan literaturoznawczych tematyka odbioru
czytelniczego ma swoja diugg historie i efektowny dorobek — w dru-
giej polowie lat 60. i w latach 70. XX wieku stata si¢ nawet ,,pol-
ska specjalnoscig™, ktéra uprawiali najwybitniejsi literaturoznawcy

B Wypada raz jeszcze odwola¢ sie do prac R. Nycza funkcjonalizujacych kate-
gorie do$wiadczenia w badaniach kulturowych i literaturoznawczych; por.
R. Nycz, O nowoczesnosci jako doswiadczeniu, ,,Teksty Drugie” 2006, nr 3 (nu-
mer tematyczny Doswiadczenie: reaktywacja); idem, Literatura nowoczesna wo-
bec doswiadczenia, ,Teksty Drugie” 2006, nr 6; idem, Antropologia literatury -
kulturowa teoria literatury - poetyka doswiadczenia, ,,Teksty Drugie” 2007, nr 6.
O randze kategorii doswiadczenia traktuje takze tom zbiorowy Literackie repre-
zentacje doswiadczenia, red. W. Bolecki, E. Nawrocka, Wydawnictwo IBL PAN,
Warszawa 2007. Problematyke odbioru jako fizykalnego doswiadczenia poru-
szat D. Sniezko w opublikowanym tam artykule Jak czytato staropolskie ciato?
Por. takze tekst A. Burzynskiej, Ciato w bibliotece, ,,Teksty Drugie” 2002, nr 6.
R. Handtke, Utwdr fabularny w perspektywie odbiorcy, Ossolineum, Wroctaw
1982, s. 10. Przywotana pozycja stanowi jeden z wazniejszych owocow tej me-
todologii w Polsce, zawiera takze podsumowujace oméwienie polskiego stanu
badan w tym zakresie. Charakter rekapitulacji osiggnie¢ tego typu badan i za-
razem polemiki z nimi (dokonywanych w tym samym czasie, w ktérym uka-
zala si¢ ksigzka Handtkego) majg artykuly H. Markiewicza, Odbior i odbiorca
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tego czasu, i to nierzadko niezaleznie od podejmowanych na Zacho-
dzie badan zmierzajacych w podobnym kierunku. W teoretycznoli-
terackim zwrocie ku procesowi odbioru dostrzegano ,jedno z naj-
bardziej istotnych przesunie¢, jakie sie w tej dyscyplinie w ostatnich
latach dokonaly”™s. Moze dziwi¢ zatem fakt, ze metodologia, na po-
trzeby ktdrej wyspecjalizowano narzedzia opisu i analizy, ktéra za-
owocowala wieloma $wietnymi pozycjami, odeszta w zapomnienie
czy tez przestala by¢ atrakcyjna. Na jedna z przyczyn tego zjawi-
ska zwracal uwage Andrzej Skrendo, zauwazajac, Ze ,teoria recep-
¢ji nie tylko zmienita strukturalizm, ale tez przyczynila sie do jego
destrukcji™¢. Skrendo podsumowal z perspektywy czasu to, co wie-
le lat wcze$niej zaobserwowal Janusz Stawinski, komentujgc zarazem
efekty, jak i banalizacje badan nad odbiorem. Stawinski pisal o kate-
gorii odbiorcy, iz jest ona czynnikiem destrukcyjnym w struktural-
nym modelu dzieta literackiego, nie daje sie przyporzadkowa¢ zad-
nemu jego poziomowi i pozbawia je zamknieto$ci.

Ten punkt krytyczny dla polskich badan nad odbiorem czytelni-
czym zostal przekroczony na rézne sposoby w innych §rodowiskach
kulturowych i badawczych, co wymagato jednak odrzucenia podsta-

w badaniach literackich. Perspektywy i trudnosci, ,,Ruch Literacki” 1979, z. 1 oraz
idem, Problemy odbioru i odbiorcy w polskiej teorii literatury, ,,Z polskich stu-
diéw slawistycznych’, S. 7, Warszawa 1988; R. Handtke, Odbiér i odbiorcy w ba-
daniach literackich na przykladzie ,estetyki recepcji i oddziatywania”, w: Nowe
problemy metodologiczne literaturoznawstwa, red. H. Markiewicz, J. Stawinski,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1992, s. 290-308. Metodyczng oceng kierun-
ku prezentujg teksty zawarte w tomie Sporne i bezsporne problemy wiedzy o li-
teraturze, red. W. Bolecki, R. Nycz, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2002:
M. Czerminska, Estetyka recepcji - literaturoznawstwo wobec awangard w sztu-
ce XX wieku (glosa do problemu); T. Walas, Odbior i odbiorca w badaniach li-
terackich; J. Madejski, Recepcja literatury - przedmiot, zakresy, cele badan;
A. Skrendo, Recepcja literatury: przedmiot, zakres, cele badat. Komentarz do ty-
tutu i postscriptum.

Tak oceniali we wstepie do Problemdw odbioru i odbiorcy — tomu zbiorowego po
XIV Konferencji Teoretycznoliterackiej (Ossolineum, Wroclaw 1977, s. 7) jego
redaktorzy: T. Bujnicki i J. Stawiniski.

A. Skrendo, Recepcja literatury: przedmiot, zakres, cele bada, s. 9o.

J. Stawinski, Odbidr i odbiorca w procesie historycznoliterackim, w: idem, Préby
teoretycznoliterackie, PEN, Warszawa 1992, s. 81; pierwodruk: , Teksty” 1981, nr 3.
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wowych zalozen strukturalistycznych: autoreferencji jezyka utwo-
ru literackiego oraz wykluczenia kontekstu pozaliterackiego z zakre-
su badan nad utworem. Doceniono takze przydatnosc interdyscypli-
narnych podejs¢ do literatury (zwlaszcza korzysci z uwzglednienia
badan psychologicznych). Co jednak ciekawe, nie musi to prowadzi¢
do zanegowania najwazniejszych tez i metod wywiedzionych z ba-
dan formalno-strukturalistycznych, jako Zrédetl nowoczesnej na-
uki o literaturze, a przede wszystkim - jako zZrddet wciaz najbardziej
operacyjnych narzedzi poetologicznych i kategorii do opisu mor-
fologii utworu®. Nie zanegowano tez swoistoéci dzieta literackiego,
jako$ciowo innej od odmiennego typu tekstéw i wymagajacych od
czytelnika innych strategii rozumienia komunikatu®. Do tych nur-
tow badan nad odbiorem chce w tym rozdziale nawigzac®. Aby le-
piej wyartykutowa¢ podobienstwa i réznice w podejsciu do odbioru
i odbiorcy miedzy modelem strukturalistycznym (tak reprezenta-
tywnych dla polskich badan w interesujacym mnie temacie) a mo-
delem empirycznym (a bede odwotywa¢ si¢ przede wszystkim do
kognitywistycznego), dokonam ich skrétowego zestawienia pod ka-
tem najbardziej interesujgcych mnie zagadnien.

Odbiorca wewnatrztekstowy i ucielesniony czytelnik

W polskich badaniach nad odbiorem i odbiorcg obie te kategorie sa
traktowane przede wszystkim jako immanentne skladniki procesu
historycznoliterackiego®, jednostki zjawisk socjologicznych (w uje-

Wypada w tym miejscu zgodzi¢ si¢ z diagnozg J. Stawinskiego z jego artykutu
Co nam zostato ze strukturalizmu, ,Teksty Drugie” 2001, nr 5.

Nieprzypadkowo jeden z najbardziej liczacych si¢ periodykéw teoretycznolite-
rackich ,,Poetics” ukazujacy si¢ od 1971 roku nosi podtytut ,,Journal of Empiri-
cal Research on Culture, the Media, and the Arts”. Prezentuje on rozmaite kie-
runki w tego typu badaniach.

Najnowszym przegladem zréznicowania empirycznych kierunkéw badan nad
odbiorem (wraz z odniesieniem do ich socjologicznych odmian uprawianych
w Polsce oraz przedstawieniem antropologicznego ujecia tej problematyki) jest
przywolana juz rozprawa M. Maryla, Antropologia odbioru.

Takie rozumienie odbioru i odbiorcy przyswiecalo przede wszystkim J. Sta-
winskiemu i M. Glowinskiemu sytuuujgcym te kategorie na gruncie badan nad
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ciach bardziej socjologizujacych wiasnie)* lub jako wewnatrzteksto-
wa funkcja projektowana na poziomie strategii jezykowo-tekstowych
stuzaca celom komunikacyjnym®. Prowadzono tez badania nad ge-
nologicznym uwarunkowaniem konstrukcji odbiorcy* oraz indywi-
dualnymi autorskimi rozwigzaniami w tym zakresie®. Odbiorca byt

wzorami i normami lekturowymi, preferencjami grupy czytelnikow, obiegami
literackimi wybranymi przez autora. Réwnie wazny jest tu caly kontekst po-
$wiadczonych poprzednich odczytan utworu oraz jego pozycji we wspolcze-
snej mu konstelacji zjawisk literackich. Por. J. Stawinski, Odbiér i odbiorca;
M. Glowinski, Style odbioru. Szkice o komunikacji literackiej, Wydawnictwo Li-
terackie, Krakéw 1977. Podobne postulaty wysuwal w przytoczonych artykutach
H. Markiewicz, nie odbiegajac w tym miejscu od krytykowanych przez siebie
polskich realizacji badan nad odbiorem. Por. takze: J. Abramowska, Alegoreza
i alegoria w dawnej kulturze literackiej, w: Problemy odbioru i odbiorcy, s. 123—
-148; J. Bachorz, Jak czytano powiesci Jozefa Kraszewskiego w XIX wieku, w: ibi-
dem, s. 171-195.

To podejécie wspdlne projektowi socjologii literatury, badaniom nad czytelnic-
twem i jego spoteczno-kulturowym zapleczem, kultura literacka, ktére w mniej-
szym stopniu uwzglednialy problematyke stricte teoretycznoliteracky. Nie sa
zatem w gléwnym polu mojego zainteresowania. Por. Problemy socjologii litera-
tury, red. J. Stawinski, Ossolineum, Wroctaw 1971. Tu ukazaly si¢ jednakze trzy
wazne artykuty dotyczace problematyki odbioru: J. Stawinski, Socjologia litera-
tury i poetyka historyczna; A. Okopien-Stawinska, Relacje osobowe w literackiej
komunikacji; E. Balcerzan, Perspektywy ,,poetyki odbioru”. Zob. tez. ]. Lalewicz,
Socjologia komunikacji literackiej: problemy rozpowszechnienia i odbioru litera-
tury, Ossolineum, Wroclaw 1986.

Ta metoda analityczna zdobyla sobie najwiekszg popularnoé¢ i zaowocowa-
fa wieloma najwazniejszymi w swoim czasie pracami teoretycznoliterackimi
w Polsce. Powstata nowa komunikacyjna teoria dzieta literackiego. Do jej ka-
nonicznych pozycji nalezg: M. Glowinski, Style odbioru; idem, Od metod ze-
wnetrznych i wewnetrznych do komunikacji literackiej, w: idem, Poetyka i okoli-
ce, PWN, Warszawa 1992, s. 7-29; por. idem, Dzieto wobec odbiorcy, Universitas,
Krakow 1998; R. Handtke, Utwér fabularny w perspektywie odbiorcy; A. Oko-
pien-Stawinska, Semantyka wypowiedzi poetyckiej, Ossolineum, Wroctaw 1986;
K. Bartoszynski, O integracji badat nad tzw. komunikacjq literackg, ,,Pamietnik
Literacki” 1987, z. 1.

Por. artykuly z tomu Problemy odbioru: J. Ziomek, Projekt wykonawcy w dzie-
le literackim a problemy genologiczne, s. 73-92; M. Czerminska, Rola odbiorcy
w dzienniku intymnym, s. 105-122.

Zob. S. Wystouch, Czytelnik w pole wyprowadzony, czyli o prozie M. Choroman-
skiego, s. 229-256; W. Wyskiel, Brunona Schulza porozumienie z czytelnikiem,
s. 257-267 w tomie Problemy odbioru.
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w nich jednak niezmiennie teoretycznym konstruktem i pochod-
ng poetyki utworu, wypadkowa konwencji, efektem uzycia rozwia-
zan artystycznych lub skfadnikiem kontekstu literackiego i poza-
literackiego®. Byl traktowany monolitycznie: albo jako modelowa
czastka abstrakcyjnych praw i proceséw historycznoliterackich czy
spolecznych, albo jako niezmienny skladnik raz na zawsze utrwa-
lonych w tekscie literackim rozwigzan. Niezbywalna zmienno$¢ hi-
storyczna odbiorcy (utrwalona takze np. w stylach odbioru danego
utworu) byta réwniez zmiennoscia systemowa, wpisang w kontekst
funkcjonowania dziela w historii literatury. Badania takie mialy cha-
rakter w oczywisty sposob diachroniczny. Czynilo to z procesu lek-
tury fenomen catkowicie spoleczny, ponadindywidualny, w ktérym
jednostkowy kontakt z dzielem zaczyna liczy¢ sie o tyle, o ile za-
istnieje w historii odczytan tegoz jako utrwalone i istotne $wiadec-
two interpretacyjne, o ile przeistoczy si¢ w kolejny tekst kulturowy>.
Oczywiscie, wowczas odbiorca staje si¢ cztonkiem bardziej wyspe-
cjalizowanej modelowej grupy o uprzywilejowanym statusie. Moze
to by¢ status zawodowy, jesli odbiorca nalezy do ,,generatéw czyta-
nia” czy tez ,znawcow >* (okreslenia Stawinskiego) lub jego pozycje
wyznacza (czesto anonimowa) przynalezno$¢ do izolowanej w pew-
nych celach badawczych grupy czytelnikéw (np. odbiorcow jakiego$
utworu w pewnym momencie historycznym). Podobnie dzieje sie
w teorii komunikacyjnej odbioru - czytelnik bioracy do reki kon-
kretny utwor jedynie rozpoznaje repertuar $rodkow literackich, za
pomocg ktoérych zostata autorsko zaprogramowana rola wewnatrz-
konwencjonalnego lub gatunkowego odbiorcy. Poza zainteresowa-
niami badaczy pozostawata wiec zaréwno ,,milczgca wiekszos¢” (jak

26 Istnienie réznorodnej terminologii dla tej kategorii — odbiorcy implikowanego,
wirtualnego, idealnego, potencjalnego, adekwatnego, wpisanego — oraz usta-
lenie wzajemnych relacji miedzy tymi terminami jest zagadnieniem, ktérego
podjecie w tym miejscu nie wydaje si¢ konieczne.

To przekonanie jest zreszta podstawg takze zachodnich poststrukturalistycz-
nych badan nad odbiorem - wypelnia projekt wspélnot interpretacyjnych S. Fi-
sha, kompetengji literackiej J. Cullera, wspiera twierdzenie, ze sens dziela lezy
poza nim samym.

Zob. ]. Stawinski, O dzisiejszych normach czytania (znawcéw), w: idem, Préby
teoretycznoliterackie, s. 94-113.
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nazywal anonimowych czytelnikow Henryk Markiewicz), jak i poje-
dyncze osobiste akty lektur. Co wigcej, wypowiedzi na ich temat ce-
chowala daleko posunieta hierarchizacja i waloryzacja zachowan od-
biorczych - sposoby odczytan oceniano pod wzgledem zblizenia do
zdolno$ci idealnej deszyfracji senséw zapisanych w poetyce utworu
i koniecznych do uwzglednienia z jego kontekstu. Wartosciujaca ety-
kieta ,czytelnik prymitywny” (nadana przez Edwarda Balcerzana)
dotyczyla np. tych odbiorcow, ktérzy poszukuja w lekturze nie tyl-
ko porcji informacji z zakresu historii i teorii literatury, lecz réwniez
poczucia intensywnego zanurzenia w fikcji, w §wiecie przedstawio-
nym, w losach bohateréw...

Proby wykroczenia poza rzeczywistos¢ tekstowa jednak poja-
wialy sie takze na polskim gruncie. Jedng z wyrazniejszych inspiracji
przynioslty badania lingwistyczne nad kategoria tekstu rozumiane-
go jako jednostka pragmatyczna, realizowana na plaszczyznie uzycia
jezyka i zalezna od zalozen nadawcy oraz hipotez odbiorcy. Zarow-
no delimitacja tekstu, jak i potencjalne relacje miedzy jego elemen-
tami powstaja w efekcie kazdorazowego, aktywnego rozumowania
odbiorcy: sg nimi o tyle, o ile on je uzna za znaczace na podstawie
jezykowych wykltadnikéw zwiazkéw miedzyzdaniowych. Catoscio-
wy sens tekstu w tym ujeciu to swoiste zadanie do wykonania dla
odbiorcy®. W tych zalozeniach mozna dostrzec analogie z ustale-
niami wspdlczesnych badan nad odbiorem - w obu metodach ak-
centuje si¢ aktywng role odbiorcy w procesie budowania koheren-
Cji narracji*°.

* Por. M. R. Mayenowa, Spdjnos¢ tekstu a postawa odbiorcy, w: O spéjnosci tekstu,
red. M. R. Mayenowa, Ossolineum, Wroclaw 1971; eadem, Teoria tekstu a trady-
cyjne zagadnienia poetyki, w: Tekst i jezyk. Problemy semantyczne, Ossolineum,
Wroclaw 1974, s. 299-311; A. Bogustawski, Sfowo o zdaniu i o tekscie, w: Tekst
i zdanie. Zbior studiow, red. T. Dobrzynska, E. Janus, Ossolineum, Wroctaw
1983, S. 7-31.

Roznica podstawowa polega jednak na rozumieniu wykladnikéw integracji
znaczenia. W lingwistyce decydujaca role w rekonstrukeji znaczen tekstu przy-
pisuje si¢ relacjom linearnym w ramach struktury tematyczno-rematycznej.
W kognitywnym modelu rozumienia narracji wazniejsza role odgrywaja zwiaz-
ki ponadzdaniowe, oparte na antycypujacym rozumowaniu czytelnika oraz
jego rozpoznaniu motywacji psychologicznych. Wnioskowanie przyszlosciowe,
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Pozatekstowg egzystencja czytelnika w najwigkszym stopniu byt
zainteresowany Balcerzan®, uwzgledniajac podwojny status odbior-
cy (jako adresata wewnatrztekstowego i faktycznej osoby czytaja-
cej utwdr) oraz projektujac odmienng, niezwykle oryginalng meto-
de badawczg odbioru literackiego - ,,psychosemantyke” Miala ona
taczy¢ znajomos¢ struktury literackiej utworu z elementami wiedzy
na temat ich percepcji w przebiegu realnej lektury u realnego czytel-
nika (w obrebie jego uwagi, pamieci, swiadomosci). Wypada jedy-
nie zalowac, ze propozycja Balcerzana nie doczekala sie realizacji na
wigkszg skale - jest ona bowiem metodologiczng antycypacja (w od-
niesieniu do badan nad narracja) ,,psychonarratologii” uprawianej
wspolczesnie w ramach empirycznych badan nad odbiorem, na kto-
ra powolywalam si¢ w tej ksigzce wielokrotnie. Autorzy jej projektu
tak komentuja konieczno$¢ odciecia si¢ od poprzednich, wewnatrz-
tekstowych wcielen czytelnika:

[...] z pewnoscia najbardziej oczywistym powodem tego stanu rze-
czy jest fakt, iz wszystkie te modele [studiow nad odbiorem czy-
telniczym - M. R.-P.] opieraja si¢ wylacznie na intuicyjnej speku-
lacji formulowanej w obliczu braku obiektywnej metody weryfikacji.
Badacze zwracajacy sie ku tego typu studiom z nadzieja zdobycia wie-
dzy o czytelnikach i ich czytaniu napotykaja rozmaite sprzeczne teorie,
ktére nigdy nie byly przetestowane. [...] ,czytelnicy” sa konstruowani
w zwigzku z logika teoretycznej ramy np. socjologicznej, formalistycz-
nej, psychoanalitycznej, hermeneutycznej, tak wigc charakterystyka
teorii dostarcza rozmaitych dowodéw roznych kompetencji narracyj-
nych, a istnienie owych kompetencji potwierdza dany element teorii*.

wyprzedzajace lekture jest podstawg budowania calo$ciowego modelu $wia-
ta przedstawionego i nadawania mu spojnosci. Rownie wazne okazuje sie to, co
w utworze jest zaledwie implikowane lub ewokowane, a nie ma swoich wyklad-
nikéw jezykowych. O procedurach analitycznych dokonywanych przez odbior-
ce w ramach badan nad teorig tekstu zob. E. Miczka, Rola kategorii ponadzdanio-
wych w procesie rekonstrukcji tekstu, w: Tekst i jego odmiany, red. T. Dobrzynska,
Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 1996, s. 41-49.

' E. Balcerzan, Perspektywy ,,poetyki odbioru”, s. 14-15.

32 M. Bortolussi, P. Dixon, Psychonarratology, Cambridge University Press, Cam-
bridge 2003, s. 5-6; thum. - M. R.-P.
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Dzisiejsze badania empiryczne mogg jednak spozytkowa¢ nie-
ktdre z tez wezesniejszych wersji studiow nad odbiorem, nie nalezy
obu szkot postrzegac jedynie w kategoriach antagonistow, wspolcze-
sne teorie cz¢sto majg na celu nieob alenie modeli teoretycznych,
aleichdoswiadczalng weryfikacje, poddanie testowi na
reprezentatywnej grupie wspodtczesnych czytelnikéw empirycz-
ny ch. Jak sg oni wobec tego definiowani?

Odbiorca, jakiego zaktadajg interesujace mnie badania empirycz-
ne, to realny czlowiek badany w trakcie rzeczywistej lektury (w pro-
cesie on-line), by wskaza¢ wszystkie operacje, procesy i aktywnosci
poznawcze sterujace jego czytaniem i rozumieniem utworu literac-
kiego jako utworu literackiego. Z tych wzgledéw badacze skupia-
ja si¢ na synchronii, nie podejmuja zagadnien zwiazanych z prze-
mianami rozumienia utwordw literackich, lecz analizujg czytelnicze
»tuiteraz” Stad jezykiem opisu i analizy dzieta literackiego jest dla
nich jezyk poetyki skorelowany z psychologiczng wykladnig percy-
powania poszczegdlnych rozwigzan jezykowo-tekstowych®. Percep-
cja dziela literackiego wymaga aktywowania dwojakiej wiedzy (tek-
stowej i pozatekstowej) oraz specyficznego nastawienia czytelnika;
jego wiedza, ze czyta tekst literacki, ma decydujace znaczenie*. Ale

3 Opisy eksperymentéw empirycznych (wyboru uczestnikéw, procedur, me-
tod ewaluacji i interpretacji danych, konstruowania arkuszy testowych) podaja
D. Miall, Readers’ Responses to Narrative. Evaluating, Relating, Anticipating, ,Poe-
tics” 1990, Vol. 19, Issue 4; R. J. Kreuz, R. Roberts, The Empirical Study of Figura-
tive Language in Literature, ,Poetics” 1993, Vol. 22, Issue 1/2; V. Sotirova, Reader
Responses to Narrative Point of View, ,,Poetics” 2006, Vol. 34, Issue 2. Jako waz-
ne zagadnienie metodologiczne (w sposob instruktazowy) omawiajg je M. Bor-
tolussi i P. Dixon, Psychonarratology, s. 34-59.

3% Zob. R. A. Zwann, Aspects of Literary Comprehension. A Cognitive Approach,
John Benjamins Publishing Company, Amsterdam-Philadelphia 1993; C. Em-
mott, Narrative Comprehension, Oxford University Press, Oxford 1997; M. Wolf,
Proust and the Squid: the Story and Science of the Reading Brain, Icon, Triplow
2008. Trzeba zaznaczy¢ jednakze, ze w kregu anglo-amerykanskim zwigzek
studiéw nad odbiorem czytelniczym z edukacja, pedagogika i metodyka ma
takze inne, tradycyjne, pozakognitywistyczne wersje. Za jego poczatek moz-
na uznaé Practical Criticism I. A. Richardsa (1929) oparty na do$wiadczeniach
nauczyciela akademickiego w Cambridge. Por. Reading and Response. W Sta-
nach Zjednoczonych byt to réwniez jeden z pierwszych nurtéw teoretycznego
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ten system poznawczy nie jest jedynie konwencjg czy wypromowa-
ng strategia publiczna, jak opisal to cho¢by Stanley Fish w Jak roz-
poznaé wiersz, gdy sie go widzi®. To wypadkowa zaréwno edukacji
(jej kulturowo-politycznych uwarunkowan), jak i systemowego oraz
kompleksowego rozwoju umystowego czlowieka®. Radykalni kon-
wencjonalisci nie dostrzegaja bowiem, ze uzytkowanie wiedzy o li-
teraturze (np. operowanie jezykiem figuratywnym, zrozumienie
funkcjonowania tropow czy zasad fikeji i reprezentowania bytow fik-
cyjnych) nastepuje w miare rozwoju psychoumystowego cztowieka.
Musza zosta¢ osiggniete kolejne etapy rozwoju systemu nerwowego,
zdolnosci umystowe umozliwiajace mentalne operacje zaangazowa-
ne w przetwarzanie informacji: tekstowej, tekstowej o specyficznej
organizacji jezykowej, narracyjnej i wreszcie fikcjonalnej. Wiele z ta-
kich zdolnosci wigze sie rowniez z intersubiektywno$cig umozliwia-
jaca mentalng reprezentacje innego podmiotu ludzkiego w innej od
mojej aktualnej sytuacji (poznawczej, emocjonalnej, percepcyjnej),
o czym pisalam w czesci drugiej tej rozprawy. Wzgledy te sprawia-
ja, ze kognitywne badania nad odbiorem literackim opieraja si¢ na

»odreagowania” na dominacje¢ New Criticism o wyraznym charakterze przeciw-
stawienia wobec akademickiego establishmentu po ruchu spoteczno-politycz-
nym 1968 roku. Zob. J. Radway, What'’s the Matter with Reception Study?

S. Fish, Jak rozpozna¢ wiersz, gdy si¢ go widzi?, ttum. A. Grzelinski, A. Szahaj,
w: idem, Interpretacja, retoryka, polityka, red. A. Szahaj, Universitas, Krakow
2002, s. 81-98. Dlatego studia empiryczne odrzucaja takze wiele tez poststruk-
turalistycznych, wedlug ktérych podmiot ludzki jest niezdeterminowany biolo-
gicznie, jest wytworem tylko jezyka i kultury, konwencji czytania i legitymizu-
jacych je systemdw polityczno-spotecznych.

Zwlaszcza na przyktadzie ludzkiej zdolnosci do tworzenia i rozumienia narracji
wida¢ dobrze zwigzek tej ostatniej z etapami w rozwoju cztowieka. Szczegdtowo
omawia te zagadnienia J. A. Appleyard, Becoming a Reader. The Experience of
Fiction from Childhood to Adulthood, Cambridge University Press, Cambridge
1990. Autor omawia szereg zmian psychoumystowych, jakie nastepuja w czy-
telniku (najpierw stuchaczu) narracji i ktére warunkuja formy jego odbioru.
Autor wyszczegdlnia sukcesywnie osiggane zdolnosci poznawczo-emocjonal-
ne, ktdére pozwalaja cztowiekowi postugiwa¢ si¢ narracja do wyrazania wlasne-
go doswiadczenia, opowiadania o innych lub zrozumienia narracji innych ludzi —
w tym w sposob szczegolny narracji literackich i fikcyjnych.
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ustaleniach psychologii rozwojowej — pokazujg, jak dorastamy
do odbioru narracji fikcjonalne;j.

Za podstawe materialowa tego typu studiow stuzg ankiety wy-
pelniane na biezaco, symultanicznie do aktu czytania wybranych
fragmentow tekstow literackich oraz interpretowane statystycznie.
Wiekszos¢ eksperymentow i ankiet w tym zakresie jest przepro-
wadzana w ramach systemu edukacji uniwersyteckiej na grupach
studentéow (z rozréznieniem na studentéw subdyscyplin literatu-
roznawstwa i innych, z uwzglednieniem dalszych czynnikéw rézni-
cujacych, np. plci, wieku). Pozwala to okresli¢, jaki wplyw na wyni-
ki badan nad odbiorem literatury ma indywidualne zréznicowanie
zakresu wiedzy na jej temat. Oczywiscie, mozna takiemu podejsciu
postawic zarzut, ze to wcigz czytelnik wyselekcjonowany, ,,skonstru-
owany” spoérdd tych, ktorzy czytajg literature dla niej samej, dla kto-
rych pozostaje ona wazng i znang forma aktywnosci. Pytanie alter-
natywne brzmi jednak, czy w ogole podobne badania mialyby sens
w odniesieniu do innej grupy ,,odbiorcéw’, tzn. ludzi, ktorzy nie zna-
ja 1 nie czytaja w ogole literatury. Czytelnik empiryczny nie jest ,,ge-
neralem czytania’, lecz posiada okreslony zaséb wiadomosci na te-
mat literatury i jej kontekstéw kulturowych. Wielu takich odbiorcow
nie pozostawi po sobie zZadnych $wiadectw swego odbioru dla po-
tomnych, czyta dla przyjemnosci czerpanej w réznym stopniu z wie-
lorakich aspektéow dziela literackiego - takze w poszukiwaniu zy-
wej fabuly, poruszajacej historii, do§wiadczenia dreszczu emocji czy
wspOlprzezywania z ulubionym bohaterem tego, czego sami nie mo-
gliby przezy¢. Te oczekiwania empirycznego czytelnika nie podlega-
ja warto$ciowaniu, gdyz uwzglednia si¢ je jako komponenty samego
procesu odbioru, warunkujace dopiero jego koncowy produkt, czyli
interpretacje i oceng dzieta.

Konkretyzacja a doswiadczeniowy charakter odbioru literackiego

Zdefiniowaniu kategorii odbiorcy towarzyszy nieroztacznie potrze-
ba dookreslenia, czym jest odbior literacki. Ztozono$¢ tego zjawi-
ska podkreslali w Polsce np. Markiewicz i Balcerzan, uwzglednia-
jac nie tylko warunki sytuowania przez czytelnika danego utworu



CZYTAJACY UMYSE I BADANIA LITERACKIE 273

w ramach réznych podsystemow literackich (gatunku, konwencji,
pradu, epoki), ale teZ sam proces percypowania zapisu tekstu, re-
guly konstruowania znaczen stownych, zdaniowych, rézne czynno-
$ci konkretyzacyjne. Polscy badacze z reguly podazaja w tej kwestii
$ladami ustalen Romana Ingardena, jedynie modyfikujac jego teorie
zawarte w pracach O dziele literackim, Dzielo literackie i jego konkre-
tyzacje, O poznawaniu dziefa literackiego oraz w Studiach z estetyki?.
Woéwczas w centrum zainteresowania znajduje si¢ temporalnie upo-
rzagdkowany i hierarchicznie, kumulacyjnie i addytywnie przebie-
gajacy proces konkretyzowania coraz wyzszych warstw znaczenio-
wych utworu. Jesli badanie zmierzalo za$ w strong studiéw recepcji,
mianem odbioru okreslano historie odczytan i kulturowych norm
konkretyzacyjnych, do czego teorii dostarczaly zaréwno wcze$niej-
sze badania strukturalistow praskich (Jan Mukarovsky)®, jak i este-
tyka recepcji Hansa Roberta Jaussa*. W pracach polskich ktadzio-
no wigc nacisk na uogélnione zasady zmierzania do ostatecznego
sukcesu, jakim powinna konczy¢ si¢ czytelnicza lektura: do powsta-
nia poprawnego calo§ciowego rozumienia utworu i jego interpre-
tacji (zgodnej z immanentnie zapisanym i istniejacym w utworze
jego sensem) oraz ewaluacji estetycznej. Musialy one zawierac ele-
ment rozpoznania przez czytelnika zasad konstrukcyjnych tekstu,
jego usytuowania w konstelacji tekstow wczesniejszych oraz wspot-
czesnych. Poziomem ponadindywidualnym lektury i konkretyzacji,
gwarantujacym poprawnos¢ odczytania byt proces historycznolite-
racki i historycznie okreslona sytuacja komunikacyjna. Jest to wiec
nadal podejscie tekstocentryczne. Jak pisal Handtke:

¥ Por. H. Markiewicz, Sposéb istnienia i budowa dziela literackiego, w: idem,
Gléwne problemy wiedzy o literaturze, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1980,
s. 67-94; M. Glowinski, O konkretyzacji, w: idem, Style odbioru, s. 93-113. O kie-
runku inspiracji teorig Ingardena obecnej na gruncie najnowszych zachodnich
empirycznych badan nad odbiorem pisze w dalszej czesci rozdziatu.

Por. J. Mukatovsky, Wsréd znakéw i struktur, wyb., red. i wst. J. Stawiniski, PIW,
Warszawa 1970.

Por. zbidr tekstéw H. R. Jaussa, Historia literatury jako prowokacja, przet. M. Lu-
kasiewicz, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 1997.
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Recepcja dziela literackiego to przede wszystkim rzeczywisty proces
dokonujacy si¢ w sSwiadomosci odbiorcy, w ktérym uprzedmiotowiony
produkt czynnodci kreacyjnych twércy odgrywa role zespotu bodzcow
i stanowi punk wyjscia [...]. W przeciwienstwie do rzeczywistego aktu
lektury, jako czego$, co si¢ utworowi losowo przydarzylo, program taki
jest kategorig samego utworu i zajecie sie nim nie zmusza do porzuce-
nia obszaru badan $cisle literackich+.

Obie metody badan nad odbiorem literackim (strukturalistyczna
i empiryczng) mozna jednak potraktowa¢ jako do pewnego stopnia
komplementarne, sytuujace przedmiot badan w nieco innych rejo-
nach, a przez to: wzajemnie korespondujace i niewykluczajace sie.
W podejsciu empirycznym nie stawia sie pytan o to, co poszczegol-
ne rozwigzania formalne ,robig z czytelnikiem”, jak oddziatujg na
niego (to przedmiot tradycyjnych badan nad retoryczng wymowa
tekstow, siegajacych juz antyku oraz teorii komunikacyjnej dzieta
literackiego). Akcent kladzie si¢ natomiast na to, co czytelnik robi
z poszczegblnymi strategiami artystycznymi. Co ciekawe, w polskiej
teorii literatury taki sposdb myslenia o kategoriach poetologicznych
prezentowal Balcerzan. W cytowanym artykule Perspektywy poetyki
odbioru traktowal on poszczegdlne rozwigzania artystyczne jako za-
danie pozostawione czytelnikowi, np. mowe pozornie zalezng inter-
pretowat jako polecenie dla odbiorcy, by zidentyfikowaé podmiot(y)
wypowiedzi narracyjnej, monitorowac ich relacje, okresli¢ stopien
zblizenia miedzy nimi.

Rozpoznawane przez empiryczne badania nad odbiorem proce-
dury poznawcze to nie tylko pochodne dekodowania struktury je-
zykowej (od rozpoznania liter i znaczenia stéw, zdan, calego tekstu).
To réwniez aktywizacja percepcji zmystowej, emocji czytelnika, jego
krotko- i diugoterminowej pamieci, zdolnosci do symulowania pew-
nego typu do$wiadczen psychosomatycznych oraz doznawanie wie-
lu reakgji cielesnych* oraz postugiwanie si¢ schematami mentalnymi

4% R. Handtke, Utwér fabularny w perspektywie odbiorcy, s. 47-48.
4O randze tego typu zjawisk psychologicznych wspominat w Polsce na szersza
skale w kontekscie odbioru Handtke, piszac o roli obrazéw pamigciowo-wy-
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(ramami, skryptami i scenariuszami)* dotyczacymi wiedzy pozatek-
stowej o $wiecie realnym. Rozwigzania jezykowo-tekstowe, konwen-
cjeitechniki artystyczne stanowia w tym ujeciu informacje do prze-
tworzenia, ktdre angazujg calg aparature poznawczg, jaka dysponuje
czytelnik, réwniez jego dyspozycje pozaswiadome i przedracjonal-
ne, oraz pozajezykowe. Poniewaz wszystkie te aktywnosci przebie-
gaja w psychofizycznym srodowisku ludzkiego ucielesnionego umy-
stu i ciala w ogdle, wiec przybieraja swe formy takze dzigki niemu.
Stanowig wiec doS§wiadczeniowg rame procesu czytania
i nieodzowny akompaniament przetwarzania informacji tekstowej,
a takze wstepny, przedrefleksyjny etap wplywajacy na efekty poz-
niejszej interpretacji. S3 one takze podzielane i ponadjednostkowe,
przebiegaja w sposdb powtarzalny, nie odpowiadaja wigc za rzekoma
anarchie interpretacyjng czy skrajny subiektywizm nie do pogodze-
nia z wymaganiami naukowego opisu. Rama ta moze sta¢ si¢ prze-
zroczysta i zupelnie przeoczona, a dopiero wspoélczesny kontekst na-
rodzin i rozwoju nowego typu mediow i nowego typu literatury (np.
literatura wirtualna) eksponuje jej elementarng odrebno$¢. Cechuje
ja przytlumienie bodzcéw percepcyjnych i ograniczenie swiadomo-
$ci $wiata zewnetrznego oraz przekierowanie uwagi z podmiotu na
przedmiot (na dzielo literackie), ktdre uruchamia mechanizm men-
talnej transgresji czytelniczego ,tu i teraz”, zachowujac zarazem in-
tymnos¢ doswiadczenia wewnetrznego.

Widziana w tym kontek$cie narracja literacka o drugim czlo-
wieku moze by¢ tez pojmowana jako ekstensja jednostkowego do-
$wiadczenia i eksperyment poznawczy podejmowany zaréwno
przez autora, jak i czytelnika. Ten ostatni nie jest biernym odbiorca,
postawione mu zadanie nie polega jedynie na dekodowaniu istnieja-

obrazeniowych czytelnika w kreacji przestrzeni, roli realnego widzenia dla jej
odbioru. Por. ibidem.

Badania M. Minskyego nad ramami jako strukturami organizujacymi nasza
wiedze (zob. M. Minsky, A Framework for Representing Knowledge, w: Frame
Conceptions and Text Understanding, ed. D. Metzing, Mouton de Gruyter,
New York 1979, s. 1-25) zostaly spozytkowane na gruncie teorii narracji przez
M. Jahna, Frames, Preferences and the Reading of Third-Person Narratives: To-
wards a Cognitive Narratology, ,Poetics Today” 1997, Vol. 18, No. 4.

42



276 ROZDZIAL 5

cego w tekscie znaczenia. Lektura to proces aktywnego konstruowa-
nia calego modelu $wiata, do ktdrego zaprosit go utwor literacki przy
uzyciu emocji, zmyslow, strategii wnioskowania wykorzystywanych
w relacjach spolecznych, wlasnych wspomnien i wiedzy pozateksto-
wej, obejmujacej znajomo$¢ (kon-)tekstow literackich. Taki charak-
ter lektury akcentujg empiryczne badania nad oddzwigkiem literac-
kim oraz narratologia kognitywistyczna; zdobywa on ponadto coraz
wieksze uznanie wsrod szerzej rozumianych badan z zakresu reader-
-response theory. Jak wyjasnia Robert de Beaugrande:

Najbardziej znaczacym rezultatem [najnowszych badan nad odbiorem
czytelniczym — M. R.-P] jest to, Ze czytanie postrzegane jest teraz jako
znacznie bardziej aktywny i kreatywny proces niz sagdzono dawniej. We
wszystkich uzyciach tekstu najwazniejsza strategia jest uzyskanie spoj-
nej i systematycznej reprezentacji, w ktorej poszczegolne percepcje,
hipotezy otrzymuja wazna funkcje i znaczenie. Ten proces musi by¢
plynny, poniewaz materiat jest bardzo réznorodny i wiele [elementéw —
M. R.-P] kulturowego zaplecza jest presuponowane lub ewokowane®.

W takim ujeciu odbior literatury uzyskuje doznaniowg wyrazisto$é,
ktéra angazuje jezykows i pozajezykowq aktywno$¢ umystu. Auto-
nomiczno$¢ i sifa tego aspektu odbioru — wyrazista zwlaszcza w ak-
cie odbioru narracji — wytrzymuje konkurencje¢ z doswiadczeniem
oferowanym przez inne media: od okresu narodzin radia, filmu i te-
lewizji do wirtualnej rzeczywistosci. Jest ono po prostu inne, nie do
zastgpienia i opiera sie na wlasciwych sobie aktywnos$ciach men-
talnych czytelnika. Pozwala to zarazem mie¢ nadzieje, ze pogloski
o $mierci literatury w dobie Internetu beda dalece przesadzone*.

Interesujace mnie badania kognitywistyczne nad odbiorem lite-
rackim mozna potraktowa¢ jako uzupelnienie wczesniejszych teo-
rii w tym zakresie. Kognitywiéci proponuja takze rozszerzenie ich

4 R. de Beaugrande, Readers Responding to Literature: Coming to Grips with Real-
ities, w: Reader Response to Literature, s. 194; thum. - M. R.-P.

4 Na temat znaczenia no$nika i mediéw w komunikacji literackiej zob. M. Ma-
ryl, Reprint i hipermedialnos¢ - dwa kierunki rozwoju literatury ucyfrowionej,
w: Tekst (w) sieci, red. A. Gumkowska, t. 2: Literatura. Spoteczeristwo. Komuni-
kacja, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009, s. 83-92.
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o nieobecny wczeéniej aspekt zainteresowania samym przebiegiem
jednokrotnej rzeczywistej lektury, w obrebie ktorej dowarto$ciowa-
no reakcje i nastawienia czytelnicze, poprzednio rugowane jako idio-
synkratyczne czy nieistotne. Roznica tkwi wiec przede wszystkim
w odmiennym ponadjednostkowym zapleczu lektury wskazywanym
przez obie szkoly badan - dla empirystdw jest nim ponadsubiektyw-
ny poziom powtarzalnych mechanizméw poznawczych warunkuja-
cych przebieg lektury i powstanie interpretacji utworu. Pojedyncze
odczytania roznig sig, lecz nie o zainteresowanie anarchig czy ale-
atorycznoscig interpretacyjng tutaj chodzi — wskazuje sie bowiem
tozsamos¢ procesow poznawczych, strategii rozumienia informa-
cji tekstowej, sposobow radzenia sobie z konkretnymi rozwigzania-
mi artystycznymi przez czytelnika i reagowania na nie. To dopie-
ro na kanwie tych ponadjednostkowych mechanizméw dochodzi do
réznicowania wynikow lektury®. Pogladowo réznice miedzy struk-
turalistycznymi badaniami nad odbiorem a ich empiryczng wersja
mozna okresli¢ jako réznice miedzy zainteresowaniem recepcja
dzieta a percepcja dziela: percepcja przebiegajaca w dodatku
w sposob o wiele bardziej dynamiczny i wielotorowy, niz to ujmo-
wal Ingarden*. Zilustruje to zagadnienie przykladem obrazowa-
nia mentalnego jako waznego elementu aktu lektury. Wiaze si¢ ono
z afektywnym aspektem oddzwieku czytelniczego, dla ktérego ol-
brzymie znaczenie ma takze perspektywa narracyjna (cho¢by w po-
staci fokalizacji zmyslowej). W ten sposdb w kontekscie definiowa-
nia do$wiadczeniowego charakteru odbioru literackiego (zwtaszcza
narracji) wykorzystam gléwne intersubiektywne figury narracyjne,
omawiane w roznych czesciach tej ksigzki.

4 Por. na ten temat D. Miall, Readers’ Responses to Narrative; D. Kuiken, D. Miall,
The Form of Reading: Empirical Studies on Literariness, ,,Poetics” 1998, Vol. 25,
Issue 6.

Pewnym koncepcyjnym pomostem miedzy badaniami fenomenologicznymi
a kognitywistycznymi moze by¢ fenomenologia M. Merleau-Pontyego, na kt6-
ra sami kognitywisci rowniez sie powolujg, o czym pisatam we Wstepie do tej
ksigzki.

46
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Dynamika procesu lektury

Dowartosciowanie doswiadczeniowego charakteru lektury stalo sie
jednym z pierwszych zagadnien, ktére odrdznily empiryczne studia
nad odbiorem literackim od hermeneutyki, fenomenologii i struk-
turalizmu. Za kwesti¢ sporng uznano zréwnanie aktu konkretyzacji
(w Ingardenowskim znaczeniu terminu) z aktem interpretacji — pre-
suponowanym modelem odczytania utworu wedlug zasad skodyfi-
kowanych przez samg teori¢ i dokonywanym przez uprawiajacych
ja profesjonalistow. Empiryczne badania nad odbiorem uznajg wi-
zualizacje i inne odmiany obrazéw mentalnych za wazny element
wspoltowarzyszacy jezykowemu rozumieniu utworu. W do$wiad-
czeniu lekturowym czytelnika niebagatelng role odgrywaja obrazy
mentalne, w tym réwniez te tworzone dzieki réznym sensualnym
modalno$ciom*, majace wyrazisto$¢ quasi-perceptu i nieodlaczny
od nich fadunek emocjonalny. Uzywam pojecia obrazu mentalnego
jako rodzaju mentalnej reprezentacji, wyrozniajacego si¢ powiaza-
niem z systemem perceptualnym®. Wérdd obrazéw mentalnych wy-
odrebnia sie rozpoznania i analogi quasi-perceptualne*’. Najwieksze

47 D. Reisberg, M. Wilson, J. D. Smith, Auditory Imagery and Inner Speech, w: Men-
tal Images in Human Cognition, eds. R. H. Logie, M. Denis, North-Holland,
Amsterdam-New York 1991, s. 59-81.

40O zwigzku miedzy widzeniem, wyobrazeniem (takze obrazowaniem mental-

nym) i mys$leniem w procesie tworzenia i odbioru literatury pisat Z. Lapinski,

Widziane, wyobrazone, pomyslane, ,Teksty Drugie” 2009, nr 1/2. Zwracal on

takze uwage na to zagadnienie jako problem teoretyczny w koncepcji poezji

réznych tworcow (J. Przybosia).

Rozpoznania to kategorialne reprezentacje do$wiadczen wizualnych, ktore sg

propozycjonalnym symbolicznym systemem — na ich podstawie kategoryzuje-

my nowy percept bez wzgledu na jego rozmiar, przemieszczenie i punkt ogla-
du, kolor. Literackim odpowiednikiem rozpoznan bylyby rézne stypizowane
obrazy np. topika ogrodu (z przynaleznymi jej toposami, np. ogrodu twarzy,
hortus conclusus. Por. J. Abramowska, Topos i niektore miejsca wspélne bada#
literackich, w: eadem, Powtérzenia i wybory, Rebis, Poznan 1995, s. 5-33). Ana-
log quasi-perceptualny cechuje wigksza zgodno$¢ z doznaniem zmystowym —
s3 to obrazy przestrzenne, podatne na rotacje, powiekszenia, przypominanie,
uszczegolowienie, introspekeje. To one maja wiele konkretnych wizualnych
wlasciwosci, sg bardziej plastyczne, moga symulowa¢ wizualizacje w rozwiazy-
waniu problemow (np. przestawianie mebli w pokoju w wyobrazni). Por. J. Fish,

49
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znaczenie maja niewatpliwie obrazy wizualne, gdyz widzenie odgry-
wa gtéwna role w procesach poznawczych oraz w najbardziej bezpo-
$redni sposdb wigze sie z dostepem do przedmiotéw zewnetrznych,
manipulowaniem nimi oraz z orientacjg w przestrzeni.
Kontrowersje wokot pojecia obrazu mentalnego® majg diuga
tradycje (ktorej nie sposob tu poswieci¢ wiele miejsca) i obejmuja
rézne kregi problemowe. Na gruncie epistemologii dotyczg poten-
cjalnego udziatu obrazowania w mysleniu i statusu samych obrazéw
mentalnych. W teorii literatury** to zagadnienie mozna faczy¢ z dys-
kusjami na temat sposobu istnienia dziefa literackiego, mechani-
zmow jego czytelniczej konkretyzacji* i roli miejsc niedookreslenia,
wyznacznikow literatury, obrazowosci jezykowej i jej rodzajows. Te
kanoniczne opracowania teoretycznoliterackie chciatabym jednak
zniuansowa¢ w kilku kwestiach, wykorzystujac ustalenia narratolo-
gii kognitywistycznej i empirycznych badan nad odbiorem literac-
kim. Ponownego przemyslenia wymaga bowiem uzaleznienie pro-
cesow konkretyzacyjnych i obrazowania mentalnego u czytelnika od
linearnosci i czasowosci przebiegu lektury. Nalezaloby przewarto-
$ciowac takze role czytelniczego obrazowania mentalnego w calym
procesie rozumienia utworu. Natomiast podporzgdkowanie obrazo-

S. Scrivener, Amplifying the Mind’s Eye: Sketching and Visual Cognition, ,,Leonar-
do” 1990, Vol. 23, No. 1.

Por. G. Kaufmann, The Many Faces of Mental Imagery, w: C. Cornoldi et al.,
Stretching the Imagination: Representation and Transformation in Mental Im-
agery, Oxford University Press, Oxford 1996, s. 77-119; Development of Men-
tal Representation: Theories and Applications, ed. I. E. Sigel, Earlbaum Associa-
tes, Hillsdale 1999; Formy reprezentacji umystowych, red. R. Pitat, M. Walczak,
Sz. Wrébel, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2006.

Historii tego zagadnienia w teorii literatury oraz wspélczesnych badaniach psy-
chologicznych jest poswigcona znakomita ksigzka E. Esrock, The Reader’s Eye.
Visual Imaging as Reader Response, The Johns Hopkins University Press, Balti-
more-London 1994.

Pionierskie w tym zakresie prace R. Ingardena pozostaja nadal punktem odnie-
sienia dla empirycznych badan nad odbiorem czytelniczym. Por. ibidem.

H. Markiewicz, Wyznaczniki literatury, w: idem, Gléwne problemy wiedzy,
S. 54—66; idem, Sposob istnienia i budowa dziela literackiego, w: ibidem, s. 67-94.
Kwestie konkretyzacji i mechanizméw dopelniania miejsc niedookreslenia oraz
ich emocjonalnego efektu Markiewicz zdecydowanie minimalizuje.
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wania mentalnego tzw. obrazowosci jezykowej zostato przez badania
empiryczne nad odbiorem literatury po prostu odrzucone.
Pierwszy z wymienionych probleméw zajmowat poczesne miej-
sce w pracach Romana Ingardena. Oczywiscie ,,przedmiot przedsta-
wiony”, jak i ,wyglad” to dla niego pojecia fenomenologiczne, ktd-
rych nie nalezy utozsamiaé z wyobrazeniami czytelnika*. W jego
teorii dzieta literackiego aktualizowanie przez czytelnika warstwy
uschematyzowanych wygladéow (zalezne od wyobrazni, doswiad-
czen, wiedzy) stanowi aspekt konkretyzacji i poznawania utworu.
Cho¢ Ingarden zastrzega, ze niektére dziela ,zawierajg [...] wygla-
dy trzymane w pogotowiu do aktualizacji”®, zaweza jednak jej po-
jecie do przedmiotow referencji tekstowej oraz uzaleznia linearnosé¢
i czasowos¢ aktualizacji od linearno$ci i czasowosci percepcji dzie-
ta. Ponadto w tym ujeciu naocznos¢ przejawiania si¢ przedmiotow
przedstawionych nie jest ciagla, raczej rozbtyska niz trwa, cho¢ juz
dzieki temu zapewnia dzielu konkretno$¢ i zywos¢. Intencjonalne
wytworzenie warstwy przedmiotéw przedstawionych to wynik li-
nearnej kumulacji znaczen stéw i jednostek wyzszego rzedu, synte-
zy dookreslanych schematycznych wygladéw w procesie nastepstwa
i wynikania, w ich rozbtyskach i catkowitym zaniku. O linearnosci
obrazowania mentalnego jako analogonu linearno$ci utworu pisat:

I jedynie przebiegajac podczas czytania cale dzielo [...], uzyskujemy ow
zupelny system czasowych wygladow dziela, ktére wszystkie razem,
gdyby$my je mogli mie¢ réwnoczesnie, oddalyby nam pelnie dzieta li-
terackiego w jednej percepcji estetycznej. Ale to wlasnie jest wykluczo-
ne przez istote dziela literackiego™.

%O tego rodzaju nieporozumieniach wéréd interpretatoréw Ingardena pisata

D. Ulicka, Obraz i stowo, w: eadem, Granice literatury i pogranicza literaturo-
znawstwa. Fenomenologia Romana Ingardena w $wietle filozofii lingwistycznej,
Wydawnictwo Wydziatu Polonistyki UW, Warszawa 1999, s. 208-212.

R. Ingarden, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i fi-
lozofii literatury, ttum. M. Turowicz, PWN, Warszawa 1960, s. 338.

Idem, O poznawaniu dzieta literackiego, w: idem, Studia z estetyki, t. 1, PWN,
Warszawa 1966, s. 94. Dokladnie analizuje te watki A. Szczepanska, Estetyka Ro-
mana Ingardena, PWN, Warszawa 1989, zwlaszcza w rozdziale Budowa réznych
typow dziet sztuki. Ingarden akcentuje duza swobode czytelnika w przebiegu
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Takie ujecie konkretyzacji odsuwa na plan dalszy ceche, ktora
akcentuja wspdlczesnie inspirujacy sie Ingardenem badacze czytel-
niczego oddzwieku. Podkreslaja oni niesprowadzalnos¢ obrazowa-
nia mentalnego do przedmiotow referencji tekstowej (do wewnetrz-
nego ,,pokazu filmowego” czy ,,momentalnego zdjecia”) oraz wazna
funkcje emocji jako czynnika motywujacego indywidualne réznice
w preferowanym stylu konkretyzowania. Przy czym ,emocje” nale-
zy rozumiec¢ tu jako nieodzowng jako$¢ doznaniowq kazdego stanu
mentalnego¥, nie za$ jako pojawiajace si¢ i niknace, rozmaicie wa-
loryzowane w kulturze ,,pasje/uczucia/sentymenty”s. Keith Opdahl
nazywa emocje czytelnicze specyficznym typem reprezentacji men-
talnej lub medium, przez ktére konstruujemy i przedstawiamy we-
wnetrzne, wyobrazone doznania w czasie lektury - przez ktére

konkretyzacji, méwi o réznych sposobach i stopniach konkretyzowania, o sty-
lach indywidualnych powodujacych wielo$¢ aktualizacji i konkretyzacji wobec
schematycznosci dzieta. Akcentuje tez role uwagi czytelnika czy jego predys-
pozycje do konkretyzowania okreslonego typu wiasnosci przedmiotéw przed-
stawionych. Nie zmienia to gléwnego zalozenia teoretycznego — bezposredniej
analogii fazowosci i sekwencyjnos$ci proceséw konkretyzacyjnych do wielofazo-
woéci dzieta literackiego. Zob. takze M. Glowinski, O konkretyzacji.
57" Na kognitywng koncepcje emocji powoluja si¢ najczesciej badacze ich roli
w lekturze i zrozumieniu dzieta literackiego. Teoria ta wskazuje na gtéwne kom-
ponenty emocji: rodzaj doswiadczenia, ktory ja wyzwala, ton fenomenologicz-
ny, ekspresje emocji, skupienie uwagi na zjawiskach zwigzanych z tg emocja.
Na ten temat zob. P. C. Hogan, The Reader: How Literature Makes Us Feel oraz
From Mind to Matter: Art, Empathy, and the Brain, w: idem, Cognitive Science,
Literature, and the Arts. A Guide for Humanists, Routledge, New York-London
2003, s. 140-190. Pelng koncepcje roli emocji w literaturze przedstawit ten au-
tor w pracy The Mind and its Stories: Narrative Universals and Human Emotion,
Cambridge University Press, Cambridge 2003.
Na afektywny wymiar obrazowania zwracal uwage J.-P. Sartre, wskazujac jed-
nak jego ,dywersyjny” wzgledem doznania estetycznego charakter — podda-
nie si¢ obrazom nastepuje w wyniku spadku uwagi czytelnika. Takze projekt
afektywnej stylistyki S. Fisha nie dotyczy nieuwarunkowanych tekstowo re-
akcji emocjonalnych czytelnika, lecz cech ,,struktury odbioru” jako koopera-
cji wewnetrznej instancji odbiorcy oraz uksztaltowania jezykowego utworu.
Por. S. Fish, Literatura w czytelniku: stylistyka afektywna, ttum. M. B. Fedewicz,
w: Wspdtczesna teoria badan literackich za granicg, t. 4, oprac. H. Markiewicz,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1992, s. 148-200.
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uciele$niamy, odbieramy zmystowo, znaczenia stéw czy catos-
tek utworu®.

Reakcje emocjonalne pelnig wazng funkcje interpersonalna i in-
trapersonalng — s3 one zaréwno sygnatem dla podmiotu o zacho-
dzacych w nim procesach, jak i sposobem na komunikowanie tego
rozpoznania innym oraz wzbudzanie w nich podobnych standw.
W odbiorze literatury szczegdlnie wazna jest komunikacyjna war-
to$¢ emocji oraz ich rola regulatywna - sterowanie stopniem zain-
teresowania, natezenia uwagi, wzmagania odruchow cielesnych czy-
telnika, kierowania antycypacjami czytelniczymi przez uruchamianie
podséwiadomych i preracjonalnych nastawien wobec percypowanych
zdarzen®. Wnioskowanie z wyprzedzeniem za$ to jedna z najwaz-
niejszych procedur percypowania narracji i symultanicznego do pro-
cesu czytania tworzenia relacji przyczynowych, rozpoznawania mo-
tywacji postaci, przewidywania ich zachowan i rozwoju akcji. Jeden
z trafniejszych opisow literackich tego procesu odnajdziemy w Ada-
mie Grywaldzie Tadeusza Brezy. Jest on o tyle ciekawy jako czytelnicze
$wiadectwo (oczywiscie fikcyjne), ze pochodzi z relacji pani Mosse,
prezentowanej jako zapalona mifos$niczka ksiagzek, ,,mol ksigzkowy”
czesto preferujacy kontakt z lekturg zamiast obcowania z ludzmi:

Zamyslona, nie slyszatam, co i czy sie co$ w ogdle dzieje wokoto. By-
fam spokojna i pogodna, bo moja lektura miata wlasnie nastrdj ufny,
radosny i wesoly. Nagle poczulam sie zaniepokojona. Bylam dotad pet-
na otuchy, jesli chodzi o los bohateréw ksigzki, a tu raptem - ta oba-
wa. ,Wiec jednak co$ sie ztego zapowiada — pomyslatam. - Ale skad?
Przeciez nie wystepowaly tam ani czarne charaktery, ani trudne, po-
wiktane okolicznosci?” Tymczasem zal coraz pelniej rozlewat sie we

5% Por. K. Opdahl, Emotions as Meaning. The Literary Case for How We Imagine,
Bucknell University Press, London 2002.
Emocje sg sktadnikiem markeréw somatycznych, o ktérych pisat A. R. Dama-
sio, Blgd Kartezjusza. Emocje, rozum i ludzki moézg, ttum. M. Karpinski, Re-
bis, Poznan 1999. Por. idem, W poszukiwaniu Spinozy. Rados¢, smutek i czujgcy
mézg, thum. J. Szczepanski, Rebis, Poznan 2005. Na temat roli markeréw soma-
tycznych w identyfikacyjnych procesach u czytelnika zob. J. Ptuciennik, Literac-
kie identyfikacje i oddZwigki. Poetyka i empatia, Wydawnictwo UL, L6dZ 2002,
S. 42-45.
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mnie i wznosit ku gorze, jak poziom wody w §luzie, gdy zamkna tamy.
Wtem uprzytomnitam sobie, skad sptywa ten zal. W przyleglym poko-
ju, za drzwiami od korytarza, ptakata moja corka. Nie bohaterom ksigz-
ki grozito niebezpieczenistwo. Pomylitam sie®.

Zwigzek stowa, obrazu mentalnego i emocji potraktuje zatem jako
dynamiczng, wielokierunkowsy interakcje trzech kodéw mentalnych
wspotuczestniczacych w procesie czytania, niekoniecznie uzaleznio-
ng od fazowosci i linearnosci konkretyzacji oraz od bezpo$redniej
czy posredniej obrazowosci jezykowej®. Obrazowo$¢ nie jest bo-
wiem wylacznie kategorig lingwistyczng — ma charakter mentalny
i towarzyszy przetwarzaniu informacji jezykowej w sposob ciagty,
cho¢ nie zawsze przez nas u§wiadamiany®. I nie zawsze akceptowa-
ny przez rozne kierunki literaturoznawstwa.

6 T. Breza, Adam Grywald, Czytelnik, Warszawa 1977, s. 206—207.

62 Teori¢ podwojnego kodowania informacji (obrazowego i werbalnego) stworzyt
i rozwinat A. Paivio, Iragery and Verbal Processes, Holt, Rinehart and Win-
ston, New York-Chicago 1971; idem, Iinages In Mind: The Evolution of a Theory,
Harvester Wheatsheaf, Hemel Hempstead 1991; idem, Mind and Its Evolution:
A Dual Coding Theoretical Approach, Lawrence Earlbaum Associates, Mahwah-
-London 2007. Zauwazyl on, ze nasz umyst wymiennie i w zalezno$ci od do-
raznych lub dtugoterminowych potrzeb przechowuje niektére informacje jako
struktury jezykowe, abstrakcyjne, inne za$ jako struktury piktoralne. Te ostat-
nie za$ odgrywaja wazna role w procesach zapamigtywania — jest ono najbar-
dziej efektywne, jesli jaka$ informacja moze by¢ zapamigtana zaréwno w formie
jezykowej, jak i wizualnej. Preferencje co do wybranego stylu myslenia nazy-
wa on ,symbolicznym zwyczajem” lub ,,symboliczng zdolnoscig” (symbolic ha-
bit lub symbolic skill); podejmowal tez kwestie obrazowania mentalnego w lite-
raturze i sztuce. Zob. idem, The Mind’s Eye in Arts and Science, w: idem, Images
in Mind, s. 252-270. Rozwinigciem badan Paivio bylo uwzglednienie elemen-
tu emocjonalnego jako niezbednego sktadnika obrazowania mentalnego przez
T. B. Rogersa, Emotion, Imagery, and Verbal Codes: A Closer Look at an Increas-
ingly Complex Interaction, w: Imagery, Memory and Cognition, ed. ]. Yuille, Law-
rence Earlbaum Associates, Hillsdale 1983, s. 286-307. Do badan nad odbiorem
czytelniczym wykorzystal te teorie K. Opdahl w cytowanej juz ksiazce Emotion
as Meaning. O mysleniu wizualnym jako opozycji czy tez alternatywie myslenia
abstrakcyjnego pisat R. Arnheim w: idem, Visual Thinking, Faber, London 1970.
Potwierdzajg to badania z zakresu neurologii por. np. P. M. Matthews, J. Mac-
Quain, The Bard on the Brain: Understanding the Brain through the Art of
Shakespeare and the Science of Brain Imaging, The Dana Press, New York 2003.
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Stowo - obraz - emocja: Zrodla powigzan

To, co wynika z takiego dopowiedzenia dla badai nad odbiorem lite-
ratury, to potraktowanie obrazowania mentalnego nie w kategoriach
instrukeji konkretyzowania faza po fazie fenomenologicznych wy-
gladoéw (jak w modelowej analizie Stepow Akermatiskich Ingardena),
lecz jako doswiadczeniowej matrycy, w obrebie ktorej odbywa sie
lektura. Ta matryca nasuwa antycypacje rezultatdw poznania i pre-
strukturyzuje nastepne naplywajace dane, organizujac i konceptuali-
zujac naszg percepcje — takze dziela literackiego. Obrazy mentalne
(chocby najbardziej abstrakcyjne czy ulotne) i towarzyszace im za-
wsze emocje — strukturyzujg czytelnicze przewidywania i oczekiwa-
nia: co do rozwoju wydarzen, zachowan postaci, relacji przestrzen-
no-czasowych®. Ta emocjonalna strona percypowania narracji
zaczyna dominowaé w definiowaniu pojecia oddzwigku czytelni-
czego, gdyz coraz wigksza wage przyklada si¢ do zaleznosci mie-
dzy afektywnym elementem procesu czytania a rozumieniem tekstu,
jego ewaluacja estetyczno-moralng oraz ostateczng interpretacja®.
Jak pisze Opdahl, rekonstruujac doswiadczeniowy charakter aktyw-
nosci czytania, przeczyta¢ stowo ,,bal” to znaczy rozpoznac jego for-
me wizualng, zrozumie¢ jego znaczenie oraz — z rézng intensywno-
$cig — poczud jego niepowtarzalng zawarto$¢ doznaniows: wrazenia
sensualne oraz wlasne emocje i potencjalne wspomnienia z nazwa-
nych tych stowem zdarzen.

Ten trzeci kod [emocjonalny - M. R.-P] sklada si¢ z odczucia cze-
go$ [odczucia], ktére wnosi wiele informacji o unikalnie do$wiad-

6 D. Miall, Anticipations and Feelings in Literary Response, ,Poetics” 1995, Vol. 23,
Issue 4. Autor analizuje role markera afektywnego jako stalego akompaniatora
lektury, warunkujacego nie tylko jej szybkos$¢, ale i rodzace sie znaczenia.

% Por. idem, Affect and Narrative: A Model of Response to Stories, ,Poetics” 1988,
Vol. 17, Issue 3; D. Kuiken, D. Miall, Foregrounding, Defamilarization, and Af-
fects: Response to Literary Stories, ,Poetics” 1994, Vol. 22, Issue 3; R. Walsh, Why
We Wept for Little Nell: Character and Emotional Involvement, ,Narrative” 1997,
Vol. 5, No. 3.
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czeniowym charakterze, dlatego tez sprzyja ekspresji i konstrukcji
znaczenia®.

Dzigki temu kazdy przedmiot jest dla czytelnika ,,jakis”, zanim kon-
kretyzacja dopelni si¢ na podstawie choc¢by najmniejszego fragmen-
tu utworu®. W sktad tej matrycy wchodzi bowiem zdolno$¢ do my-
$lenia wizualnego, pamie¢ obrazowa i autobiograficzna czytelnika,
jego wiedza pozatekstowa i indywidualna wrazliwo$¢ na wrazenia
sensoryczne danego typu, ktére z réznym nat¢zeniem aktywizujg sie
przy lekturze.

Waznym zjawiskiem towarzyszacym obrazowaniu mentalnemu
i komunikacji jezykowej (a takze w wezszym znaczeniu — komuni-
kacji narracyjnej) jest synestezja. Stanowi ona zaréwno efekt wspot-
dziatania réznych modalnosci sensorycznych w obrebie doswiad-

66 K. Opdahl, Emotions as Meaning, s. 60; ttum. - M. R.-P.

67 Problematyka obrazowania mentalnego powrécita w réznych naukach w dru-
giej polowie XX wieku. Przefomem stat sie referat R. Holta Imagery: The Return
of the Ostracized z 1962 roku wskazujacy dziedziny psychologii, w ktorych obraz
odgrywat coraz wieksza role: badania empiryczne mézgu, doswiadczenia w sy-
tuacjach ekstremalnych. Kulminacja dyskusji na ten temat byla tzw. image de-
bate, jaka toczyta sie w latach 70.-80. XX wieku w Stanach Zjednoczonych na
gruncie psychologii poznawczej i badan nad percepcja. Kontrowersje doty-
czyly zagadnienia, czy obrazowanie mentalne jest tylko wspomaganiem my-
$li, czy tez jej niezbednym medium; czy to odrebny od jezyka system, czy musi
operowa¢ w polaczeniu z nim, jako odpowiedz na deskrypcje. Piktorialici
(S. M. Kosslyn) twierdzili, iz obrazy s3 prymarne wzgledem jezyka, maja swoje
wlasne znaczenie niezwigzane z deskrypcja oraz sg przechowywane i przetwa-
rzane w umysle zgodnie z wtasnymi ikonicznymi zasadami. S3 po prostu odreb-
nym od jezyka kodem mentalnym i produktem wyspecjalizowanej aktywnosci
poznawczej czlowieka. Deskrypcjonisci (Z. Pylyshyn) uznali za$, iz fundamen-
tem my$lenia sg idee, koncepcje, w stosunku do ktorych obrazy sg jedynie po-
mocne, a ich przechowywanie w umysle podlega tylko regulom jezykowym.
Trzecia koncepcja godzila obie zwasnione strony: obrazowanie mentalne uzna-
no za reprezentacj¢ asystujaca reprezentacji propozycjonalnej, jezykowej przez
swe quasi-perceptualne wlasnosci. Zob. S. M. Kosslyn, Image and Brain. The
Resolution of the Imagery Debate, MIT Press, Cambridge, Mass. 1994; G. Cohen,
Visual Imagery in Thought, ,New Literary History” 1976, Vol. 7, No. 3 (numer
tematyczny: Thinking in the Arts, Sciences, and Literature); E. Esrock, The Read-
er’s Eye. Od tego okresu datuje si¢ coraz dynamiczniejszy rozwéj badan neuro-
logiczno-psychologicznych nad do$wiadczeniami wizualnymi.
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czenia sensualnego (gdy jeden typ impulsow sensualnych wtérnie
powoduje wrazenie innego typu), jak i sposdb ksztaltowania wy-
powiedzi jezykowej na drodze konwencjonalnych $rodkéow. W od-
biorze utworu literackiego umozliwia ona podstawowy mechanizm
mentalnego reprezentowania jako$ci zmystowych §wiata przedsta-
wionego. Tylko na podstawie percepcji wzrokowej (czytania) jeste-
$my w stanie wyobrazi¢ sobie doznania innego typu, ktore zapelniaja
obraz sensoryczny przedmiotu i nadajg mu doznaniowa wyrazistos¢.
Ewokacyjny potencjat obrazéw mentalno-emocjonalnych przybiera
na sile, gdy mozemy skojarzy¢ wrazenia reprezentowane z wlasnym
doswiadczeniem. Czytelnik czesto wiaze $lady pamieciowe, wspo-
mnienia sensoryczne z lektura ksigzki, to czyni ja wazng dla niego
osobiscie, wyzwala tanicuch asocjacji — obrazéw i emocji, ktore roz-
nicuja poszczegdlne interpretacje®®.

W obrebie tak pojetej matrycy wspolistniejg zaréwno elementy
wspolne dla danej grupy odbiorcow (zwigzane np. podzielang zna-
jomoscig zasobdéw kultury materialnej, z dostepem do utrwalonych
w roznych mediach elementéw spoza kultury macierzystej czy $ro-
dowiska geograficznego), jak i czynniki te grupe réznicujace (np.
genderowe, wiekowe)® oraz najbardziej indywidualne, wynikajace
z jednostkowych do$wiadczen. Dla czytelnika wazny jest tez zasdb
konwencjonalnych przedmiotéw deskrypcji i technik ich jezykowej
reprezentacji, cata sfera topiki literackiej i wizualnej. Te mechanizmy

% F Poyatos, Nonverbal Communication across Disciplines, John Benjamins Pub-
lishing Company, Amsterdam-Philadelphia 2002, Vol. 1: Culture, sensory inter-
action, speech, conversation, s. 35-37.

O indywidualnych réznicach w obrazowaniu mentalnym pisal juz Paivio, zob.
A. Paivio, Individual Differences In Symbolic Habits and Skills, w: idem, Image-
ry and Verbal Processes, s. 477-524; idem, Individual Differences in Coding Proc-
esses, w: idem, Mind and Its Evolution, s. 317-325. Rdznice te obejmuja zaréwno
cechy jakosciowe (szybko$¢ skojarzen obrazowych ze stowami abstrakcyjny-
mi, szybkos¢ rozpoznawania przedmiotéw na podstawie opisu lub obrazu), jak
i ilosciowe (stopniowalno$¢ intensywnosci réznomodalnosciowego obrazowa-
nia). Pozwala to jeszcze raz podkresli¢ skalarny charakter obrazowania men-
talnego i zbednos¢ waloryzacji ktoregokolwiek z ,,symbolicznych nawykéw
i zdolnosci™
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powoduja, ze uwarunkowana przez tekst linearnos¢ konkretyzacji
wpisuje sie¢ w symultaniczny strumien mentalnego obrazowania.
Doznaniowe zabarwienia odbioru literackiego nie byly szcze-
golnie eksponowane w teorii literatury po Ingardenie - juz jego
niewierny uczen Wolfgang Iser’® kladl duzo wigkszy nacisk na ob-
raz jako fenomen semantyczny, a nie wizualny. Badania formalno-
-strukturalistyczne oraz Nowa Krytyka egzorcyzmowaly zagadnienia
obrazowania mentalnego w imie dwdch zasad: gtoszac autonomicz-
nos¢ jezyka oraz definiujac czytelnika jako kategorie niemal wylacz-
nie wewnatrztekstowa. ,Powrodt ostracyzowanego” tematu w bada-
niach literackich nastgpit pod wplywem rozwoju réznych nurtéw
kognitywizmu, bedacych zapleczem konceptualnym dla lingwistyki
kognitywistycznej i inspirowanej nig poetyki czy narratologii kogni-
tywistycznej. To one kladg nacisk na symultaniczne i interaktywne
przetwarzanie informacji jezykowej i wizualnej”. Akcentuja bowiem
immanentne powigzanie systemu perceptualnego i jezykowego’. Na

7% Zob. idem, The Act of Reading: A Theory of Aesthetic Response, The Johns Hop-
kins University Press, Baltimore 1991; idem, Apelatywna struktura tekstow: nie-
okreslonos¢ jako warunek oddzialywania prozy literackiej, thum. M. Klanska,
»Pamietnik Literacki” 1980, z. 1. Na temat zalezno$ci teorii Isera od fenomeno-
logii Ingardena oraz braku szerszej wiedzy o tych uwarunkowaniach w recep-
¢ji Isera na Zachodzie zob. D. Ulicka, Co nam zostato z fenomenologii? Roman
Ingarden a rozwdj teorii badat literackich (w Polsce i za granicqg w latach 1980-
-2000), w: Sporne i bezsporne problemy wspotczesnej wiedzy o literaturze, red.
W. Bolecki, R. Nycz, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2002, s. 41-59. Podob-
nie krytycznie do roli obrazowania odnoszg si¢ takze inni spadkobiercy teorii
Ingardena, np. A. Warren i R. Welleck w swej Teorii literatury.

Por. J. Hol§dnova, Picture Viewing and Picture Description. Two Windows on the
Mind, Lund University, Lund 2001.

Schematy wyobrazeniowe (image schemas) to abstrakcyjne niepropozycjonal-
ne, powtarzajace sie struktury organizujace nasza percepcje i doswiadczenia ki-
netyczne, wyrastajace z motoryki ludzkiego ciata i jego operacji na przedmio-
tach (np. réwnowaga, pojemnik, relacja czes¢-calos¢, zamknieta przestrzen,
droga). Por. M. Johnson, The Body in the Mind: The Bodily Basis of Meaning,
Imagination and Reason, University of Chicago Press, Chicago 1987. Nalezy je
odrézni¢ od wyrazistych w swych jako$ciach zmystowych obrazéw mental-
nych, ktérym image schemas nadaja strukture i pozwalaja im taczy¢ sie, nakla-
da¢ na siebie. O roli schematéw wyobrazeniowych i obrazach mentalnych w je-
zyku por. G. Lakoff, M. Turner, More than Cool Reason, University of Chicago
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podstawie struktury tzw. schematéw wyobrazeniowych sg koncep-
tualizowane chocby relacje wyznaczane przez elementarne katego-
rie gramatyczne, np. przyimki, a stale obecna w jezyku perspekty-
wa méwigcego koduje zwigzki miedzy percypowanym przedmiotem
i jego tlem, kierunkiem ruchu obiektéw oraz zmian w ich otocze-
niu”. Obraz mentalny konstruowany na podstawie przekazu jezy-
kowego koduje wiec nie tylko te informacje, ktore sa tam explicite
zawarte, ale tez zostaje uzupelniony o to, co jest dla reprezentacji ob-
razowej inherentne - o organizacje spacjalna: np. dane o ksztaltach
i stosunkach wielkosci, o lokalizacje w przestrzeni, o rozmieszcze-
nie czesci wzgledem siebie 1 wzgledem calosci, o odlegtosci miedzy
obiektami oraz o trajektorie ich ruchu i punkt ogladu™. Uzywamy
wiec informacji werbalnej i wizualnej symultanicznie dla komple-
mentarnych i wzajemnie powigzanych celéw”. W codziennych sytu-
acjach komunikacyjnych bez problemu wizualizujemy przekaz jezy-
kowy (np. odpowiadajac na pytanie o droge do konkretnego punktu
miasta) badz tworzymy jezykowe opisy na podstawie zaobserwowa-
nego zdarzenia.

Dokonujac takiej automatycznej translacji miedzy jezykowym
a widzialnym w trakcie czytania, umyst czytelnika nie tyle narusza

Press, Chicago-London 1989. O roli obrazu w lingwistyce kognitywistycznej

zob. Imagery in Language, eds. B. Lewandowska-Tomaszczyk, A. Kwiatkowska,

Peter Lang, Frankfurt am Main-Wien 2004. Na temat powigzania systemu per-

cepcyjnego i jezykowego na przykladzie kategoryzacji koloru zob. J. R. Taylor,

Linguistic Categorization, Clarendon Press, Oxford 1995.

Na ten temat zob. Punkt widzenia w jezyku i w kulturze oraz Punkt widzenia

w tekscie i dyskursie, red. ]. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska, R. Nycz,

Wydawnictwo UMCS, Lublin 2004.

Obraz generowany na podstawie opisu stownego jest w ogdlnym znaczeniu wi-

zualny - nie znaczy to jednak, ze jest on wzrokowy, raczej ze wykorzystuje ten

sam perceptualny aparat, co obrazy wizualne generowane z percepcji wzroko-
wej. M. Denis, M. Cocude, Scanning Visual Images Generated from Verbal De-
scriptions, ,The European Journal of Cognitive Psychology”, ed. M. W. Eysenck,

1989, Vol. 1, Issue 4.

75 Por. J. Fish, S. Scrivener, Amplifying the Mind’s Eye. Zob. takze: J. Hol$dnova,
R. Johansson, K. Holmqyvist, To Tell and to Show: the Interplay of Language and
Visualisations in Communication, w: A Smorgasbord of Cognitive Science, ed. P. Gar-
denfors, A. Wallin, Nya Doxa, Nora 2008, s. 215-229.
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wytyczne profesjonalnej lektury, co po prostu wykorzystuje swo-
je mozliwosci’®. W tym sensie powtarzajace si¢ na przestrzeni wie-
kéw zadania czystosci i autonomii sztuk odstaniajg swoj postulatyw-
ny i utopijny charakter — wszystkie sztuki sg ztozone, wszystkie sa
kombinacjg roznych kodéw, kanaléw, modalnosci sensorycznych,
ich pokrewienstwo funduje bowiem nie koncepcja sztuki, ale psy-
chocielesne wtasnoéci podmiotu ludzkiego”. Ekfraza (dzieta malar-
skiego czy muzycznego), emblemat, zasob topiki literackiej i wizual-
nej to najbardziej wyraziste przyklady tematyzowania tej kooperacji
w kategoriach poetyki. Nieprzypadkowo tez modernistyczna dia-
gnoza kryzysu jezyka i w konsekwencji — podmiotu, faczy sie $ci-
$le z rozpoznaniem zjawisk zaburzen percepcji, zwlaszcza wzro-
kowej, i utraty pewnosci, co do wynikéw widzenia $wiata czy tez
jasnego rozdzialu miedzy obserwujacym podmiotem i obserwowa-
nym przedmiotem™. Ten watek modernistycznej metarefleksji moz-
na widzie¢ jako jedna z historycznych tematyzacji $cistego powigza-
nia stowa i obrazu: wobec nieufno$ci wzgledem widzianego, rodzi
sie nieufno$¢ wobec stowa.

Inne modalno$ci zmystowe tak nie dzialaja, dlatego trudniej je
odda¢ w stowie i trudno je ewokowa¢ za pomoca deskrypcji w zyw-

76O randze tych zagadnien dla nowego podejécia do kwestii pokrewienistwa sztuk

pisata S. Wystouch w swym wstepie Ut pictura poesis - stara formuta i nowe pro-

blemy do tomu Ut pictura poesis, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006, s. 5-17.
77" O niezbywalnych, immanentnych i wielokierunkowych powiazaniach kazdej ze
sztuk oraz przypadku ekfrazy w tym kontekscie pisal W. J. Mitchell, Picture Theo-
ry. Essays on Verbal and Visual Representation, University of Chicago Press,
Chicago-London 1994.
Zob. A. Huyssen, The Disturbance of Vision in Vienna Modernism, ,Modern-
ism/Modernity” 1998, Vol. 5, No. 3. Te zaburzenia wizji s3 wedlug autora spo-
wodowane specyfika sensorycznego pejzazu nowoczesnego miasta, odkryciem
seksualnego nacechowania spojrzenia i wyczuleniem na spojrzenie wszelkie-
go innego, podwazeniem renesansowego perspektywizmu, fascynacja ztudze-
niami optycznymi i stanami halucynogennymi. Konsekwencjg tych rozpoznan
byly dramatyczne pytania o granice przedstawienia jezykowego, o mozliwos$¢
znalezienia adekwatnej formy opisu $wiata, o utopijng autonomie jezyka litera-
tury, ktdre pojawialy sie w najwazniejszych tekstach modernizmu europejskie-
go: u H. von Hofmannsthala w Liscie Lorda Chandlosa, u M. Prousta W poszu-
kiwaniu straconego czasu, w poezji R. M. Rilkego.
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szy sposob”. Wizualizowanie jest jednak czescig obcowania z litera-
tura i specyficznym jego efektem, a dla wielu czytelnikéw: po prostu
forma odbioru. Oczywiscie, jesli tym pokatnym przyjemno$ciom be-
dzie oddawac si¢ umyst literaturoznawczy, to po pierwsze — publicz-
nie raczej do tego sie nie przyzna®, a po drugie — bedzie twierdzi¢,
ze w zdaniu: ,Podobienistwo do karakona wystepowalo z kazdym
dniem wyrazniej - mdj ojciec zamienial si¢ w karakona”®, znaczenie
ma przede wszystkim uzycie lekko archaicznej formy wyrazowej na
okreslenie obiektu fascynacji bohatera.

Ale czy dla dynamiki obrazu i czytelniczej reakeji na niego bedzie
to czynnik decydujacy? Czy wielu czytelnikéw powstrzyma odruch
wstretu na wyobrazong metamorfoze czlowieka w karalucha? Wizu-
alizowanie odgrywa w procesie lektury role niepomiernie wazniejsza
od innych typéw obrazowania mentalnego i nie dotyczy tylko Ingar-
denowskich warstw wygladow i przedmiotow przedstawionych. Sta-
nowi pomocniczg strategie w konstruowaniu i monitorowaniu mapy
relacji przestrzennych, ruchu obiektéw w opisywanej przestrzeni,
budowaniu sekwencji umiejscowionych w niej zdarzen oraz urucha-
mia pozatekstowa wiedze czytelnika — uczestniczy wigec w przyswa-
janiu i przetwarzaniu informacji tekstowej na wszystkich jej pozio-
mach. Odgrywa role poznawcza a nie tylko ludyczna lub dywersyjna
wzgledem modelu czytania ,,profesjonalnego”

Wizualizowanie ma dodatkowo te wladciwo$¢, iz nasila emocje,
ktére wyzwala przywotanie nazwy przedmiotu obrazowania - po-
stuzmy sie jeszcze raz przyktadem czlowieka przeistaczajacego sie
w owada z opowiadania Schulza. Ponadto co$, co w pamieci moze
by¢ kodowane réwnoczesnie jako informacja jezykowa i wizualny

79 N. Ellis, Word Meaning and the Links between the Verbal System and Modali-
ties of Perception and Imagery or In Verbal Memory the Eyes See Vividly, but Ears
Only Faintly Hear, Fingers Barely Feel and the Nose Doesn’t Know, w: Mental Im-
ages in Human Cognition, s. 313-329.

Jaskotka wieszczacg zmiany w tym podejsciu byto... wystapienie E. Balcerzana
na konferencji teoretycznoliterackiej ,,Kulturowe wizualizacje doswiadczenia”
(2008). Por. E. Balcerzan, Widzialne i niewidzialne w sztuce stowa, ,,Teksty Dru-
gie” 2009, nr 1/2.

B. Schulz, Karakony, w: idem, Sklepy cynamonowe. Sanatorium pod Klepsydrg,
wst. A. Sandauer, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1957, s. 101-102.
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obraz mentalny, jest lepiej i na dluzej zapamietywane. Na tej intuicji
opierala si¢ juz antyczna mnemotechnika i retoryka®.

To wlasnie specyfika oddzialywania obrazéw mentalnych wzma-
ga wydatnie czytelnicze doswiadczenie ,,bycia w srodku opowiada-
nej historii’, ,, przeniesienia w fikcj¢, czy ,,zagubienia w ksigzce™® —
ktorego prawdopodobnie kazdy zagorzaly czytelnik kiedy$ doznat...

Przyjrzyjmy sie, jak ,dzialajg” oméwione zjawiska w procesie
lektury. Oto fragment z Zasypie wszystko, zawieje... Wlodzimierza
Odojewskiego:

Az wreszcie ta chwila nadeszla. Ta pierwsza, zaciskajaca krtan jakby
kleszczami wprost do bolu chwila grozy. Gdy wyjrzala przez okien-
ko, styszac wrzaski, strzaly i jeki, i gdy nagle zobaczyta tych czarnoso-
tennych, rojacych si¢ niczym robactwo wokoél bramy przykoscielnej,
wskakujacych do $rodka kosciota, wywlekajacych za wlosy te biedne
kobiety, ktére zdecydowaly si¢ nie ukrywa¢, ale zda¢ na ich taske, i pod
murem je strzalem z pistoletu mordujacych. [...] I wtedy zakryta dlon-
mi oczy i stala tak, z twarza przyciénieta do futryny, dluga chwile, az

82 Obrazowanie mentalne stanowi nieodlaczny element proceséw pamigciowych,

co rozpoznaly zaréwno antyczne teorie mnemotechniki i retoryki, jak i wspot-
czesne badania nad pamiecig i poznaniem. Zgodnie z literacka legenda, wizu-
alizacja wewnetrzna pomogla Symonidesowi zidentyfikowaé zwloki towarzy-
szy biesiady, ktorzy zgineli przygnieceni sufitem podczas krétkiej nieobecnoéci
poety na sali. Wowczas Symonides stworzyt podstawy mnemotechniki w opar-
ciu o obrazowanie mentalne. Zob. E Yates, Sztuka pamigci, thum. W. Radwanski,
postowie L. Szczucki, PIW, Warszawa 1977.

Z perspektywy psychologii kognitywnej analizuja ten element odbioru dzieta
literackiego V. Nell, Lost in a Book; R. ]. Gerrig, Experiencing Narrative Worlds:
On the Psychological Activities of Reading, Yale University Press, New Haven—
-London 1993. Intensywnos¢ tego doswiadczenia ma oczywiscie takze swa kul-
turowy i literacka histori¢ wyznaczang przez narodziny praktyki cichego czy-
tania (dla siebie i w instytucjach edukacyjnych), zmiany w szacie graficznej
manuskryptéw a potem ksigzki drukowanej takiemu czytaniu sprzyjajace, czy
w koncu rozwdj gatunkow, ktére w jawny sposdb opieraly sie na wzmocnieniu
reakcji emocjonalnych czytelnika. Tak bylo w przypadku powiesci sentymen-
talnej czy powiesci gotyckiej. Na temat materialnych uwarunkowan czytania
(od materialnosci ksigzki po cielesno$¢ przezycia lekturowego w jego kulturo-
wym kontekscie) zob. K. Littau, Theories of Reading.
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strzelanina na zewnatrz si¢ urwala, a trzy albo cztery razy hukneto od
okien zakrystii*.

W przytoczonym cytacie pojawily si¢ te figury jezykowe, ktore
szczegOlnie silnie ewokujg obrazy mentalne: poréwnania, animiza-
cje w ogole i wyliczenia, a wigc typowe figury retoryczne stanowigce
o tzw. posredniej obrazowosci jezykowej. Pojecie obrazowania men-
talnego ma jednak znacznie szerszy zakres i w tym przypadku 1g-
czy si¢ takze z zagadnieniami sygnalizowania zmiany perspektywy
w narracji. W trakcie lektury projektujemy siebie w miejsce obser-
watorow danej sceny czy bohaterdw, sytuujemy sie w $wiecie przez
kogo$ juz stworzonym i utrwalonym w jezyku, zajmujgc automa-
tycznie wyznaczony w nim o$rodek percypowania $wiata. W przy-
padku takich rozwigzan literackich jak technika punktu widzenia,
strumien $wiadomosci czy fokalizacja zmystowa symulowanie tego,
co i jak percypuje zmystami bohater, jest konieczne dla zrozumienia
utworu® i stanowi podstawe do reakc;ji identyfikacyjnych. Impulsem
do tego sg nie tylko czasowniki percepcyjne (w cytacie: ,,zobaczy-
ta, ,wyjrzala”), ale takze inne jezykowo-tekstowe wykladniki przyj-
mowania cudzej perspektywy (mowa pozornie zalezna). Czytelni-
cze wizualizacje czynno$ci, zachowan i gestow postaci jako znaku jej
stanow wewnetrznych czy motywacji stajg si¢ podstawowym sklad-
nikiem pozawerbalnej komunikacji emocji*. Obraz mentalny towa-
rzyszy wowczas przedracjonalnemu konstruowaniu analogii miedzy

84 'W. Odojewski, Zasypie wszystko, zawieje..., Czytelnik, Warszawa 1990, s. 144.

8 Ch. Collins, The Poetics of the Mind's Eye: Literature and the Psychology of Imagi-
nation, University of Pennsylvania Press, Philadelphia 1991.
O znaczeniu gestow ikonicznych i ich zwigzku z obrazowaniem i pozawerbal-
ng komunikacja emocji pisala J. Antas, Gesty — obrazy pojec i schematy mysli,
w: Ikonicznos¢ znaku. Stowo-przedmiot-obraz-gest, red. E. Tabakowska, Univer-
sitas, Krakow 2006, s. 181-211. Szerzej o mechanizmach przyjmowania cudzej
perspektywy w kontekscie odbioru i budowy utworu literackiego zob. J. Ptu-
ciennik, Literackie identyfikacje. Ptuciennik podkresla tez role mechanizméw
empatycznych dla ksztaltowania poczucia czytelniczej partycypacji w $wiecie
przedstawionym. Nie tylko empatia jednak wyzwala czy tez wzmacnia taka re-
akgje. Por. takze cytowang juz trzytomowg prace E. Poyatosa na temat komuni-
kacji pozawerbalne;j.
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naszg introspekcyjng samowiedzg a potencjalnym stanem emo-
cjonalnym obserwowanego®. Ta zdolno$¢ poznawcza jest nie tyl-
ko podbudowa naturalistycznie definiowanej intersubiektywnosci,
ale tez ttumaczy jeden z najwazniejszych fenomenéw indywidual-
nego i zbiorowego oddzialywania literatury: jej warto$¢ jako narze-
dzia imaginacyjnego dostepu do wielu indywidualnych perspektyw
odrebnych od naszej wlasnej. To, ze potrafimy zrozumie¢, co ludzie
przezywaja i czuja, obserwujac ich lub czytajac o nich, jest réwniez
przejawem swobodnego wykorzystywania przez nas kodu jezykowe-
go i obrazowo-emocjonalnego.

Przyklad z Zasypie wszystko, zawieje... byl o tyle prosty, ze za-
proszenie do wizualizacji wyplywalo w nim z tatwo osiagalnej figu-
ralnoéci jezyka. Ciekawsze moga by¢ przypadki, gdy potencjal wi-
zualizacyjno-emocjonalny uzupetnia zwiazki rozchwiane na jego
poziomie. Szczegdlny przypadek takiego zabiegu w literaturze pol-
skiej stanowiag Namoparniki Aleksandra Wata, chocby Namoparik
Barwistanu. Przy tak ekstremalnie §mialym potraktowaniu regut je-
zyka, gdy nietatwo wskaza¢ przedmiot referencji ani sprecyzowac
znaczenie jezykowe, mozna zastanowi¢ sie, czy wartos¢ wizualiza-
cyjna i afektywny wymiar uksztaltowania brzmieniowego nie stano-
wia w Namopanikach samoistnego komponentu®.

8 E. Spolsky, Elaborated Knowledge: Reading Kinesis in Pictures, ,Poetics Today”

1996, Vol. 17, No. 2. O znaczeniu edycji punktu widzenia jako narzedzia komu-
nikacyjnego i stymulatorze emocji w roznych mediach pisze N. Carroll, Toward
a Theory of Point-of-View Editing: Communication, Emotion, and the Movies,
»Poetics Today” 1993, Vol. 14, No. 1.
O afektywnym markerze w prozodii zob. D. Miall, Anticipation and Feelings in
Literary Response. Podobnym zagadnieniom s3 poswiecone w caloéci prace R. Tsu-
ra, rozwijajacego projekt empirycznie zorientowanych badan nad uksztaltowa-
niem brzmieniowym utworéw poetyckich. Tsur wskazuje ewokacyjno-afektyw-
ny potencjal dzwiekowej organizacji wiersza oraz jego znaczenie dla odbioru
poezji przez czytelnika lub stuchacza. Por. R. Tsur, Toward a Theory of Cogni-
tive Poetics, North-Holland, Amsterdam 1992; idem, What Makes Sound Pat-
terns Expressive? The Poetic Mode of Speech Perception, Duke University Press,
Durham-London 1992; idem, Poetic Rhythm. Structure and Performance, Peter
Lang, Berne 1998.
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Obrazowanie mentalne a dos§wiadczenie lekturowe

Pozytywna teoria roli obrazowania mentalnego w lekturze opiera sie
wigc na kilku zalozeniach, ktore podsumuje.

Obrazowanie mentalne w procesie czytania jest rodzajem akom-
paniamentu dla gromadzenia i przetwarzania informacji jezykowej,
ktory nie zaktoca jednak dostepu do podzielanych znaczen utworu®.
Niektdrzy czytelnicy wizualizujg, inni preferujg inne modalnosci zmy-
stowe lub w ogoéle nie angazujg ich w procesie lektury i problem ten
jest raczej problemem stopnia i skali, nie za$ zdecydowanego przeciw-
stawienia sobie obu aktywno$ci mentalnych. Indywidualna sktonnos¢
do obrazowania/wizualizacji spelnia jednak wazne funkcje poznaw-
cze i afektywne. Obrazowanie mentalne stuzy nie tyle skonstruowa-
niu jako$ciowo wyraznych quasi-perceptualnych wyobrazen $wiata na
podstawie opisu, ile nadaje samemu procesowi czytania i rozumienia
charakter sensualny - bez wzgledu czy przedmiotem tego doswiadcze-
nia jest powies¢ Honoré Balzaka czy Leopolda Buczkowskiego, wiersz
Stéphanea Mallarmégo, Ezry Pounda, czy Thomasa Eliota (celowo
przywoluje te nazwiska ze wzgledu na odrebne teorie obrazu stow-
nego gloszone przez tych tworcow). Wytwarzany w umysle czytelnika
obraz mentalny to wigzka symultanicznie powigzanych informacji®°,
rozwijajacych sie dzieki rownoczes$nie narastajacym wspomnieniom
i skojarzeniom czytelnika, ktére zawsze sa zabarwione tadunkiem
emocjonalnym. Aktywizuje sie on bez wzgledu na przyrost informa-
cji tekstowej, bez uzupetnien czy nawigzan, ktdre w utworze moga po-
jawia¢ sie na ograniczona skale. Wyzwalajac indywidualne czytelnicze
skojarzenia i wspomnienia, wprowadza pewien naddatek informacji,
inherentny dla reprezentacji wizualnej.

89 Zjawiskiem, jakie wigze sie z tym zagadnieniem, jest czesta rozbiezno$¢ miedzy
indywidualnym obrazowaniem w czasie lektury a ogladanym efektem ekraniza-
Gji czy scenicznej adaptacji utworu. Dylemat, ,,czy czyta¢ ksigzke, obejrzawszy
najpierw film” (lub odwrotnie), poswiadcza zupeing odrebnos¢ obu typu do-
$wiadczen - percepcji filmu/sztuk audiowizualnych oraz literatury.

9 Mozna odwola¢ si¢ w tym miejscu po raz kolejny do ,,pojeciowej integracji”
i koncepcji amalgamatu M. Turnera jako podstawowego mechanizmu faczace-
go percepcje, pamiec i tworzenie nowych znaczen.
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Obrazowanie mentalne nie ogranicza si¢ do przedmiotow refe-
rencji tekstowej i ich linearnej kumulacji w trakcie czytania. Nazwy
przedmiotéw niezaleznie od jezykowej konotacji przynosza czytel-
nikowi informacje bezposrednio zalezne od jego osobistych wspo-
mnien, ewaluacji, nastawien, skojarzen, wiedzy. To czynnik bardzo
wazny, wplywajacy bowiem na réznice miedzy pojedynczymi in-
terpretacjami, a nawet réznicujacy interpretacje dokonywane przez
tego samego czytelnika, ale powstate w réznym czasie. Gdy moéwimy
o roli obrazowania mentalnego, np. wizualizacji w trakcie lektury,
moéwimy o doswiadczeniowym charakterze samego momentu czy-
tania — nie za$ procesu refleksji, interpretacji i estetycznej ewaluacji
rozciagnietej w czasie, czesto opartej na lekturze wielokrotnej. Szyb-
kos¢, z jaka czytelnicy wizualizujg elementy $wiata przedstawione-
go, zalezy bezposrednio od jezykowo-tekstowych wlasnosci utworu:
im wieksze skomplikowanie, tym wolniej przebiega tworzenie obra-
z6w mentalnych, tym wolniej tez przebiega lektura i tym wiecej uwa-
gi oraz zaangazowania czytelniczego ona wymaga®. Ma tu znaczenie
oczywiscie takze tzw. plastycznos¢ jezyka i opisu literackiego. Bada-
nia nad wizualizacjami czytelniczymi uzupelnialy w tym wzgledzie
twierdzenia Ingardena, ktéry nie upatrywal w cechach stylistycz-
nych ani ksztalcie wypowiedzi ,wygladotwoérczej” mocy dzieta®.

Czytelnicy bedacy lepszymi wizualizerami z reguly lepiej rozu-
mieja i zapamigtuja tekst, obrazowanie mentalne ulatwia zwlaszcza
konstruowanie mapy mentalnej $wiata przedstawionego. Sa gatun-
ki wyrazniej opierajgce si¢ na tej aktywno$ci, np. poemat opisowy,
obrazek pozytywistyczny, powies¢ sensacyjna, gotycka, podrdzni-
cza czy detektywistyczna, dla ktérych sceneria wydarzen (np. miej-
sca zbrodni) czy przemieszczanie si¢ bohaterow w przestrzeni ma
bardzo duze znaczenie.

' Badania empiryczne potwierdzily w tym wzgledzie obserwacje W. Szktowskie-

go, Sztuka jako chwyt, ttum. R. Luzny, w: Teoria badan literackich za granicg,
wybor i wstep. S. Skwarczynska, t. 2, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1986,
s. 10-28. Na badania formalno-strukturalne w zakresie okreslania wyznaczni-
kow literackosci powolujg si¢ empiryczni badacze odbioru dzieta literackiego.
9% Jak pisze D. Ulicka, Ingardena interesowaly mimetyczne wiadciwosci réznych
jednostek jezyka. Por. D. Ulicka, Granice literatury i pogranicza literaturoznawstwa.



296 ROZDZIAL 5

Wizualizowanie — a szerzej, obrazowanie mentalne w trakcie
lektury - jest aktywnoscia dla umystu naturalng, cho¢ stopniowal-
na w swej intensywnoéci. Nie chodzi zatem o nadanie obrazowa-
niu uprzywilejowanej epistemologicznej pozycji ani o uzaleznienie
warto$ciowania dziela literackiego od jego potencjatu wizualnego.
Traktuje je jednak jako wazny element do$wiadczenia lekturowego
niejednego czytelnika i jedna z najwazniejszych przyjemnosci ob-
cowania z literaturg®, nie za$ jego wstydliwie ukrywany produkt
uboczny czy ztamanie nakazéw profesjonalnego czytania.

Perspektywa narracyjna a czytelnicza partycypacja
w narragji fikcjonalnej

Omoéwiwszy przypadek obrazowania mentalnego jako sktadnik do-
$wiadczenia czytelniczego, wskaze¢ teraz inne aspekty formalne
utworéw narracyjnych, ktére wigza si¢ z emocjonalno-sensualnym
zabarwieniem oraz zjawiskiem zaangazowania czytelniczego w fik-
cyjny $wiat. W ten sposob zinterpretuje omdwiona poprzednio pod
innymi wzgledami perspektywe narracyjng — teraz ta kategoria be-
dzie mnie interesowa¢ jako medium czytelniczej immersji w narra-
cje czy tez jako srodek umozliwiajacy czytelnikowi mentalne usytu-
owanie si¢ w opowiadanej historii i jej realiach.

W tym kontekécie badano empirycznie przetwarzanie infor-
macji tekstowej zwigzane z konstruowaniem mentalnej reprezenta-
¢ji narratora, bohatera, ich wzajemnej relacji, w tym technik przed-

% Przyjemno$¢ lektury to oczywiscie pojecie dwuznaczne i idealizujace akt czyta-
nia, zawezone do dowiadczen okre$lonej grupy odbiorcéw. Abstrahujac nawet
od znaczen nadanych mu przez R. Barthesa czy S. Sontag, mozna jednak tak
nazywa¢ funkgje, jaka pelni czytanie jako preferowana aktywnos$¢ umystowa,
zaspokajajaca wiele potrzeb intelektualno-emocjonalnych. Ludyczny charakter
czytania podkresla w przywolanej ksigzce V. Nell. Innym wielokrotnie dysku-
towanym zagadnieniem zwigzanym z dwuznacznoécig przyjemnosci czytania
jest kwalifikacja doznan estetycznych, moralnych czy zmystowych w odbiorze
takich gatunkow jak horror czy pornografia. Por. N. Carroll, The Philosophy of
Horror, or Paradoxes of the Heart, Routledge, New York 1990; Y. Leffler, The Hor-
ror as Pleasure, trans. S. Death, Almqvist and Wiksell, Stockholm 2000.
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stawiania cudzych wypowiedzi, mysli, mowy wewnetrznej, punktu
widzenia i reprezentowanej percepcji sensualnej jako kluczowych
dla zidentyfikowania narracyjnego centrum $wiadomosci. Te ka-
tegorie narratologia kognitywistyczna traktuje jako najwazniejsze
dla czytelniczej konstrukcji spojnej reprezentacji mentalnej** ,,§wia-
ta opowiesci” (ang. storyworld), tworzonej wtasnie wokot antropo-
morficznie odbieranych podmiotéw. Dlatego wazne sg tu procedury
poznawcze, ktdre czytelnik aktualizuje takze w codziennym postrze-
ganiu i rozumieniu kontaktéw i komunikacji miedzyludzkich - stad
przydatno$¢ operacyjna kategorii zwiazanych z intersubiektywno-
$cig. Waznym problemem jest to, jak czytelnicy aktywizuja w pamie-
ci informacje narracyjng, jak rozpoznaja, kto moéwi i z jakiej pozy-
¢ji (w znaczeniu literalnym i figuralnym tego stowa), jak przewiduja
rozwdj akeji i motywacje postaci, jakie sg przyczyny identyfikacji
z bohaterem lub bariery dla niej.

W poprzednich rozdziatach mojej rozprawy zdefiniowatam per-
spektywe narracyjng jako jezykowo-tekstowy mechanizm umozli-
wiajacy tworzenie i rozumienie narracji, gdyz reprezentujacy intersu-
biektywny tryb dziatania ludzkiej swiadomosci. Poniewaz dynamika
perspektywy narracyjnej polega na symulowaniu zblizen i oddalen
miedzy réznymi reprezentowanymi w narracji centrami §wiadomo-
$ci (co nazwalam akomodacjg perspektywy), mozna przypuszczaé,
ze zmiany te moga mie¢ wplyw na czytelnicze rozumienie postaci,
narratora oraz relacji miedzy nimi. Posta¢ w utworze literackim ist-
nieje jedynie w strumieniu wypowiedzi narratora, lecz jest reprezen-
towana z ustawicznie zmiennym dystansem - przez serie przejs¢ od
obserwacji z zewnatrz do wgladu w percepcje, stany wewnetrzne czy
zwerbalizowane myéli. Z tym mechanizmem wigze si¢ bezposred-
nio pozycja, w jakiej znajduje si¢ czytelnik — narracja projektuje jego
usytuowanie w $wiecie przedstawionym, a akomodacja perspekty-
wy czyni to usytuowanie warto$cig zmienna. Perspektywa narra-
cyjna wyznacza mu miejsce jedynie obserwatora akcji i zachowan,

4 Zob. E. Andringa, S. Davis, Literary Narrative and Mental Representation or
How Readers Deal with ,, A Rose For Emily”, w: Naturalistic Text Comprehension,
eds. H. van Oostendorp, R. A. Zwaan, Ablex, New York 1994, s. 247-268.
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dzialan, gestow, jezyka ciala i zewnetrznych ekspresji stanow psycho-
cielesnych postaci lub daje mu stopniowalny dostep do standéw we-
wnetrznych (werbalizowanych lub prezentowanych jako pozajezy-
kowe). Pozwala na przemieszczanie si¢ w réznych przestrzeniach
mentalnych wkomponowanych w narracje, wymaga od czytelnika
aktywnego modyfikowania zakresu wiedzy - takze naglego zwery-
fikowania jej calosci, jesli pojawia sie dane po temu. Dlatego per-
spektywa narracyjna $cisle wspoldziata z takimi rozwigzaniami, kto-
re w ewidentny sposob opierajg si¢ na wywotlaniu silnych emocji
(np. suspens)®”. Mozliwo$¢ komplikacji i zmian w tym zakresie jest
czestokro¢ wykorzystywana przez pisarzy od poczatku upowszech-
nienia techniki punktu widzenia (wystarczy przypomnieé Ambasa-
doréw Henryego Jamesa czy Omytke Bolestawa Prusa). Forma narra-
cyjna kontrapunktujgca rézne osobowe wersje tych samych wydarzen
umozliwia mnozenie znaczen, wzmaga wielowymiarowo$¢ czy tez
migotliwos¢ §wiata przedstawionego (az do potencjalnego odrealnie-
nia go). Ale to najbardziej typowe/dostowne rozumienie perspekty-
wy (perspektywy bohatera/narratora) jako stalej pozycji poznawczej
w obrebie wydarzen lub poza nimi - ten efekt nasila si¢, gdy relacja
ta jest warto$cia zmienng, nieokreslong do konca.

Tak dzieje sie w Bambino Ingi Iwasiéw, powiesci skonstruowa-
nej na zasadzie nieustannej przemiennosci perspektywy kilku po-
staci i narratora, ktory scala ich opowiesci w ogolniejsza historie
powojennego Szczecina i jego mieszkancow. To nieustanne przepla-
tanie si¢ uogodlniajacego, bardzo dyskretnego komentarza oraz mowy
pozornie zaleznej prezentujacej gtos bohateréw kolejnych epizodéw
stanowi gtéwny kierunek ,,przeptywu” narracji. Metafora ta pozwa-
la podkresli¢ specyficzng jako$¢ osiagnieta przez autorke w ramach
skonwencjonalizowanej techniki. Konsekwentne stylistyczne ujed-
nolicenie narracji laczacej elementy wypowiedzi narratora i opo-

% Stad badania nad mechanizmami rozpoznawania przez czytelnika gatunku lite-
rackiego czy konwencji, ich znaczeniem dla ukierunkowywania czytelniczych
oczekiwan i emocji. Na temat kognitywistycznej teorii gatunku literackiego
i suspensu zob. G. M. Olson, R. L. Mack, S. A. Dufty, Cognitive Aspect of Genre,
»Poetics” 1981, Vol. 10, Issue 2/3; M. Hayward, Genre Recognition In History and
Fiction, ,,Poetics” 1994, Vol. 22, Issue 5.
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wie$¢ postaci powoduje duze trudnosci z rozpoznaniem, kto opo-
wiada o danym wydarzeniu, do czyjej pamieci naleza przytoczone
strzgpki faktow, kto je interpretuje. Tym samym, gldwny wysitek
poznawczy czytelnika, do ktérego zmusza mowa pozornie zalezna
nawet réznicujaca glos narratora i postaci, czyli rozpoznanie nar-
racyjnego centrum $wiadomosci, tutaj zostaje wyeksponowany do-
datkowo. Ponadto czesto pojawiajg si¢ formy wprowadzajace tematy-
zowanego odbiorce, np. narracja w drugiej osobie liczby pojedynczej
lub w pierwszej osobie liczby mnogiej. Czytelnik musi nieustannie
monitorowaé, czy informacja narracyjna pochodzi od postaci, czy
jest komentarzem dokonywanym sponad poziomu jej doswiadczen,
czy odwoluje si¢ do doswiadczen wspolnoty, do ktdrej w rzeczywi-
stoéci pozatekstowej on sam nalezy. Prowokuje go to do ciaglego
przemieszczania si¢ miedzy poziomem wydarzen, w ktorych bierze
udzial bohater, poziomem opowiesci, na ktorym moze utozsamic sie
z osobowym narratorem, a poziomem pozatekstowej rzeczywistosci,
ktdrg stanowig powojenne dzieje Polski skupione w soczewce szcze-
cinskiego tygla. Za kazdg zmiang kryje sie konieczno$¢ mentalnego
ulokowania czytelnika w innej plaszczyznie czasowej, innych rela-
cjach przestrzenno-perceptualnych, aktywowania innego fragmentu
wiedzy pozatekstowej (historia powojenna versus wiedza o mecha-
nizmie dzialania percypowanej konwencji literackiej). Nieustanna
akomodacja perspektywy pociaga za sobg takze zmiany w tonacji
emocjonalnej narracji — czytelnik zyskuje dostep do emocji posta-
ci, ktére identyfikuje z fatwoscia na podstawie cech stylu, konfron-
tuje je z nacechowaniem afektywnym komentarza narratora, co nie
pozostaje bez znaczenia dla jego wlasnych reakcji emocjonalnych®.
Kazdy z tych pozioméw daje czytelnikowi mozliwos¢ przyjecia innej
pozycji poznawczej, zwigzanej z innym podmiotowym centrum nar-
racji — Bambino aktywizuje wigc czytelnicza zdolno$¢ do przyjmo-
wania i szybkiej zmiany perspektywy w szczegélnie wyrazisty, auto-
referencjalny sposéb. Oto fragment (rozpisany na glosy, by wskaza¢

9 Por. D. Miall, D. Kuiken, Shifting Perspectives: Readers’ Feelings and Literary Re-

sponses, w: New Perspectives on Narrative Perspective, eds. W. van Peer, S. Chat-
man, State University of New York Press, Albany 2001, s. 289-301.
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miejsca zmiany perspektywy), ilustrujacy stopien trudnoéci z iden-
tyfikacja tych projektowanych w narracji przestrzeni mentalnych:

[...] moze i kto$ juz wezesniej wiedzial, ze on i tu, skoro nie majg gdzie,
oni tu zechcgpomieszkad, [perspektywa bohaterki, na co wskazu-
jg wyktadniki deiktyczne]

bez entuzjazmu, bo nigdzie juz nie bedzie tak pigknie, ale dobrze
przynajmniej, ze majg chociaz do wyboru, [komentarz narratora)

czy oni moga im wybra¢, wpisa¢ na karte przesiedlenicza, te wsie i mia-
steczka? Jakie$ musza, gdziesichwywalié musza. [perspektywa bo-
haterki, na co wskazujqg cechy stylistyczne (pytanie retoryczne, powtorze-
nia, kolokwializm)]

Znamy to: koldry, dzieci, inwentarz, béle. Brzeczy nam
z ekrandw telewizorow, z ksigzek, a czasem z pamieci. [perspektywa
narratora oraz réznicowanych pozatekstowych grup odbiorcow - mozli-
wos¢ utozsamienia sig czytelnika z ktorgs z nich]

No, na Szczecin to juz nie byto szansy. Jak si¢ jechalo spod Czer-
wienska, raczej na Zielong Gore byla szansa. Zielong Gore, ktéra moze
itadna z daleka, z nazwy, z bliska, nie daj Boze, stodka Mario faski petnal!
Trudno o pomieszkanie z kanalizacja. Gorzej niz na przedmie-
$ciu Sambora. Wiecej ludzina kupie, tak samo smrodliwie.
[perspektywa bohaterki w formie bardziej emocjonalnie nacechowanej]

Isasiadanie znasz,ajak poznasz - lepiej nie méwic. Znow
stwardnialymi pazurami trzeba brud ze $cian drapac. [perspektywa bo-
haterki skorelowana z perspektywq adresata jej zwrotu — narratora lub
wpisanego w narracje odbiorcy, czytelnik ma mozliwos¢ przyjgc ktorgs
z tych pozycji, co presuponuje takze forma narracji w drugiej osobie]*’.

Taka dynamika perspektywy to jedno ze zrédel emocjonalnego za-
angazowania czytelnika w narracje oraz jedna z najwiekszych po-
trzeb poznawczo-emocjonalnych, jaka narracja pozwala zaspokoié —
na te dwa narracyjne walory wskazuja ankietowani czytelnicy®. Jak
pisze Marie-Laur Ryan, narratolozka specjalizujaca si¢ w proble-

97 1. Iwasioéw, Bambino, Swiat Ksigzki, Warszawa 2008, s. 12. Podkreslenia i ko-
mentarze oznaczone kursywa - M. R.-P.

98 Por. V. Nell, Lost in a Book; R. J. Gerrig, Experiencing Narrative Worlds. Por. tez
artykuly zgromadzone w tematycznym numerze ,,Poetics Today” 2004, Vol. 25,
No 2, poswigconym zagadnieniu How Literature Enters Life?
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matyce interaktywnosci narracji i efekcie czytelniczego ,wnikania
W narracj¢’:

Narracyjna wszechwiedza i techniki wewnetrznej fokalizacji umozli-
wiaja wieksza intymnos$¢ wgladu w mentalne zycie fikcyjnych charak-
terow niz w przypadku mysli i emocji realnych osdb. Bez wzgledu na
to, czy chcemy to przyznaé, czy nie — voyeuryzm ma wiele wspdlnego
z przyjemnoscia, jaka czerpiemy z fikcyjnych narracji: czy gdzies$ jesz-
cze z wyjatkiem powiesci mozemy tak fatwo penetrowac te najbardziej
strzezong i najbardziej fascynujaca rzeczywistos¢ — wewnetrzne dziata-
nie innej $wiadomo$ci?*

Pozycje czytelnika narracji mozna poréwnac¢ do roli niewidzialnego
mieszkanca fikcyjnego $wiata; kogos, kto imaginacyjnie porusza si¢
w obrebie calego narracyjnego uniwersum, dysponuje wiedzg wiek-
szg niz aktorzy tego $wiata i przekracza ustawicznie granice miedzy
tym, co dostepne im, a tym, co narrator relacjonuje jako wykraczaja-
ce poza ich do$wiadczenie. Ten akt mentalnej projekcji w $wiat wy-
darzen nie jest naiwnie pojetym wyobrazaniem sobie siebie wsrod
bohateréw wydarzen. Ma $cisty zwigzek z konstrukcja mentalnej
reprezentacji przestrzeni akcji, relacji interpersonalnych, z podsta-
wowym dla rozumienia narracji wnioskowaniem z wyprzedzeniem
o postaciach i wydarzeniach, ktdre steruje uwaga i oczekiwaniami
czytelnika. Zblizenie perspektywy do aktéw percepcyjnych i stanow
cielesnych (fokalizacja zmystowa), mysli lub mowy wewnetrznej bo-
hatera (tradycyjne $rodki reprezentacji swiadomosci, np. jej stru-
mien) pozwala czytelnikowi zaja¢ pozycje najbardziej zblizona do
$wiata fikcji takiego, jakim on jawi si¢ bohaterowi. Czytelnik poru-
sza si¢ miedzy przeciwstawnymi biegunami ogladu $wiata przedsta-
wionego: miedzy pozycja narratora obserwatora oraz bohatera egzy-
stenta (by uzy¢ ponownie okreslenia Moniki Fludernik).
Perspektywa narracyjna jako najwazniejszy intersubiektywny
mechanizm narracyjny wzmaga specyficzny efekt, ktory znajduje sie

% M.-L. Ryan, Narrative as Virtual Reality, The Johns Hopkins University Press,
Baltimore 2001, s. 149; ttum. - M. R.-P.
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w centrum zainteresowania empirycznych badan nad odbiorem™.
Jest to czytelnicze odczucie zaangazowania w fikcjonalne wyda-
rzenia i losy postaci, rodzace si¢ z ostabionego czy tez zawieszone-
go ukierunkowania $wiadomosci czytajacego na swiat zewnetrzny.
Sprawia ono, Ze fenomenologicznie pojeta i opisana przez Ingarde-
na konkretyzacja utworu dostarcza czytelnikowi wrazenia imagi-
nacyjnego partycypowania w rozgrywajacych sie wydarzeniach'.
Ten rodzaj silnego oddzialywania na wyobraznie, zmysly i emocje
czytelnika byt negowany przez rozne kierunki w badaniach literac-
kich. Zaréwno te, ktore, jak szkota formalno-strukturalistyczna, afir-
mowaly autonomie jezyka i jedynie semiotyczny charakter $wiata
przedstawionego, jak i nurty poststrukturalistyczne, ktére podkre-
$laty mechanizm nieskonczonej semiozy. Stopniowalne w swej sile
poczucie wnikniecia w fikcje bierze sie z kilku (wystepujacych z roz-
nym natezeniem) mechanizméw'* nakierunkowania czytelniczej
uwagi na opisywane wydarzenia i postaci biorgce w nich udzial*s,
opcjonalnego wystepowania silnego obrazowania mentalnego oraz
emocjonalnej reakcji (wzgledem postaci*** oraz wzgledem estetycz-
nej strony utworu'®).

1°° E. Andringa, Effects of ,Narrative Distance” on Readers’ Emotional Involvement
and Response, ,,Poetics” 1996, Vol. 23, Issue 6.

Por. R. . Gerrig, Perspective as Participation, w: New Perspectives on Narrative
Perspective, s. 303-324. Autor opisuje efekt ,,uczestniczacego oddzwigku” (par-
ticipatory response), czyli reakcji czytelnika angazujacego sie w fikcyjny $wiat
w celu jego mentalnego zrekonstruowania. Zob. tez: F. Hakemulder, Immagining
What Could Happen: Effects of Taking the Role of a Character on Social Cogni-
tion, w: Directions in Empirical Literary Studies, s. 139-153.

Tak interpretuje elementy zjawiska M. C. Green, Transportation into Narrative
Worlds: The Role of Prior Knowledge and Perceived Realism, ,,Discourse Processes.
A Multidisciplinary Journal” 2004, Vol. 38, No. 2.

Na to zwracajg uwage przede wszystkim C. Emmott, Narrative Comprehension;
M.-L. Ryan, Fiction as Virtual Reality.

W obrebie tego zjawiska opisywano zwlaszcza mechanizmy empatii wzgledem
postaci i identyfikacji z nig.

Badania nad jezykowg strong utworu jako czynnikiem regulujagcym zaangazo-
wanie czytelnika sg wcigz rzadsze niz badania nad rolg konstruowania postaci
czy poszczegolnych technik narracyjnych, np. kreowania suspensu. Uwzglednia
je R.J. Gerrig, wprowadzajac pojecie a-respons (czytelniczego oddzwieku wzgle-
dem artystycznej organizacji utworu). Por. R. J. Gerrig, Experiencing Narrative
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Aktywnos$¢ czytelnika w takim ujeciu moze by¢ postrzegana
jako doznaniowa partycypacja w fikcyjnych wydarzeniach - uzywa-
jac popularnej metafory: perspektywa narracyjna (zwlaszcza w for-
mie fokalizacji zmyslowej) szeroko otwiera czytelnikowi drzwi do
$wiata narracji. Wejscie w nig nie oznacza zatarcia granicy miedzy
$wiatem realnym a fikcyjnym, postrzeganego najczesciej jako dowdd
niedojrzalosci czytelniczej czy wrecz oznake zaburzen psychicz-
nych. Konieczno$¢ zrozumienia przez czytelnika stanéw wewnetrz-
nych i motywacji fikcyjnej postaci, wymag identyfikacji reprezento-
wanych centréw §wiadomosci oraz zblizen i oddalen miedzy nimi,
ewokacyjny potencjal przedstawien doznan zmystowych - to sa rdz-
ne formy aktywizacji odbiorcy kanalizowane za pomocg perspek-
tywy narracyjnej. Immersja w narracj¢ stanowi tryb lektury i pra-
cy czytajacego umyslu, sposdb przetwarzania informacji narracyjnej
na podstawie psychocielesnego doswiadczenia czytelnika oraz inter-
subiektywnej formuly dzialania $wiadomosci. Immersja nie stoi na
przeszkodzie do$wiadczeniu estetycznemu - raczej jest jego prze-
zroczystym dla wielu srodowiskiem™®.

Ten aspekt narracji i jej lektury bardzo czesto bywa zestawiany
przez narratologéw kognitywistycznych ze zjawiskiem mentalnej sy-
mulacji - narracja shuzy do imaginacyjnego wejscia w sytuacje kogo$
zupelnie innego i spojrzenie na $wiat jego oczami, bez posrednic-
twa analogicznego mysélenia czy projektowania siebie w jego miej-
sce. Narracja spelnia w tym ujeciu kulturowa funkcje symulatora
rdznego typu sytuacji: (nie-)pozadanych ze wzgledéw edukacyjnych
(np. powies¢ rozwojowa czy inicjacyjna), koniecznych do rozpozna-
nia jako nowe zjawisko psychologiczne (nowy typ bohatera czy pro-

Worlds. Szeroko omawiajg to zagadnienie D. S. Miall i D. Kuiken na przykladzie
wplywu fokalizacji na czytelnicze zainteresowanie estetyczng wartoscig wszel-
kich zastosowanych rozwigzan artystycznych (aesthetic feeling focalization). Por.
D. S. Miall, D. Kuiken, Shifting Perspectives; iidem wraz z zespolem, Locating
Self-Modifying Feelings Within Literary Reading, ,Discourse Processes. A Multi-
disciplinary Journal” 2004, Vol. 38, No. 2.

196 Por. ksigzke E. Scarry, Dreaming by the Book (Princeton University Press, Prince-
ton 1999) poswiecong nierozerwalnemu zwigzkowi percepcji, imaginacji, obra-
zowania mentalnego i lektury.
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blematyki go definiujacej, np. seksualno$¢) czy spoteczne (powie$é
o nowoczesnym miescie). W $wietle kognitywistycznej narratologii
fikcjonalna narracja odgrywa wazna role przedstawiania hipotetycz-
nych scenariuszy rozwoju wydarzen, stuzy problematyzacji i wczes-
niejszemu opracowaniu kwestii mozliwych do zaistnienia, a istot-
nych dla zbiorowosci jej odbiorcéw w jakim$ momencie historii'””.
Gatunki jak utopia i antyutopia, fantastyka naukowa i futurologia te-
matyzuja te funkcje wprost. Ten watek znajduje tez swoje literackie
realizacje na poziomie nowych rozwigzan tekstowych, ktére poja-
wily sie w literaturze modernistycznej i postmodernistycznej. Sce-
nariusze mozliwe, aleatoryczne kompozycje (proza Leopolda Bucz-
kowskiego), mnozenie zakonczen czy alternatywnych przebiegow
wydarzen, autotematyzm i metafikcja czesto stuzg stawianiu pytan
o epistemologiczng funkcje fikcji; o role, jakg odgrywa jej tworzenie
zaréwno dla autora, jak i dla czytelnika.

Ta wilasnos¢ (wyrastajgca z cech tekstowych i stymulowanej
przez nie aktywnosci mentalnej czytelnika) jest zarazem czynni-
kiem regulujacym dystrybucje czytelniczych sympatii oraz uprze-
dzen, powstawanie ocen moralnych dziatan postaci oraz rozumie-
nie motywacji wydarzen. Przypomne w tym miejscu opisane przeze
mnie w rozdziale drugim zjawisko ,,podstawowego bledu atrybu-
¢ji’, czyli uzaleznienia oceny zdarzen i dziatan od tego, czy jeste$Smy
jego uczestnikami/zaangazowanymi $wiadkami czy tez postronny-
mi neutralnymi obserwatorami. Akomodacja perspektywy sprzyja
jego pojawieniu, dajac czytelnikowi mozliwos¢ projektowania siebie
w rozne pozycje w ukladzie obserwator-aktor. Inaczej oceniamy po-
stepowanie bohatera i jego samego, jesli zdarzenia sg relacjonowa-
ne z dystansu wobec niego (wtedy czytelnik czeéciej przypisuje mu
stale cechy charakterologiczne, bardziej stanowczo ocenia moralnie
efekt jego postepowania) a inaczej, jesli poznajemy je z jego punktu
widzenia, przez wglad w jego mysli, uczucia i emocje. W tym dru-
gim przypadku czytelnik czesciej poszukuje kontekstowego wyttu-
maczenia zdarzen, fatwiej usprawiedliwia bohatera, nawet jesli oce-

197 J. R. Hobbs, Literature and Cognition, Center for the Studies of Language and
Information, Stanford 1990, s. 33-40.
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nie podlegaja czyny dwuznaczne moralnie. Taki efekt najczesciej jest
zwigzany z technikami narracyjnymi umozliwiajacymi zblizenie do
podmiotowej sytuacji psychicznej — z monologiem wewnetrznym,
tradycyjng psychonarracja, mowa pozornie zalezng, strumieniem
$wiadomosci.

Z tego punktu widzenia mozna spojrze¢ np. na opowiadanie Ja-
rostawa Iwaszkiewicza Storice w kuchni, ktére powstato w 1938 roku
na podstawie akt sadowych dotyczacych morderczyni Ignacji Zielon-
ko. Stanowi ono dobry przyklad literackiego eksperymentu: tworze-
nia postaci przez wypelnianie trescig psychologiczng szkieletu fak-
tow, ktore zlozyly sie na sadowy wizerunek przestepcy. Taka sytuacja
w pelni odpowiada modernistycznym poszukiwaniom przyczyn nie-
przystawalnosci miedzy tym, co subiektywne i obiektywne, jednost-
kowe i spoleczne, nieprzewidywalne i spotecznie regulowane. Kon-
sekwencje tego rozziewu byly analizowane przez modernistéw na
réznych plaszczyznach - psychologii jednostki i psychologii spotecz-
nej, etyki. Czynigc Ignacje Zielonko gléwnym obiektem zaintereso-
wania i personalnym centrum licznych fragmentéw narracji, pisarz
postawil przed sobg trudny poznawczo i ambiwalentny moralnie cel:
opowiedzie¢ z jej punktu widzenia sekwencje zdarzen zakonczonych
irracjonalnym morderstwem ukochanego. Narracja utworu realizuje
modus najbardziej zblizony do tego, ktéry w poprzednim rozdziale
nazwalam separacyjnym modelem intersubiektywnosci. Reprezen-
tuje wglad w réznorodne akty mentalne i stany wewnetrzne postaci,
lecz gtéwnie na podstawie danych perceptualnych, z rzadka jedynie
pojawia sie tu przytoczenie mysli Ignasi. Przyjecie cudzej perspek-
tywy — w tym wypadku morderczyni - zakladato (re-)konstrukeje
jej psychologicznej motywacji, (od-)tworzenie niuanséw emocjo-
nalnych i catego kontekstu sytuacyjnego, ktory nie ma decydujace-
go znaczenia dla wymiaru sprawiedliwo$ci i norm reprezentowane;
przezen spolecznoséci. Co ciekawe, automatyczne zblizenie do po-
staci, jakie staje si¢ w zwigzku z tym takze udzialem czytelnika, nie
przynosi spodziewanego efektu pelnego zrozumienia jej motywacji -
niesatysfakcjonujacego jej zwiazku z duzo starszym i niekochanym
mezczyzng, odejscia od kochanego partnera i w koncu jego zaboj-
stwa. Ten paradoks daje si¢ wyjasni¢ w ramach separacyjnego mode-
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lu narracyjnego intersubiektywnoéci, ktory opiera si¢ na artystycznym
przedstawieniu sytuacji niemoznoéci poznania drugiego czlowieka.
Jednakze ta diagnoza nie neguje samego istnienia strategii poznaw-
czych, ktérymi dysponujemy w tym wzgledzie, podwaza jedynie ich
ostateczne efekty. W podobny sposéb mozna zinterpretowa¢ pozor-
ng nieefektywnos¢ zastosowanej konwencji literackiej. W opowiada-
niu Iwaszkiewicza dystans do perspektywy bohaterki zostaje bardzo
wyraznie zmniejszony. Otwiera si¢ szansa dla czytelniczych reakeji
identyfikacyjnych i empatycznych (ze wzgledu na mozliwos¢ fatwe-
go wnioskowania przez czytelnika o konkretnych stanach emocjo-
nalnych i uczuciach Ignasi: samotnosci, zagubieniu w obcym kraju
i kulturze, zawiedzionej milosci). Niemoznos¢ wskazania przyczyn
jej postepkow (zwlaszcza zabdjstwa Torbena) nie przeczy jednakze
nasilonemu efektowi zmniejszenia dystansu.

Zaangazowanie emocjonalne czytelnika po stronie bohatera,
do ktdrego zbliza si¢ perspektywa narracyjna, zostalo dostrzezo-
ne juz wtedy, gdy nasilajace je techniki narracyjne zaczety by¢ uzy-
wane na szeroko skale. Przyklad procesu wytoczonego Gustawowi
Flaubertowi z powodu rzekomej niemoralnosci jego powiesci Ma-
dame Bovary (1857) dotyczy tego samego zjawiska — obawy przed
duzo latwiejszym czytelniczym utozsamieniem z bohaterem, ktd-
ry w oczach krytykéw nie reprezentuje pozadanych wartosci moral-
nych czy spofecznych. Problem ten nabral glebszego znaczenia, gdy
zaczal by¢ dyskutowany w szerokim kontekscie etyki form literackich,
jeszcze u poczatkéw tzw. zwrotu etycznego w badaniach literackich,
zwlaszcza w The Rhetoric of Fiction Wayne'a Bootha. Booth wystapit
bowiem przeciwko awangardowym eksperymentom formalnym ze
zblizeniem perspektywy narracyjnej do podmiotowego doswiadcze-
nia postaci odpychajacej moralnie (na przykladzie powiesci Alaina
Robbe-Grilleta The Voyeur (1955), ktdrej bohaterem jest potencjalny
morderca)™®. Nie wzial jednak pod uwage, ze eksperyment francu-

198 por. W. C. Booth, The Rhetoric of Fiction, University of Chicago Press, Chi-
cago 1961. Booth zwigzal ze sobg dwa zagadnienia: potencjat identyfikacyjny
ukryty w formie literackiej, generujacy czytelnicze zaangazowanie emocjonal-
ne po stronie bohatera oraz brak odnarratorskiego komentarza moderujacego
ten proces w sytuacjach moralnie dwuznacznych. Dlatego pisal: ,,Ksiazka jest
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skiego pisarza byl zarazem wypowiedzig teoretyka literatury, ktdra
stuzyta demistyfikacji form narracyjnych uprzywilejowanych przez
pisarzy modernistow i krytykow literackich™s.

Zagadnienie to stanowi zaledwie czastke wielkiego obszaru ba-
dawczego, jakim jest problematyka empatii w literaturze: w teo-
rii form gatunkowych i narracyjnych oraz w ich czytelniczym od-
biorze, w teorii postaci literackiej”*. W interesujacej mnie definicji
intersubiektywnosci empatia zajmuje wazng pozycje jako zdolnos¢
do reprezentowania mentalnego cudzych emocji. Czytelnicze roz-
poznawanie stanéw emocjonalnych i cielesnych bohatera (gdyz za-
wsze sg one ze sobg powigzane)™ oraz mozliwo$¢ wspdotdoswiadcza-
nia ich w odbiorze narracji, stanowi czesto przywolywany dowdd
na teze, Ze postrzegamy postaci fikcyjne w podobny sposob jak re-
alnych ludzi. Konwencja i gatunek maja tu znaczenie jedynie gra-
dacyjnego odksztalcenia podstawowego mechanizmu postrzegania
postaci literackich jako ludzi, gdyz nasze doswiadczenie lektu-
rowe jest zakorzenione w codziennym obcowaniu z ludZzmi, w inter-
subiektywnosci jako trybie funkcjonowania §wiadomosci cztowie-
ka/czytelnika. O postaciach literackich (mimo ich schematycznosci

genialng kulminacja ponadstuletniego eksperymentowania z wewnetrznymi
punktami widzenia i z sympatyzujacg identyfikacja, jakie one moga wyzwolic.
To rzeczywiscie, prowadzi nas do intensywnego odczucia wrazen i emocji ma-
niakalnego zabojcy. Ale czy wlasnie do tego potrzebujemy literatury?” (ibidem,
s. 384; thum. - M. R.-P.). Podobne dyskusje dotycza jednak nie tylko gatun-
koéw fikcjonalnych. Dystrybucja autorskiej i czytelniczej sympatii wobec postaci
staneta takze w centrum metateoretycznych dyskusji o historiografii, zwlaszcza
o tzw. mikrohistorii jako gatunku pisarstwa historycznego. Z uwagi na zauwa-
zony potencjal identyfikacyjny zakodowany w tym typie dyskursu, mikrohisto-
ria stata si¢ obiektem krytyki jako nadmiernie klopotliwa dla konwencjonalnej
historiograficznej obiektywnosci. Por. E. Domanska, Mikrohistorie: spotkania
w mikroswiatach, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1999.

Por. analizy tego watku z zakresu teorii nowej powiesci dokonane przez M. Glo-
winskiego w: Porzgdek, chaos, znaczenie, PIW, Warszawa 1968.

Temu tematowi s poswigcone w polskich studiach przywolywane wielokrotnie
w tej ksigzce prace: J. Pluciennik, Literackie identyfikacje; A. Lebkowska, Em-
patia. O literackich narracjach przetomu XX i XXI wieku, Universitas, Krakow
2008.

"' Powoluje si¢ tu na kognitywng teorie emocji Damasia i Hogana.
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i konwencjonalizacji) wiemy wielokrotnie wiecej niz o ludziach rze-
czywistych — wlasnie dzieki mozliwosci wgladu w ich wewnetrzne
stany i mysli, jaki gwarantuje fikcjonalna narracja. Kognitywistycz-
na teoria postaci literackiej, jako jej nowe poststrukturalistycz-
ne ujecie, identyfikuje gtéwne zrédlo czytelniczego zaangazowa-
nia w fikcje z emocjonalnym oddzwigckiem wobec postaci. Wypada
przypomnie¢, iz ta nowa propozycja rozumienia postaci nie opie-
ra si¢ na naiwnym psychologizowaniu, zatarciu réznicy miedzy re-
alnodcig a fikcjg czy utozsamieniu bohatera z rzekomymi pierwo-
wzorami pozaliterackimi. Badacze tego nurtu podkreslajg jedynie
tozsamos¢ operacji mentalnych, jakie czytelnik wykorzystuje przy
tworzeniu reprezentacji postaci fikcyjnej i cztowieka rzeczywistego.
W obu przypadkach decydujaca role odgrywa automatyczna aplika-
cja ram i skryptéw poznawczych, zrozumienie wewnetrznych mo-
tywacji dziatan, zachowan i czynéw (czyli teoria umystu i szerzej -
intersubiektywno$¢), zdolnos¢ do symulacyjnego zrozumienia ich
doswiadczen wewnetrznych.

To ostatnie zagadnienie mozna dobitnie zilustrowaé przykla-
dem omoéwionej przeze mnie w poprzednim rozdziale narracyjnej
mechaniki fokalizacji zmystowej i jej znaczenia dla czytelniczego
odbioru postaci. Poniewaz percepcja, jak kazde zdarzenie mental-
ne, jest zawsze zabarwiona emocjami, przyjemna lub nieprzyjemna,
fokalizacja zmystowa odgrywa szczegdlng role w wywolywaniu re-
akcji emocjonalnych, najsilniejszych w przypadku kodowania prze-
zy¢ skrajnych: rozkoszy i bolu™. Dlatego wiasnie markery wrazen
dotykowych pelnig wyrazista funkcje perswazyjna: nasuwajg czy-
telnikowi wspomnienia znanych mu doznan (goraco, zimno, ucisk,
jedwabisto$¢ materii itp.). Wyobraznia zaangazowana w akt lektu-
ry rzuca pomost miedzy tym, co zmystowe i intelektualne, fikcyj-
ne i rzeczywiste, miedzy zmyslowa przyjemnoscig a zrozumieniem,
fantomowym ciatem postaci literackiej a cialem czytelnika™. Sytu-
uje ona czytelnika w punkcie sensorycznego odbioru $wiata projek-

"2 Por. O. Conolly, Pleasure and Pain in Literature, ,,Philosophy and Literature”
2005, Vol. 29.

3 R. Hertel, Making Sense. Sense Perception in the British Novel of the 1980s and
1990s, Rodopi, Amsterdam-New York 2005, s. 20.
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towanym w obrebie narracji przez $rodki jezykowe. Taka figura pod-
miotowego doswiadczenia sensualnego umozliwia tez mechanizm
zblizen i oddalen miedzy centrami $wiadomosci reprezentowany-
mi w utworze: migdzy narratorem i bohaterem. W tym sensie foka-
lizacja zmystowa wydaje si¢ szczegdlnie wyraznym przykladem ta-
kiego ksztaltowania narracji, ktore wzmaga mechanizmy angazujace
czytelnika w prezentowane wydarzenia. Zblizenie perspektywy nar-
racyjnej do stricte zsubiektywizowanego pola percepcyjnego posta-
ci czyni z czytelnika w znacznie wiekszym stopniu osobe uczestni-
czacg w zdarzeniach, niz jedynie biernie obserwujacg. Fokalizacja
zmystowa wiaze si¢ bezposrednio z zagadnieniem dystrybucji wie-
dzy narracyjnej, ktora czytelnik zdobywa badz od narratora, badz od
bohatera (jak w przypadku mowy niezaleznej)"+. Poniewaz przywi-
lej zblizenia do niepowtarzalnej sytuacji percepcyjnej nie jest dany
przez narratora kazdemu bohaterowi, fokalizacja stanowi jeden ze
srodkow sterujacych lepszym zrozumieniem dzialan wyrdznionego
w ten sposob bohatera i interpretacjg jego dzialan przez czytelni-
ka™s. Potencjal perswazyjnego oddzialywania na czytelnika sprawia,
iz fokalizacje mozna uznacé za jezykowy $rodek integracji sensorycz-
no-emotywnej"®. Ten aspekt fokalizacji wigze sie z relacja miedzy
narratorem a czytelnikiem. Reprezentujac doznania sensualne, nar-
rator odwoluje si¢ zarazem do czytelniczego do$wiadczenia ciele-
snego przez probe ewokowania w nim podobnych, znanych juz do-

"4 A. C. Graesser et al., Who Said What? Who Knows What? Tracking Speakers and
Knowledge in Narratives, w: New Perspectives, s. 255-272.
W. van Peer, H. Pander Maat, Narrative Perspective and the Interpretation of
Characters’ Motives, ,Language and Literature” 2001, Vol. 10, No. 3.
Por. Ch. Burack, Revitalizing the Reader: Literary Technique and the Language
of Sacred Experience in D. H. Lawrence’s ,Lady Chatterley’s Lover”, ,Style” 1998,
Vol. 32, No. 1. Podobnie mozna interpretowa¢ znaczenie fokalizacji na gruncie
kognitywnej teorii emocji — zogniskowanie uwagi jest jednym ze struktural-
nych sktadnikéw emocji, $wiadomym aktem skupienia na emocjach wyrastaja-
cych z aktu percepcji otoczenia. To zjawisko jest bardzo wazne takze w przypad-
ku odbioru utworu literackiego. Por. P. C. Hogan, Cognitive Science, Literature,
and the Arts.
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znan'’. W tej mierze w znacznie wigkszym stopniu niz reprezentacja
cudzych mysli czy stanéw wewnetrznych fokalizacja zmystowa ewo-
kuje rzeczywistos¢ dla czytelnika sprawdzalng, weryfikowalna jego
wlasnym do$wiadczeniem zmystowym i reakcjami ciala, tatwiej wy-
obrazalng, pierwotniejszg. Fokalizacja zmystowa jest srodkiem ape-
lowania do uniwersalnych reakcji, do sfery intersubiektywnos$ci wy-
rastajacej z elementarnych reakcji cielesnych na bodzce sensualne
oraz ich emocjonalny komponent.

Markery sensualnego odbioru sa takze kategoriami tekstowy-
mi, nie zalezg wylacznie od subiektywnych doznan czytelniczych,
bo i uzycie jezyka bazuje na fizjologicznych reakcjach tak samo jak
na psychologicznych. ,,Organiczno$¢” jezyka zostala rozpoznana juz
w poczatkach XX wieku (Bachtin, Mukarovsky), lecz t¢ mysl podjeta
na szersza skale dopiero psycholingwistyka®. Fokalizacja zmystowa
pozwala na integracje wielozmystowego odbioru $wiata na podsta-
wie pamieci i empirycznego do$wiadczenia czytelnika oraz jego pro-
jektowanych scenariuszy przyszlosci™. Konstruujac wlasna repre-
zentacje $wiata przedstawionego, czytelnik odwoluje sie rowniez do
wlasnej wiedzy, wykorzystuje informacje perceptualne o $wiecie: jak
przedmiot wyglada, smakuje, pachnie. Fokalizacja zmystowa wy-
twarza iluzj¢ zmniejszenia dystansu miedzy czasem odbioru a cza-
sem narracji — ewokuje w czytelniku wrazenia sensualne podobne
do tych, ktore sa udzialem postaci, ,,zapraszajac czytelnika zarazem
do bycia $wiadkiem, jak i do wspdtdoswiadczania sytuacji, tak jak
jest ona percypowana przez postac”. Oczywiscie nie mozna twier-
dzi¢, iz u wszystkich jest to doznanie réwnie silnie, réwnie wyraziste

7 Na temat zalezno$ci miedzy percepcja reprezentowang i percepcja ewokowa-
ng zob. L. H. Roloff, The Perception and Evocation of Literature, Scott, Foresman
and Company, Glenview Brighton 1973.

18 7. Lapinski, , Psychosomatyczne sq te moje wiersze”. Impuls motoryczny w poezji
J. Przybosia, ,Teksty Drugie” 2002, nr 6. Por. takze: F. Poyatos, Nonverbal Com-
munication across Disciplines.

"9 R. Hertel, Making Sense, s. 25.

12 M. Bortolussi, P. Dixon, Psychonarratology, s. 2-10.

?!' M. Jahn, Focalization, hasto w: Routledge Encyclopedia of Narrative Theory,
eds. D. Herman, M. Jahn, M.-L. Ryan, Routledge, London-New York 2005,
s. 175; thum. - M. R.-P.
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czy us$wiadamiane. Olbrzymig role w tym procesie odgrywa pamiec
zgromadzonych poprzednio doznan, ponownie aktualizowanych ra-
zem ze swoimi znaczeniami i emocjonalnym zabarwieniem w umys-
le. Fokalizacja umozliwia ponadto pokazanie, iz kazdemu do$wiad-
czeniu wewnetrznemu wspoltowarzysza niedostrzegane przez nas
zwykle cielesne doznania, ktore nieustannie wspdtkonstytuujg Swia-
domos¢ i one takze naleza do rzeczywistosci doswiadczenia. Nasze
uczucia, emocje, obrazy mentalne sg symultaniczne do do§wiadczen
cielesnych, wszelkich sensualnych drgnien ciala i dopiero ten cig-
gly zachowywany przez kolejne interwaly czasu strumien doznan
psychocielesnych tworzy rzeczywisto$¢ swiadomosci2. Fokalizacja
zmyslowa reprezentuje ten przeplyw strumienia percepcji u bohate-
ra, by sprzyja¢ ewokowaniu go u czytelnika.

Te strategie wzmagania pewnego typu doznan podczas lektury
wpisane w narracje literacka stanowia kolejny sktadnik narracyjnej
komunikacji emocjonalnej, w ktorej zaréwno $rodki werbalne, jak
i pozawerbalne majg swoje znaczenie'. Trzeba zaznaczy¢, ze markery
sensoryczno-emocjonalne moga by¢ jedynym znacznikiem stanéw
wewnetrznych postaci i jako takie pelnig wystarczajaca funkcje do-
starczania informacji o reprezentowanych aktach $wiadomosci bo-
hatera. Wystepuja bowiem takze w tych technikach narracyjnych,
ktore czesto interpretuje si¢ jako behawiorystyczne, niezawierajace
zadnych danych na temat zycia wewnetrznego i - rzekomo - nie-
sprzyjajace empatycznemu oddzialywaniu na czytelnika. Te mini-
malne dawki informacji wystarczaja czytelnikowi, by (odwolujac sie
do doswiadczenia ponadjednostkowego) byt w stanie zinterpreto-
waé wewnetrzne motywacje postaci i wlaczy¢ je do zasobu wiedzy
o niej i aktualnie rozgrywajacych si¢ wydarzeniach. Takie oddziaty-
wanie jest wykorzystywane przez niektdre gatunki czy odmiany li-
terackie; literatura erotyczna zaktada efekt erotycznego pobudzenia

122 B. Danton, Stream of Consciousness: Unity and Continuity In Conscious Experi-
ence, Routledge, London-New York 2000, s. 1-14.

123 O sposobach tematyzacji i wykorzystania obrazu sensoryczno-emocjonalnego
w prozie M. Prousta zob. I. C. Wimmers, Proust and Emotion. The Importance
of Affect in ,, A la recherche du temps perdu”, University of Toronto Press, Toron-
to-London 2003.
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czytelnika™, tak jak w powiesci grozy czy horrorze wywolywane sa
inne doznania przez opisy przemocy czy tez przerazajacych wyda-
rzen'. Znamienne, Ze zaréwno przyjemne podniecenie, jak i prze-
razenie s3 czestokro¢ w tych zupelnie réznych formach literackich
osiggane wlasnie dzigki fokalizacji zmystowej, ujawniajacej znacze-
nie tego, co dostepne/niedostepne w pelni zmystom oraz problema-
tyzujacej roznice w dostepie narratora i postaci do tego poznania'®.

W tym rozdziale opisalam do$wiadczeniowy charakter lektu-
ry jako niezbywalny sktadnik odbioru literackiego, rugowany przez
dawniejsza wersje badan nad odbiorem (czy to w ramach fenome-
nologii, czy estetyki recepcji, czy tez strukturalistycznych studiow
nad komunikacjg literacka). Skupitam si¢ na mechanizmach nar-
racyjnych (dynamika perspektywy, fokalizacja sensualna, narra-
cyjna komunikacja emocjonalna). Ich potencjal doznaniowy wigze
wlaénie z intersubiektywnym trybem pracy swiadomosci realnego
czytelnika.

?4 Na temat zmystowosci w sztuce i jej odbiorze oraz cenzury zob. D. Freedberg,
Potega wizerunkow. Studia z historii i teorii oddziatywania, thum. E. Klekot, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2005.

» Neurologicznego podioza tych mechanizméw lekturowych mozna doszuka¢ sie
w badanym przez A. R. Damasio zjawisku markeréw somatycznych. Zob. A. Da-
masio, Blgd Kartezjusza.

126 O roli fokalizacji w poetyce powiesci grozy oraz filmowego horroru i jej znacze-
niu dla odbiorcy tych form zob. Y. Leftler, Horror as Pleasure.



Zakonczenie

W swojej ksigzce chcialam pokazad, jak intersubiektywno$¢ swia-
domosci ludzkiej warunkuje formy narracyjne oraz jak poszcze-
golne odmiany narracji ja reprezentujg. Zaproponowalam nowa
metode opisu narracji literackiej, opierajgc sie¢ na empirycznie we-
ryfikowanych badaniach kognitywistycznych, ktérych nurty na pol-
skim gruncie nie byty wcale rekonstruowane lub byly prezentowane
w niepelny sposob. Kognitywny model ontologicznej mnogosci kre-
owany przez narracje literackg stanowil gléwna o$ problemowag mo-
jego projektu. Stuzyta mu zaproponowana terminologia opisujaca
interesujace mnie intersubiektywne mechanizmy narracyjne: ako-
modacja perspektywy narracyjnej, skanowanie perspektywy w pro-
cesie lektury, amalgamatyczna natura perspektywy narracyjnej, za-
sady jej dynamiki i ptynnoéci, fokalizacja zmystowa jako szczegolny
przypadek ksztaltowania perspektywy, doswiadczeniowy charakter
odbioru literackiego. To nowa terminologia, stuzagca nowemu opi-
sowi narracji literackiej. Perspektywa narracyjna to w moim ujeciu
gltéwny ,mechanizm uwspélniania uwagi™ w zlozonej, ,,my-cen-
trycznej” przestrzeni mentalnej wytwarzanej przez narracje. Od-
woluje si¢ w tym miejscu do terminu Simona Baron-Cohena, ktory
w ten sposob okresla zdolnos¢ czlowieka do rozpoznania czyjego$
stanu percepcyjnego i symultanicznego uwzglednienia swego wlasne-
go — dzieki temu mechanizmowi identyfikujemy akt i przedmiot czy-
jej$ percepcji, podzielamy je i poréwnujemy automatycznie z wlasna
perspektywa sensualng. W kontekécie badan nad narracja mecha-
nizm uwspolniania uwagi obejmuje serie symulowanych w niej zbli-
zen i oddalen miedzy pozycja autora i narratora, narratora i postaci,
o ktorych on opowiada, narratora, bohateréw i czytelnika wreszcie.

' Por. S. Baron-Cohen, Rozwdj zdolnosci czytania cudzych umystéw: cztery eta-

py, ttum. E. Czerniawska, w: Formy aktywnosci umystu. Ujecia kognitywistycz-
ne, red. A. Klawiter, t. 2, PWN, Warszawa 2009, s. 158-164.
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To w tej triadycznej relacji odbywa sie proces przypisywania fikcyj-
nym podmiotom stanéw wewnetrznych, aktéw poznawczych i per-
cepcyjnych, emocji i doznan somatycznych. Proces ten jest ponawia-
ny na roznych poziomach utworu, w obrebie $wiata przedstawionego
oraz w $wiecie pozatekstowym autora i czytelnika. Autor tak kon-
struuje swego narratora, opowiadacz obserwowane postaci, czytel-
nik za$§ wszystkie byty fikcyjne w ich ontologicznej i semantycznej
hierarchii. Przyjecie cudzej pozycji poznawczej, sensualnej, czaso-
przestrzennej (,wej$cie w cudza skore”) uznaje za podstawowy me-
chanizm tworzenia narracji i podstawowy wyznacznik jej doswiad-
czeniowego i mentalnego wymiaru.

Mysle, ze analiza intersubiektywnego wymiaru narracji jest za-
sadna takze w przypadku narracji innomedialnych - np. filmu, ko-
miksu, gier komputerowych, reklamy, teatru. Kazda z tych sztuk czy
mediéw przekazu dysponuje bowiem wlasciwymi sobie srodkami re-
prezentowania cudzej perspektywy i oferuje odmienne doswiadcze-
niowe zabarwienie odbioru. To, co pozostanie dla narracji literac-
kiej najbardziej charakterystyczne, to wypracowane w jej ramach, na
drodze dlugiego rozwoju, techniki iluzji dostepu do cudzego wne-
trza. Ten aspekt rozwoju form narracji ma niebagatelng warto$¢ kul-
turowy i wazkie konsekwencje spoleczne, ktérych dalsze rozpozna-
nie mogloby stanowi¢ kontynuacje¢ przedstawionych w tej ksigzce
propozycji. Na zakonczenie pragne je jedynie naszkicowac.

Nawigzanie do naturalistycznej definicji intersubiektywnosci,
kognitywistyki oraz empirycznych studiéow nad literaturg i jej od-
biorem nie stoi w sprzecznosci z podejsciem humanistycznym. Ten
wybdr metodologiczny pozwala zaréwno na zblizenie do paradyg-
matu badan tzw. twardej nauki (w stopniu, jaki w dzisiejszym $wie-
cie okazuje sie niezbedny), jak i podkreslenie rangi wlasnej dziedzi-
ny nauki.

W takim tonie wypowiadata si¢ np. Martha Nussbaum, bro-
nigc humanistycznych wartosci i spotecznych praktyk je kultywu-
jacych jako koniecznego elementu demokratycznych spoleczenstw?.

> Por. M. Nussbaum, Skills for Life. Why Cuts in Humanities Teaching Pose a Threat
to Democracy Itself, ,Times Literary Supplement’, 30 kwietnia 2010 roku.
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Filozofka upatruje w charakterystycznej dla humanistyki postawie
otwarcia na drugiego czlowieka, na jego podmiotowo$¢ i autonomie,
szczegolnej ,umiejetnosci zyciowej” — niezbednej we wspolczesnym
multikulturowym i zglobalizowanym $wiecie. Humanistyczne war-
tosci wedtug niej opieraja sie na krytycznym namysle, $miatej wy-
obrazni, empatycznym rozumieniu dos§wiadczen innych ludzi i zro-
zumieniu zlozonosci §wiata, w ktérym spotykaja si¢ przedstawiciele
réznych kultur, religii, jezykow. Jak podkresla Nussbaum, wspoétczes-
nie coraz czesciej i coraz bardziej zalezymy od ludzi, ktorych nigdy
nie widzieli$my i nie spotkamy, a oni zalezag w tym samym stopniu od
nas - odleglych i nieznanych. Tylko spoleczne rozwijanie umiejetno-
$ci widzenia siebie jako czlonka takiej ztozonej wspdlnoty (i jedno-
czesne imaginacyjne poznanie tworzacych ja innych) pozwala roz-
wigzywac problemy zrodzone w tak skomplikowanym srodowisku.
Nussbaum nieprzypadkowo nazywa te konieczng zdolnos$¢ ,,narra-
cyjng wyobraznig® (narrative imagination), dostrzegajac w narra-
¢ji potencjal spotecznie wazny, oparty na mozliwosci aktywnego sy-
mulowania przebiegu rozmaitych spolecznych interakcji. Takg role
kulturowego symulatora przypisata ona wiasnie sferze sztuki, w tym
szczegolnie literaturze, a w jej obrebie — w wyjatkowej skali — powie-
$ci jako formie ufundowanej na rozbudowanym obrazie relacji mie-
dzyludzkich.

Laczac te watki dyskusji o kognitywnym i etycznym wymiarze
narragcji literackiej, mozna ja uzna¢ za jedno z najbardziej efektyw-
nych kulturowych narzedzi rozwijania prospotecznych zdolnosci.
Zaréwno w swoim filogenetycznym wymiarze (jako skfadnik prak-
tyk budujacych kulture), jak i na poziomie ontogenezy cztowieka
(gdy czytanie opowiesci staje si¢ waznym elementem rozwoju emo-
cjonalno-intelektualnego dziecka) narracja fikcyjna dotyczy relatyw-
nie waskiego tematu: dziejow cztowieka w §rodowisku miedzyludz-
kim. Intersubiektywny potencjal tej formy opowiadania sprawia, ze
czytelnicy narracji fikcyjnych doskonalg swoje wrodzone zdolnosci
do przyjmowania cudzej perspektywy. Uczg sie zarazem precyzyj-
niejszej samooceny dzigki poréwnaniu swoich hipotetycznych reak-
cjinazdarzenia i sytuacje, o ktorych czytaja. Takze przez poszerzanie
swojej wiedzy o potencjalnych trudnosciach we wzajemnej percepcji
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i rozumieniu - o tym traktuje niejedna powie$¢. W tym sensie czyta-
nie narracji literackiej jest niezmiernie waznym ¢wiczeniem z zakre-
su inteligencji spolecznej i mozliwo$ci kooperacji, a teza ta ma swoje
bezposrednie przetozenie na zagadnienia zakresu edukacji i miej-
sca wyksztalcenia humanistycznego we wspolczesnym $wiecie. Na-
uczanie literatury w szkofach wiaze si¢ z przygotowaniem do kon-
taktu z innoscig (podmiotows, historyczng, kulturows). Zetkniecie
z nimi na drodze ,,pochtaniania fikcji” i poczucia ,wnikniecia w fik-
cyjne §wiaty” stanowi wazny element aktywnego zrozumienia relacji
»ja—inny”. Psychologia odbioru narracji fikcjonalnej faczy sie, w cze-
sto nieus$wiadamiany przez wielu sposéb, z psychologia spoteczna’.

Warto podkresli¢, iz czytanie powiesci zostaje docenione nawet
przez krytykow bezwarunkowej dodatniej waloryzacji czytania, fa-
woryzowanej w naszej kulturze. Mikita Brottman, analizujac czy-
tanie w kontekscie praktyk aspotfecznych, ,,samotniczych’, izoluja-
cych jednostke z grupy i uzalezniajacych, akcentuje jednak odrebny
wsrod nich status lektury powiesci. Ten gatunek bowiem daje spo-
tecznie uzyteczny wglad w prywatne, intymne, niepowtarzalne do-
$wiadczenie innego — choc¢by byt on jedynie bytem fikcyjnym?*. Moz-
liwo$¢ zmiany perspektyw (a powies¢ z reguly mnozy ich ilo$¢ dzieki
liczbie bohateréw) ma dla czytelnika charakter ¢wiczenia inteligen-
cji spoleczne;.

Chce jeszcze raz zwrdci¢ uwage na pokrewienistwo tego typu
mysélenia o powiedci i narracji literackiej z kognitywistycznymi uje-
ciami narracji — zwlaszcza w propozycji Davida Hermana, ktory
podkreslat warto$¢ budowania opowiesci jako konstruowania sce-
nariuszy alternatywnych i testowania hipotetycznych problemows.
Ten wymiar narracji — symulatora nie swoich do$wiadczen i ich
komparatora z do$wiadczeniami wlasnymi - chcialabym wyréznié¢
jako szczegélnie wazny dla czytelniczego odbioru literackiego. Od-

3 Tak rozpatruje role nauczania literatury Ch. Vischer Bruns, Why Literature? The
Value of Literary Reading and What it Means for Teaching, Continuum, London
2011.

4 M. Brottman, The Solitary Vice. Against Reading, Counterpoint, Berkeley 2008.

> Wisrdd licznych tekstéw D. Hermana zob. cho¢by Narration and Cognition in
»Beowulf” (wesp6l z B. Childs), ,,Style” 2003, Vol. 37, No. 2.
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bior ten - jeszcze raz to podkresle — ma swoje niezbywalne zakorze-
nienie w procedurach poznawczych, reakcjach emocjonalnych i sen-
somotorycznych oraz mechanizmach percepcyjnych ucielesnionego
umystu czytelnika; nie rzadzi si¢ jedynie abstrakcyjnymi zasadami
wnioskowania, przetwarzania informacji i ich interpretacji. Dowar-
to$ciowanie rangi ucielesnienia w odbiorze literatury (szerzej: sztu-
ki w ogole) to projekt rozwijany na przecigciu wielu dyscyplin empi-
rycznych i humanistycznych. W mojej ksigzce odwoluje si¢ do niego
na wielu poziomach, pokazujac, jak intersubiektywny tryb naszej
$wiadomosci wplywa na czytelnicze wnioskowania o stanach we-
wnetrznych przedstawionych postaci, a przez to jak warunkuje pro-
cedury interpretacyjne. Komunikacja intersensoryczna, obrazowa-
nie mentalne, fokalizacja zmyslowa i wskazane przeze mnie niektore
narracyjne figury intersubiektywnosci (np. jezyk integracji psychoso-
matycznej, apostrofy sensualne) wprowadzajg system percepcyjno-
-poznawczy czytelnika w stan czuwania, uruchamiajg automatyczne
procesy interpretacyjne, apelujac silnie do somatycznych doswiad-
czen odbiorcy. Zmystowy wymiar narracji to nie tylko ewokowanie
jako$ci $wiata przedstawionego z jego barwami, smakami, zapacha-
mi; to rowniez stymulowanie i symulowanie w czytelniku afektyw-
no-sensualnego zabarwienia wszelkich stanéw $wiadomosci. Cze-
ste pomijanie tego czynnika w kognitywistycznych badaniach nad
narracja zarzucal postklasycznym narratologom Meir Sternberg®.
W swoich analizach kladlam wigc nacisk takze na ten nierozerwalny
zwigzek, jakim operuje narracja — uciele$nione imaginacyjne symu-
lowanie czyich$ stanow wewnetrznych obejmuje (w réznym stop-
niu) zmysly, emocje i reakcje cielesne czytelnika. Interpretacja ma
bowiem zakorzenienie winterocepcji - podmiotowej $wiado-
mosci wlasnego ciata i jego standw wewnetrznych, towarzyszacych
im emocji i doznan sensualnych’.

¢ Por. M. Sternberg, How (not) to Advance Toward the Narrative Mind, w: Cog-

nitive Poetics. Goals, Gains and Gaps, eds. G. Brone, J. Vandaele, Mouton de
Gruyter, Berlin-New York 2009, s. 465-467.

7" Na ten temat zob. interesujacy artykut E. Esrock Embodying Art: The Specta-
tor and the Inner Body, ,Poetics Today” 2010, Vol. 31, No. 2. Autorka prezentuje
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Rozumienie jezyka (takze literackiego) zawsze aktywizuje si¢
w ucielesnionym doswiadczeniu. Réwniez ta teza jezykoznawstwa
kognitywnego pozwala uzasadni¢ szczegdlny nacisk, jaki kladltam
w swojej ksigzce na zwigzek poetyki prozy i szczegdlnych form po-
znawczych, emocjonalnych i sensualnych reakcji czytelnika na roz-
wiazania artystyczne. W takim ujeciu wielopodmiotowa przestrzen
mentalna, jakg tworzy narracja literacka, aktywizuje u odbiorcy pro-
cedury rozpoznawania u podmiotéw fikcyjnych stanéw mentalnych
i doznan cielesnych, ktére zna on z wlasnego do$wiadczenia. Narra-
cja stanowi bowiem specyficznie ludzka forme kognicji i komuni-
kacji®, pozwala konwencjonalnie przekroczy¢ ograniczenia z regu-
ly postrzegane jako niemal niemozliwe do pokonania: réznice mojej
i twojej perspektywy. Opowiadam o tobie, bo wiem, co mozesz czué;
rozumiesz mojg opowies¢, bo wiesz, czego doswiadczam. Dlatego
omowione w tej ksigzce narracyjne praktyki intersubiektywne uzna-
je za réwnorzedne wobec wymienianych przez Hermana elementéw
prototypowej narracji®. Narracyjna poetyka intersubiektywnosci po-
zwala, moim zdaniem, wyjasni¢, jak duzg role w tworzeniu i odbio-
rze narracji literackiej odgrywaja mechanizmy symulowania i sty-
mulowania do$wiadczen innego podmiotu. Te ceche za$ uwazam za
jedna z najwazniejszych antropologicznych wartosci literatury oraz
zrodlo jej niewyczerpanego artystycznego zroznicowania.

sposoby wiaczania problematyki ucielesnienia do procedur interpretacyjnych
réznych sztuk plastycznych i sztuki stowa.

M. Louwerse, W. van Peer, How Cognitive is Cognitive Poetics?, w: Cognitive Po-
etics. Goals, Gains, s. 424.

Por. D. Herman, Basic Elements of Narrative, Wiley-Blacwell, Chichester 2009;
idem, Narrative Ways of Worldmaking, w: Narratology in the Age of Cross-Disci-
plinary Narrative Research, eds. S. Heinen, R. Sommer, Walter de Gruyter, Ber-
lin-New York 2009, s. 71-87.
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Summary
Poetics of Intersubjectivity.
Cognitive Narratology and the 20" century Prose

The book is intended to connect research on narration with the empiri-
cal science of embodied mind. The most important analytical category is
its intersubjectivity, which is defined as the ability to adopt the emotional,
sensual, cognitive perspective of another person. I regard the intersubjec-
tive mode of human consciousness as cognitive architecture, which allows
the creation and literary response of any narrative form (eg. fictional, au-
tobiographical). My main focus is the literary narrative, especially in the
modernist novels from the turn of the 19"/20" century to the late twentieth
century. Cognitive narratology and empirical studies of literary response
are the methodological framework for the entire project.

The book consists of five chapters, which define the embodied mind
and intersubjectivity in different areas of literary studies such as in the his-
tory of Polish modernism, the morphology of narration, the structure and
form of fictional narration and fictional heroes in the context of the reading
experience.

Chapter One: The Modernist Mind. The History of Literature and Em-
pirical Research shows the origins of Polish interest in the empirically tested
consciousness of the subject. In it I discuss two case studies of early mod-
ernist writers: the work of Stanislaw Przybyszewski and Karol Irzykowski.
I show how their interest in the functioning of consciousness influenced the
poetics of their prose and how important it was for their literary criticism.
These issues are based on other cultural discourses of the time: science, psy-
chology and philosophy, which gave rise to a new concept of consciousness.
I also concentrate on showing the similarities between the artistic repre-
sentations of the conscious mind and contemporary inspiration that comes
from today’s empirical science, including cognitive science. I make mind-
reading a historical category, as part of a procedural and cultural order.

Chapter Two: The Poststructuralist Mind. Narratology in Transition pres-
ents the current status of cognitive narratology in the face of changes in
narratology as a sub-field of literary research, which have been taking place
since the 70s. I put the stages of its development in order, present the main
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representatives and their research projects on narrative. I spell out the dif-
ferences between these new trends and the formal structuralist narratology.
A similar reconstruction of this research field and the systematization of the
narrative concept under the banner of cognitivism has not yet appeared in
Poland. My own project is derived from Monica Fludernik, David Herman,
Alan Palmer, Mary-Laure Ryan, Lisa Zunshine, Patrick Colm Hogan.

In Chapter Three: The Narrative Mind. Intersubjectivity and Narrative
Theory 1 present the main thesis of my project which focuses on redefining
the discourse of narratology and the most important elements of narrative
theory. I also introduce the basic terminology of the narrative theory of
intersubjectivity. I show that an insight into the subject’s mental state is in-
herently fixed in any form of narrative - from those that seem the most anti-
personal to the most subjective. I name different models of intersubjectivity,
which are implied by the different varieties of historical narrative such as
projection, simulation, identification, separation and externalization. I de-
fine narrative perspective as a dynamic and blended category not based on
the fixed position of the narrator against the storyworld. I also show that it
is impossible to form an acute categorization of forms of novel narrative on
the basis of the status of the narrator. The mechanism of continuous accom-
modation of perspective is also discussed in this chapter. I also point out the
markers of its liquidity in the course of different varieties of narration. I place
the theme of intersubjectivity within the ranks of research of the process of
creating fiction and constructing a fictional world whose inhabitants can be
considered as being the result of a common (authorial and readerial) mental
experiment. The narrative in this approach is a product formed through
the intersubjective collaboration between the author and the recipient, who
(at a different time) perform a similar cognitive operation: they represent
a mentally anthropomorphic entity (narrator), who is telling about other
anthropomorphic and miming entities (characters). I recognize the literary
form as the main factor involving (and stimulating) the emotions of the
reader and his ability to immerse himself in an imaginary fictional event.

Chapter Four: Figures of Intersubjectivity in Twentieth Century Polish
Prose includes the presentations of narrative models of intersubjectivity.
I discuss their relationship with the traditionally defined conventions of
showing consciousness in 20" century Polish prose. I go beyond the con-
ventions of the representation of a character’s inner speech (point of view,
speech apparently subsidiary, stream of consciousness). I also show the non-
verbal, distributional dimension of a narrative mind. I define projection as
the model of a narrator’s full access to the internal states of the characters.
I do not equate it with omniscient narration - an accurate insight into the
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experience of a character, which the narrator may obtain through an unam-
biguous interpretation of examples of perception (body language, intersen-
sory communication). Simulation as a narrative model of intersubjectivity
primarily includes literary representations of the most subjective perceived
characteristics of so-called internal states known as qualia. A special role is
played by the technique which I call sensual focalization. The identification
implies full narrative access to the contents of a character’s thought and in-
ner speech in the form of perceptual and linguistic diversity, in which they
appear within the consciousness of the hero. Here, however, the markers
of perspective are being switched between the narrator and character and
between perceiving other heroes. The separation includes narrative varieties,
in which access to the character’s inner experience is denied. The markers of
its perspective are descriptions of behavior, the performance of certain tasks,
the elements and intersensory nonverbal communication, kinesthetic rela-
tionships and proxemics. This externalization of representation leads even
further, bringing access to the perspectives of others to perceptual data rep-
resentation (eg, the direction of a gaze, the subject’s focus of attention). In
this sense, behavioral or existentialist narratives also present access to the
consciousness of the hero.

Chapter Five: The Reading Mind and Literary Studies. Intersubjectivity and
Literary Experience presents the psychosomatic aspect of a reading experi-
ence. I point out how a narrative stimulates multisensory processes, multi
sensory mental imagery and the emotional reactions which accompany the
reading experience. This experience can compete in intensity with differ-
ent variants of modern virtual reality. I show the differences between this
way of processing a narrative and the structuralist conceptions of literary
reception.

Trans. Beata and Rob Traplell
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W 1994 roku Fundacja na rzecz Nauki Polskiej zainaugurowata
publikacje serii Monografie FNP, obejmujacej swoim zakresem
nauki humanistyczne i spoteczne.

W serii sa wydawane niepublikowane wczesniej prace polskich
naukowcéw, wylaniane w drodze konkursu.

Nadsytane na konkurs prace powinny charakteryzowac sig:
* wysokim poziomem naukowym,
* odkrywczo$cig zalozen i waga wynikow,
* oryginalnoscia ujecia,
* integralnoscia tematyki i formy,
* interesujacym przedstawieniem tematu, dostepnym
dla szerszego grona czytelnikow.

Fundacja zapewnia Laureatom pokrycie kosztow wydania ksigzki
w serii Monografie FNP oraz honorarium.
Konkurs odbywa si¢ w trybie ciaglym. Prace nalezy sktada¢
w Fundacji w dwoch egzemplarzach (wydruk oraz wersja
elektroniczna), wraz z wypelnionym wnioskiem.

Od 2011 roku wydawcg serii Monografie FNP jest
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Jozef Pidrczynski, Mistrz Eckhart. Mistyka jako filozofia
Lucylla Pszczolowska, Wiersz polski. Zarys historyczny

Joanna Tokarska-Bakir, Wyzwolenie przez zmysty.
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Wojciech Brojer, Diabet w wyobrazni Sredniowiecznej.
Trzynastowieczne exempla kaznodziejskie

Malgorzata Czarnocka, Podmiot poznania a nauka

Adam Fitas, Glos z labiryntu.
O pismach Karola Ludwika Koninskiego

Maciej Golab, Spér o granice poznania dzieta muzycznego

Jan Krasicki, Bdg, czlowiek i zlo.
Studium filozofii Wlodzimierza Sotowjowa

Antoni Maczak, Nieréwna przyjazn.
Uktady klientalne w perspektywie historycznej

FNP



2004
Jan Doktor, Poczgtki chasydyzmu polskiego
Przemystaw Gut, Leibniz. Mysl filozoficzna w XVII wieku

Alicja Jarzebska, Spor o pigkno muzyki.
Wprowadzenie do kultury muzycznej XX wieku

Agnieszka Kluba, Autotelicznos¢ - referencyjnosé -
niewyrazalnos¢. O nowoczesnej poezji polskiej (1918-1939)

Katarzyna Kuczynska-Koschany, Rilke poetow polskich

Franciszek Longchamps de Bérier, Naduzycie prawa w swietle
rzymskiego prawa prywatnego

Maciej Mycielski, Miasto ma mieszkaricow, wies obywateli”.
Kajetana Kozmiana koncepcje wspolnoty politycznej

Krzysztof Nawotka, Aleksander Wielki

Dorota Pietrzyk-Reeves, Idea spoleczeristwa obywatelskiego.
Wspéltczesna debata i jej Zrédia

Jan Pisulinski, Nie tylko Petlura. Kwestia ukraifiska w polskiej
polityce zagranicznej w latach 1918-1923

Radostaw Sojak, Paradoks antropologiczny.
Socjologia wiedzy jako perspektywa ogdlnej teorii spoleczeristwa

Tomasz Szlendak, Supermarketyzacija.
Religia i obyczaje seksualne mlodziezy w kulturze konsumpcyjnej

Przemystaw Urbanczyk, Zdobywcy pétnocnego Atlantyku

2005

Andrzej Dziubinski, Stosunki dyplomatyczne polsko-tureckie
w latach 1500-1572 w kontekscie migdzynarodowym

Magdalena Gorska, Polonia — Respublica - Patria.
Personifikacja Polski w sztuce XVI-XVIII wieku

FNP



Roman Michalowski, Zjazd gnieznieriski. Religijne przestanki
powstania arcybiskupstwa gnieznieriskiego

Jerzy Rohozinski, Swigci, biczownicy i czerwoni chanowie.
Przemiany religijnosci muzutmanskiej w radzieckim i poradzieckim
Azerbejdzanie

Krzysztof Skwierczynski, Recepcja idei gregoriarskich w Polsce
do poczgtku XIII wieku

2006

Nikodem Boncza Tomaszewski, Zrédla narodowosci.
Powstanie i rozwéj polskiej swiadomosci w II potowie XIX
i na poczgtku XX wieku

Stawomir Buryla, Opisaé Zagtade. Holocaust w twérczosci
Henryka Grynberga

Zbigniew Kloch, Odmiany dyskursu. Semiotyka zycia publicznego
w Polsce po 1989 roku

Sebastian Tomasz Kolodziejczyk, Granice pojeciowe metafizyki

Rafal Koschany, Przypadek. Kategoria egzystencjalna i artystyczna
w literaturze i filmie

Jozef Pidrczynski, Pierwszy egzystencjalista. Filozofia absolutnej
skoticzonosci Fryderyka Jacobiego

Maciej Plaza, O poznaniu w twérczosci Stanistawa Lema

Malgorzata Puchalska-Wasyl, Nasze wewnetrzne dialogi.
O dialogowosci jako sposobie funkcjonowania cztowieka

Justyna Straczuk, Cmentarz i stét. Pogranicze prawostawno-
katolickie w Polsce i na Biatorusi

Stanistaw Zapasnik, ,Walczgcy islam” w Azji Centralnej.
Problem spolecznej genezy zjawiska

FNP



2007

Katarzyna Filutowska, System i opowies¢. Filozofia narracyjna
w mysli E. W. J. Schellinga w latach 1800-1811

Jakub Kloc-Konkolowicz, Rozum praktyczny w filozofii Kanta
i Fichtego. Prymat praktycznoéci w klasycznej mysli niemieckiej

Barbara Krawcowicz, William James. Pragmatyzm i religia

Pawel Majewski, Miedzy zwierzeciem a maszyng.
Utopia technologiczna Stanistawa Lema

Teresa Michalowska, Sredniowieczna teoria literatury w Polsce.
Rekonesans

Malgorzata Mikolajczak, Pomiedzy koricem i apokalipsg.
O wyobrazni poetyckiej Zbigniewa Herberta

Aneta Pieniadz, Tradycja i wladza.
Krélestwo Wloch pod panowaniem Karolingéw, 774-875
Wojciech Tomasik, Ikona nowoczesnosci.

Kolej w literaturze polskiej

Piotr Zbikowski, W pierwszych latach narodowej niewoli. Schytek
polskiego Oswiecenia i zwiastuny romantyzmu

2008

Grazyna Jurkowlaniec, Epoka nowozytna wobec sredniowiecza.
Pamigtki przesztosci, cudowne wizerunki, dzieta sztuki

Halina Manikowska, Jerozolima — Rzym - Compostela.
Wielkie pielgrzymowanie u schytku Sredniowiecza

Maciej Potz, Granice wolnosci religijnej w paristwie
demokratycznym. Kwestie wolnosci sumienia i wyznania oraz
stosunek paristwa do religii w Stanach Zjednoczonych Ameryki
w latach 90. XX wieku

Beata Sniecikowska, ,, Nuz w uhu”? Koncepcje dzwigku w poezji
polskiego futuryzmu

FNP



Przemystaw Urbanczyk, Trudne poczgtki Polski

2009

Weronika Chanska, Nieszczgsny dar zycia.
Filozofia i etyka jakosci Zycia w medycynie wspolczesnej

Jacek Gadecki, Za murami.
Krytyczna analiza dyskursu na temat osiedli grodzonych w Polsce

Maciej Gorczynski, Prace u podstaw.
Polska teoria literatury w latach 1913-1939

Krzysztof Jaskulowski, Nacjonalizm bez narodow.
Nacjonalizm w koncepcjach anglosaskich nauk spotecznych

Justyna Kowalska-Leder, Doswiadczenie Zaglady z perspektywy
dziecka w polskiej literaturze dokumentu osobistego

Stanistaw Lojek, Megalopsychokracja. O cnocie w polityce
i polityce cnoty (Od Homera do Arendt i Straussa)

Grzegorz Mysliwski, Wroctaw w przestrzeni gospodarczej Europy
(XIII-XV wiek). Centrum czy peryferie?

Robert Poczobut, Miedzy redukcjg a emergencjq.
Spor o miejsce umystu w Swiecie fizycznym

Artur Przybystawski, Buddyjska filozofia pustki

Tadeusz Szubka, Filozofia analityczna.
Koncepcje, metody, ograniczenia

Tomasz Tiuryn, Boecjusz i problem uniwersaliow

Marcin Trzesiok, Piesni drzemig w kazdej rzeczy.
Muzyka i estetyka wczesnego romantyzmu niemieckiego

Adam Workowski, Ontologiczne podstawy posiadania

Pawel Zmudzki, Wladca i wojownicy.
Narracje o wodzach, druzynie i wojnach w najdawniejszej
historiografii Polski i Rusi

FNP



2010
Piotr Celinski, Interfejsy. Cyfrowe technologie w komunikowaniu

Anna Dziedzic, Antropologia filozoficzna
Edwarda Abramowskiego

Piotr Filipkowski, Historia méwiona i wojna. Doswiadczenie
obozu koncentracyjnego w perspektywie narracji biograficznych

Krzysztof Hubaczek, Bég a zlo. Problematyka teodycealna
w filozofii analitycznej

Monika Malek, Liberalizm etyczny Johna Stuarta Milla.
Wspélczesne ujecia u Johna Graya i Petera Singera

Ireneusz Piekarski, Z ciemnosci.
O tworczosci Juliana Stryjkowskiego

Marek Ston, Miasta podwdjne i wielokrotne
w Sredniowiecznej Europie

Jan Wasiewicz, Oblicza nicosci.
Z dziejow nihilizmu europejskiego w XIX wieku

2011

Wojciech Batus, Gotyk bez Boga?
W kregu znaczen symbolicznych architektury sakralnej XIX wieku

Natalia Bloch, Urodzeni uchodzcy.
Tozsamos¢ diasporyczna pokolenia mtodych Tybetariczykow
w Indiach

Mirostawa Buchholtz, Henry James i sztuka auto/biografii

Pawel Gancarczyk, Muzyka wobec rewolucji druku.
Przemiany w kulturze muzycznej XVI wieku

Bartosz Kuzniarz, Goodbye Mr. Postmodernism.
Teorie spoteczne myslicieli péznej lewicy

Monika Murawska, Filozofowanie z zamknigtymi oczami.
Fenomenologia ciata Michela Henryego

FNP



Roman Murawski, Filozofia matematyki i logiki
w Polsce miedzywojennej

Andrzej Wypustek, Bogowie, herosi i wybrarcy:
studia nad wizerunkiem zmartych w greckich epigramatach
nagrobnych w epoce hellenistycznej i grecko-rzymskiej

Radostaw Zenderowski, Religia a tozsamos¢ narodowa
i nacjonalizm w Europie Srodkowo-Wschodniej.
Miedzy etnicyzacjq religii a sakralizacjg etnosu (narodu)

Dorota Zygmuntowicz, Praktyka polityczna.
Od ,,Patistwa” do ,,Praw” Platona

2012

Tamara Brzostowska-Tereszkiewicz, Ewolucje teorii.
Biologizm w modernistycznym literaturoznawstwie rosyjskim

Anna Markowska, Dwa przefomy.
Sztuka polska po 1955 i 1989 roku

Tadeusz Szubka, Neopragmatyzm

Pawel Zaleski, Neoliberalizm i spoleczeristwo obywatelskie

W PRZYGOTOWANIU

Lukasz Afeltowicz, Laboratoria, instrumenty
i kolektywy badawcze: praktyka naukowa w perspektywie
usytuowanego i rozproszonego poznania

Anna Engelking, KofchoZnicy. Antropologiczne studium
tozsamosci wsi biatoruskiej przetomu XX i XXI wieku

Janusz Grygienc, ,Wola powszechna” w nowozytnej i wspétczesnej
mysli politycznej

FNP



Iwona Krupecka, Filozoficzny kichotyzm Pokolenia 98. O idei
podmiotu w mysli hiszpariskiej przetomu XIX i XX wieku

Michat Luczewski, Wieczny naréd. Nardd i religia w Zmigcej.
Wprowadzenie do integralnej teorii narodu

Lukasz Niesiotowski-Spano, Dziedzictwo Goliata.
Filistyni i Hebrajczycy oraz ich wzajemne relacje

Grzegorz Pac, Rola spoleczna zon i corek w dynastii piastowskiej
do potowy XII wieku. Studium porownawcze

Krzysztof Wojtowicz, O pojeciu dowodu w matematyce

FNP
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