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Wstep

W dniach 26-27 maja 2021 roku zorganizowano druga edycje
festiwalu ,Za kulisami. Torunskie spotkania wokét dramatu’,
przyblizajaca tym razem dramat i teatr chinski i chinskojezycz-
ny. Edycja ta zostala przygotowana przez Zesp6t Badawczy ,,Per-
formatyka i Studia nad Przekladem Dramatu’, w skiad ktérego
wchodza Barbara Bibik i Artur Duda (kierownicy) oraz Monika
Krajewska, Anna Skubaczewska-Pniewska, Maciej Szatkowski
i Marzenna Wisniewska (cztonkowie). Festiwal zaplanowano na
2020 rok, jednak ze wzgledu na pandemie nalezalo przesunac
go w czasie. Z tego samego powodu zostal pozbawiony teatral-
nych wydarzen towarzyszacych i odby! sie w trybie online.
Zagranicznymi go$émi festiwalu byli: Gong Baorong (byly
prorektor Akademii Teatralnej w Szanghaju, dyrektor Cen-
trum Badan nad Teatrem Europy Wschodniej w Szanghaju, au-
tor ksigzek o tematyce teatralno-dramaturgicznej, wykltadowca
prowadzacy zajecia m.in. z zakresu historii dramatu zachodnie-
go i semiologii teatru), Evelina Hein (adiunkt na Uniwersytecie
Sofijskim, redaktorka i ttumaczka z jezyka chinskiego, niemiec-
kiego, angielskiego i rosyjskiego, autorka publikacji i ttuma-
czen z zakresu kultury tradycyjnej, folkloru i religii Chin oraz
Azji Wschodniej) oraz Kalina Stefanova (profesor w Panstwo-
wej Akademii Sztuk Teatralnych i Filmowych w Sofii, autorka
wielu artykuléw i monografii, redaktorka ksiazek, w tym pierw-
szej antologii dramatu wschodnioeuropejskiego w jezyku chin-
skim). Polskimi prelegentami byli: Albert Kozik (historyk sztuki,
polonista i sinolog, od roku akademickiego 2019/2020 dokto-



rant w Szkole Doktorskiej Nauk Humanistycznych Uniwersyte-
tu Warszawskiego, badacz m.in. wspétczesnych kontaktéw kul-
turowych Chin i Zachodu), Joanna Krenz (adiunkt w Instytucie
Orientalistyki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, tlumacz-
ka literatury chinskiej, badaczka chinskiej poezji wspétczesne;j),
Katarzyna Sarek (adiunkt w Instytucie Orientalistyki Uniwersy-
tetu Jagielloniskiego, badaczka wspolczesnej literatury chinskiej,
autorka artykuléw, felietondw i recenzji, a takze przekladéw
dla dorostych i dzieci z literatury chinskiej, tajwanskiej i fran-
cuskiej, popularyzatorka wiedzy o Chinach i $§wiecie chinsko-
jezycznym), Jacek Kaduczak (tlumacz specjalizujacy sie w tek-
stach literackich, w tym teatralnych; badacz specyfiki przektadu
tychze) oraz pracownicy torunskiego uniwersytetu — Artur
Duda (profesor Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, teatrolog,
performatyk, badacz teorii dramatu i teatru, relacji miedzy tek-
stem dramatu a jego inscenizacjg, estetyki teatru wspolczesne-
go, staly wspoélpracownik Centrum Badan nad Teatrem Europy
Wschodniej powotanego w 2018 roku przy Akademii Teatral-
nej w Szanghaju), Maciej Gaca (profesor Uniwersytetu Miko-
laja Kopernika, sinolog, dyplomata; badacz wspoélczesnych sto-
sunkéw miedzynarodowych w regionie Azji Wschodniej, roli
i miejsca Tajwanu na arenie miedzynarodowej, polityki jezyko-
wej i narodowos$ciowej Azji Wschodniej) oraz Maciej Szatkow-
ski (adiunkt w Instytucie Nauk o Kulturze, kierownik Centrum
Jezyka i Kultury Chinskiej Uniwersytetu Mikotaja Kopernika,
tlumacz, autor prac dotyczacych wspétczesnych Chin, w tym
chinskiego teatru).

Spotkania w ramach drugiej edycji festiwalu, analogicznie
do inauguracyjnej, mialy formule wywiadéw, wykladow i wy-
tlumaczen, co tez odzwierciedla i niniejsza publikacja. Oprécz
wymienionych gosci do jej wspoéltworzenia zostaly zaproszo-
ne: Gui Han (wykladowczyni na Uniwersytecie Sztuk Pieknych



w Shandong w Chinach, badaczka wspélczesnego teatru ame-
rykanskiego i teatru awangardowego, tlumaczka na jezyk chin-
ski), Olga Kupcowa (historyk teatru i literatury, doktor nauk
filologicznych, zwigzana m.in. z Uniwersytetem im. Michaita
Wasiljewicza Lomonosowa w Moskwie) oraz tlumaczki: Hu-
ang Shan, Liang Xiaocong, Mao Rui, Xie Shilei i Zhao Zhen.

W czesci ,Wywiady” prezentujemy zapis panelu dyskusyjne-
go, w ktérym wzieli udziat Artur Duda, Gong Baorong, Gui Han,
Evelina Hein oraz Kalina Stefanova, a takze transkrypcje dwéch
spotkan: z Joanna Krenz i z Maciejem Gaca. W cze$ci drugiej —
~Wyklady” — przedstawiamy rozwazania Macieja Szatkowskie-
go, Katarzyny Sarek oraz Olgi Kupcowej. Trzecim nurtem festi-
walu, a co za tym idzie réwniez publikacji, sa ,Wyttlumaczenia”
W ich ramach zamieszczamy refleksje wspomnianych tluma-
czek polskich dramatéw na jezyk chinski!, spostrzezenia Jacka
Kaduczaka na temat kulturoznawczego i literaturoznawczego
kontekstu ,M. Butterfly” Davida H. Hwanga, sztuki bedacej te-
matem przeprowadzonych przez ttumacza warsztatéw transla-
torycznych; a ponadto relacje z konkursu przektadowego wraz
z nagrodzona pracg®.

Trzecia odslona festiwalu faczacego zagadnienia przekltado-
wo-teatralno-dramaturgiczne odbedzie sie w 2022 roku. Tym
razem zakulisowym przystankiem jest Francja.

Barbara Bibik i Monika Krajewska

! Dwutomowa antologia najnowszych polskich dramatéw pt. , Trzy-
dziestolecie. Antologia najnowszego dramatu polskiego” ukaze sie
w Chinach w 2022 i/lub w 2023 roku.

2 Na potrzeby niniejszej ksiazki wywiady i wyklady zostaty uaktual-
nione i poddane autoryzacji.












Obecnosc¢ dramatu europejskiego w Chinach
i dramatu chinskiego w Europie

SPOTKANIE Z ARTUREM DuUDA, GONG BAORONGIEM, GUI HAN,
EvELINA HEIN 1 KALINA STEFANOVA
PROWADZENIE — BARBARA BIBIK

Artur Duda: teatrolog, performatyk, profesor Uniwersyte-
tu Mikotaja Kopernika, zatrudniony w Instytucie Nauk o Kul-
turze. Zajmuje sie problemami teorii dramatu i teatru: relacja
miedzy tekstem dramatu a jego inscenizacja, estetyka teatru
wspdlczesnego, w szczegdlnosci teatrem polskim (dzieje te-
atru w Toruniu), litewskim i niemieckim oraz badaniami z za-
kresu performatyki, ktére obejmuja m.in. kulturowe korzenie
pilki noznej, muzyki rockowej i reality show, a takze perfor-
mans na zywo jako medium ludzkie. Staly wspdtpracownik
Centrum Badan nad Teatrem Europy Wschodniej powolanego
w 2018 roku przy Akademii Teatralnej w Szanghaju.

Gong Baorong: dyrektor Centrum Badan nad Teatrem Europy
Wschodniej w Szanghaju, byly prorektor Akademii Teatralnej
w Szanghaju. Romanista i teatrolog. Ukonczyl studia na Fudan
University, a nastepnie doktoryzowal sie w dziedzinie teatro-
logii we Francji na Université de Paris III. Prowadzi wyklady
i zajecia m.in. z zakresu historii dramatu zachodniego, literatu-
ry obcej, semiologii teatru. Autor wielu prac, w tym m.in. ksia-
zek ,Dramat i teatr francuski 1880—-1980” oraz ,Francuski teatr
wspolczesny po Becketcie”.

Gui Han: doktor, wyktadowczyni na Uniwersytecie Sztuk Piek-
nych w Shandong (Chiny), profesor wizytujacy w City Univer-
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sity of New York. Badaczka wspdlczesnego teatru amerykan-
skiego i teatru awangardowego. Ttumaczka na jezyk chinski.

Evelina Hein: adiunkt na Uniwersytecie Sofijskim im. §w. Kle-
mensa z Ochrydy. Pracowata jako ekspert zagraniczny w sek-
cji bulgarskiej China Radio International w Pekinie, a nastepnie
jako tltumaczka ambasadora i rzecznika prasowego oraz attaché
ds. kultury i edukacji w Ambasadzie Republiki Bulgarii w Peki-
nie. Redaktorka i ttumaczka z jezyka chinskiego, niemieckiego,
angielskiego i rosyjskiego w wydawnictwach ,East-West” oraz
»,BG-Bestseller” Autorka publikacji i ttumaczen z zakresu kul-
tury tradycyjnej, folkloru oraz religii Chin i Azji Wschodniej.

Kalina Stefanova: profesor w Panstwowej Akademii Sztuk
Teatralnych i Filmowych w Sofii, autorka wielu artykuléw
i monografii, redaktorka ksiazek (w tym pierwszej antologii
dramatu wschodnioeuropejskiego w jezyku chinskim), au-
torka powiesci ttumaczonych na inne jezyki, réwniez chinski.
Stypendystka programu Fulbrighta (Uniwersytet Nowojorski),
profesor wizytujacy m.in. na Uniwersytecie Kapsztadzkim
(RPA), Uniwersytecie Meiji (Japonia), w Szanghajskiej Akade-
mii Teatralnej, na Uniwersytecie w Wuhan. Przez dwie kaden-
cje wiceprzewodniczgca Miedzynarodowego Stowarzyszenia
Krytykéw Teatralnych (IATC).

Barbara Bibik: Na poczgtku chciatabym powitac naszych nie-
zwyktych gosci. Jestem wdzieczna, ze zgodzili sie paristwo wzigé
udziat w tym wydarzeniu i porozmawiac z nami o swoich pro-
jektach. Poniewaz w taki czy inny sposob ze sobg wspétpracu-
jecie, chciatabym zapytac panstwa o te wspdiprace, jak ona sig
zaczeta? Co panstwa zainspirowato do wspdlnego budowania
mostow miedzy kulturg wschodnioeuropejska i chiniska?

Kalina Stefanova: Cwiczylam teraz wymowe stowa, od kté-
rego chcialabym rozpoczaé swoja wypowiedz. Wczeéniej jed-
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nak pragne podkresli¢, ze to dla mnie ogromny zaszczyt by¢
z wami. To wlasnie dzieki Szanghajskiej Akademii Teatralnej
sie poznali$my. Zatem to chinska kultura i nasza mifo$¢, zain-
teresowanie i zauroczenie nig sprawily, Ze si¢ spotkalismy.

Stowo, o ktérym wspomniatam, pochodzi z jezyka dunskie-
go i jego pisownia zupelnie rézni sie od wymowy. Stowem tym
jest udleengsel. Oznacza taknienie, pozadanie, tesknote za tym,
co zagranica ma do zaoferowania, wewnetrzny impuls w kie-
runku obcego i ciagltego ruchu — nie tylko podrézowania sa-
mego w sobie, aby zobaczy¢ inne kraje, lecz takze poszukiwa-
nia innych punktéw widzenia, aby mozna bylo zobaczy¢ siebie
w lustrze tych innych krain, z innych (zewnetrznych) perspek-
tyw. Znaczenie tego stfowa uwazam za bardzo wazne dla mnie
i dlatego chcialbym uzy¢ je jako trampoliny do udzielenia od-
powiedzi na pytanie. Moze mam ten udlengsel w moim cha-
rakterze, w mojej duszy, poniewaz zawsze interesowatam sie
obcymi kulturami.

W 1991 roku wyjechatam na dwa lata do Stanéw Zjedno-
czonych, gdzie jako stypendystka Fulbrighta na Uniwersyte-
cie Nowojorskim przeprowadzalam badania nad amerykanska
krytyka teatralna i teatrem w ogoéle. Nastepnie realizowatam
lustrzane badania w Wielkiej Brytanii i napisatam kilka ksigzek
opartych na do§wiadczeniach wyniesionych z obu tych krajéw.
Potem zaczelam uczy¢ w réznych miejscach na §wiecie. Z bie-
giem czasu znudzil mnie jednak racjonalizm panujacy na Za-
chodzie, patrzenie z géry na rzeczy, ktére zdaja si¢ mie¢ cen-
tralne, kluczowe znaczenie.

Kiedy zaczetam wyjezdza¢ do Azji (od 1997 roku), zafascy-
nowalo mnie pokojowe wspoélistnienie $wiatow ludzi umar-
tych i zywych, przyjmowanie za bardzo naturalna rzecz, ze to,
co niewidzialne i widzialne, taczy sie w naszym zyciu, ze nie
ma strachu przed $miertelno$cia i §miercia. Dla mnie przekta-
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da sie to na o wiele bardziej radosne postrzeganie zycia i prze-
moéwilo to do mnie, poniewaz sama jestem zdecydowanie
bardziej sktonna postrzegac rzeczy z ich jasnej strony, poszu-
kiwa¢ we wszystkim esencji dobra. A potem zaczetam jezdzi¢
do Chin i bylam pod wielkim wrazeniem splotu nowoczesno-
$ci i tradycji, mieszanki, w ktdrej czujesz, ze tradycja jest gtow-
nym plétnem, a nowoczesnosc jest nicia, ktéra przez to plét-
no przebiega. W Pekinie mozna spotkac péinagich mezczyzn
siedzacych latem w upale przed swoimi domami lub malymi
sklepami, na ulicach, grajacych w gry itp.; widoczna jest swe-
go rodzaju postawa blasé i to poczucie, ze serce jest tak samo
wazne jak umysl. W tej kulturze czutam sie¢ w pewnym sensie
jak w domu.

To moje odkrycie chinskiej kultury zbieglo si¢ w czasie z pu-
blikacja w Bulgarii jednej z najwazniejszych chinskich ksia-
zek — ,Snu czerwonego pawilonu™, ktéra zaczetam lapczywie
pochtania¢. Potem przeczytatem ksiazke Mo Yana (zdobywcy
Nagrody Nobla) ,Zycie i §mier¢é mnie wyczerpuja”. I wlasnie
podczas czytania tych ksiazek odkrylam inny rodzaj bliskosci
miedzy naszymi dwiema kulturami — a jest nim jezyk. Obie te
ksigzki zostaly przetlumaczone przez jednego z najlepszych
tlumaczy w Bulgarii, Petko Hinova. Jezyk ksiazek byt bardzo
podobny do jezyka, w jakim zostalam wychowana, bardzo bo-
gaty i bardzo kolorowy. Pézniej spotkatam Eveling Hein — jej
bulgarski jest réwniez tak bogaty; to samo mozna powiedzie¢
o innych sinologach. Przyszto mi do glowy, aby poréwnac¢ but-
garskie ttumaczenia tych utworéw z angielskimi i bytam zasko-

1 Cao Xueqin, Con 8 arenu nokou, ttum. Petko Hinov, Sofia 2015.
W tekscie gtéwnym wszystkie tytuly podawane sa w ttumaczeniu.

2 Mo Yan, Poder oa ce pawdam u da ymupam, thum. Petko Hinov,
Plovdiv 2014.
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czona faktem, ze w jezyku angielskim nie brzmialy tak glebo-
ko, obrazowo jak w jezyku bulgarskim. Dla mnie w bulgarskich
tlumaczeniach jest, ze tak powiem, znacznie szerszy horyzont.

Zainteresowalam sie wiec tym i przeczytatam kilka artyku-
téw naszych tlumaczy przekladajacych zaréwno z jezyka chin-
skiego, jak i japoniskiego (w tym slynna ksiazke Sei Shonagon
»Zapiski spod wezglowia”), ktérzy twierdza, ze w naszym jezy-
ku istnieje jaka$ magia, ktdra jest w stanie przyblizy¢ literatu-
re chinska, japonska, koreanska; jest w stanie oddac ja w lepszy
sposéb niz gléwne jezyki zachodnie. Wezmy na przyktad po-
czatek wspomnianych ,Zapiskéw spod wezglowia” — poczatko-
we linijki pierwszych czterech akapitow w jezyku bulgarskim
brzmia jak wiersz i to wiersz, ktéry odpowiada naszej najlepszej
poezji. To samo dotyczy prozy Mo Yana i Cao Xuegqina.

Kolejna rzecz: kiedy uczytam sie chinskiego (niestety przez
krétki czas), bytam bardzo mito zaskoczona faktem, ze ma on
wiele wyrazen ze slowem serce. Wczoraj przeczytalam arty-
kut Petko Hinova zatytutowany ,Skrzyzowanie kultur. Kultu-
ra chifska i bulgarska oraz ich tlumaczenia™, w ktérym au-
tor twierdzi, ze istnieje szczegdlna blisko$¢ miedzy mysleniem
konfucjanskim a jezykiem bulgarskim i kultura prawostawna.
Moéwi, ze w obu przypadkach mamy do czynienia z kulturami
serca. To oddaje istote réznicy miedzy Wschodem a Zacho-
dem: Zachodem, w ktérym mocno jest zakorzeniony racjona-
lizm, a Wschodem, w ktérym dominuje serce. Na Zachodzie,
jak postrzegamy to my, w Europie Srodkowej, wida¢ tendencje
do zapominania o znaczeniu duszy. To przekonalo mnie do za-
interesowania sie kultura chirska.

3 Moja Buigaria i moje Chiny, autorska witryna Petko Hinova,
https://petkohinov.com (dostep: 7.09.2021).
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W tym kontekscie chce wspomnie¢ o przekladzie. Traktuje
go jako bardzo wazna forme sztuki, poniewaz wigze sie nie tyle
z komunikacjg, co z komunia. Mamy dzi$ tak wiele informa-
¢ji, mamy Internet i to jest miejsce komunikacji, podczas gdy
komunia odbywa sie na znacznie gltebszym poziomie, a ttuma-
cze sa tymi ludzmi, ktérzy pomagaja nam zy¢ w stanie komunii
z inng kultura.

Jeszcze raz przywolam stowo udlengsel. Oprécz tego, co
oznacza ono w jezyku duniskim (przypomne — taknienie, poza-
danie, tesknota za tym, co zagranica ma do zaoferowania), dla
mnie ma tez dodatkowe znaczenie — nie tylko pragne doswiad-
czy¢ obcych krain, ale zawsze chce dzieli¢ si¢ z innymi tym, czego
tam do$wiadczylam. I to jest gtéwny powdd, dla ktérego podje-
tam sie pracy nad ksiazkami (,Wprowadzenie do wspoélczesnego
dramatu chinskiego’, Bulgarian Bestseller 2020, i ,Metamorfoza,
wybrane sztuki z Europy Wschodniej’; dwa tomy, China Theatre
Press 2019).

Innym powodem jest to, ze znajduje, o czym juz posrednio
wspomniatam, pewna blisko$¢ miedzy kultura wschodnioeuro-
pejska i chinska. Jeden z brytyjskich krytykéw, John Elsom, na-
pisal kiedy$ co$ bardzo wymownego na ten temat. W artyku-
le o rezyserach, ktorzy czesto inscenizuja Szekspira, wskazujac
nazwisko znaczacego rumurnskiego rezysera, Silviu Purcarete-
go, podkreslil, ze jego umiejetnosci wynikaja z tradycji akade-
mickiej, niemodnej juz w Anglii i bedacej na skraju znikniecia
w Europie Wschodniej, cho¢ wcigz tam obecnej — tradycji nauk
spolecznych, w ktérej gléwnym celem jest osiggniecie nie tyle
informacji, co madrosci. W rzeczy samej, jest to réwniez co$, co
sprawia, ze Europa Wschodnia i Chiny sa sobie bliskie duchowo.

Postanowitam wiec przygotowac te ksiazki, zebySmy my, pra-
cujacy w teatrze, poznali nawzajem swoje kultury i poczuli bli-
skos¢. Wiasciwie to Gong Baorong wpad! na pomyst wydania an-
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tologii wschodnioeuropejskiego dramatu w Chinach. I to wlasnie
w Szanghajskiej Akademii Teatralnej spotkali$my sie z Arturem
Duda. Napisat przedmowy do polskich sztuk zawartych w anto-
logii. Jest to pierwsza antologia wschodnioeuropejskiego drama-
tu w jezyku chinskim. Po jej przygotowaniu zdecydowatam, ze
powinnam zrobi¢ lustrzang ksiazke w Bulgarii i skontaktowa-
tam sie z bulgarskimi ttumaczami jezyka chinskiego i wydawca
bulgarskiej oficyny Bestseller. Mamy doskonalych ttumaczy z je-
zyka chinskiego. Mozemy pochwali¢ si¢ bardzo dobra sinologia
w Bulgarii. Wielka przyjemnoscia byla wiec praca z Evelina Hein
oraz z innym ttumaczem, Evgeniyem Karaulanovem, ktdry z za-
wodu jest inzynierem i tltumaczy tylko dla przyjemnosci (dyplom
sinologii uzyskal po tym, jak zostal inzynierem). Tak narodzit sie
pierwszy tom chinskich sztuk w jezyku bulgarskim. Skiada sie
on z dwéch gléwnych sztuk chinskiego dramatu ,méwionego”
(tj. chiniskiego dramatu typu zachodniego) i pieciu artykutéw na
temat dramaturgéw, dramatu méwionego, starozytnego i trady-
cyjnego teatru ulicznego. Ten piekny tom jest rowniez pierw-
szym z serii bulgarskiego wydawnictwa Bestseller zatytulowanej
»Zobacz Chiny”. Mamy nadzieje kontynuowac serie.

Jesli moge zabracd jeszcze minute, to chce opowiedziec o tym,
co juz sie wydarzylo i ma sie wydarzy¢ w zwiazku z przygotowa-
niem antologii wschodnioeuropejskiego dramatu w Chinach.
Evelina Hein byla promotorka rozprawy magisterskiej na temat
tlumaczenia jednej z bulgarskich sztuk zawartych w antologii.
Ta sama sztuka przyciagnela teraz uwage bardzo dobrego teatru
w Chinach i wczoraj otrzymalam wiadomo$¢ od dyrektora tego
teatru, ze jest on entuzjastycznie nastawiony do wystawienia
sztuki. Moze wiec wkrétce bedziemy mieli produkcje ,Putkow-
nika Ptaka” Christa Bojczewa w jezyku chinskim. Mam nadzie-
je, ze w Bulgarii w niedalekiej przysztosci réwniez bedziemy
mieli okazje zobaczy¢ inscenizacje jakiej$ chinskiej sztuki.
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B.B.: Dzigkuje. Teraz chciatabym zapytac Gong Baoronga o jego
inspiracje, ktore doprowadzity do uruchomienia Centrum Ba-
dan nad Teatrem Europy Wschodniej w Szanghajskiej Akade-
mii Teatralnej.

Gong Baorong: Witam wszystkich. Milo jest spotka¢ sie
z wami. Opowiem o naszym osrodku, ale najpierw powinienem
wspomnie¢ o relacji miedzy Kalina Stefanova a Szanghajska
Akademia Teatralna (STA). Mysle, ze to bylo dziesie¢ lat temu.
Kalina Stefanova, z rekomendacji Williama Suna, napisata do
mnie z prosba o mozliwo$¢ wygloszenia wykladéw dla naszych
studentéw. W 2012 roku po raz pierwszy przyjechala do naszej
Akademii i opowiedziala o europejskich teatrach magistrantom
i doktorantom. Wcze$niej nasi studenci nie stykali si¢ z teatrami
wschodnioeuropejskimi. Nastepnie STA nawiazata dobre kon-
takty z krajami Europy Wschodniej. Zawdzieczamy to Kalinie,
ktdra znala szereg uczonych z tych krajow. Jesli chodzi o teatry
wschodnioeuropejskie, powinnismy uznad, ze z wielu powodéw
Chinczycy mato o nich wiedzieli. Byliémy niemal nieSwiadomi
teatréw polskich czy bulgarskich, z wyjatkiem niektérych arcy-
dziet, takich jak ,Dziady” Adama Mickiewicza. Sytuacja zmieni-
ta sie w 2014 roku, kiedy to jedna z najwiekszych postaci teatral-
nych wspoélczesnego polskiego teatru, Krystian Lupa, przywiézt
swoja ,Persone. Marilyn” i inne sztuki do Chin. To wlasnie Kry-
stian Lupa przetart szlak polskiemu teatrowi w Chinach. Spek-
takl Lupy zatytulowany ,Mo Fei’, oparty na dziele Shi Tieshen-
ga, wystawiony w STA w pazdzierniku 2017 roku, zostat ciepto
przyjety przez studentéw i profesoréw*. Przed tym wydarze-

* ,Mo Fei” to pierwsza chiniska inscenizacja Krystiana Lupy, stwo-
rzona w Teatrze Wielkim w Tianjin 24 czerwca 2017 roku, nastepnie
z inicjatywy STA wystawiona w Teatrze Eksperymentalnym Szanghaj-
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niem, latem 2017 roku, po raz pierwszy odwiedzilem Uniwer-
sytet Mikotaja Kopernika. Przeprowadzilimy wtedy, miedzy
innymi z Arturem Duda, Adamem Kola i Barbara Bibik, bardzo
udana rozmowe na temat wspétpracy STA z UMK. Po tej wizy-
cie Kalina, Artur i ja postanowili$my zorganizowa¢ sympozjum
na temat polskiego teatru, i juz wtedy mysleliSmy o utworzeniu
Centrum Badan nad Teatrem Europy Wschodniej. W czerwcu
2018 roku STA z sukcesem zorganizowalo sympozjum?®; jego
gosciem specjalnym byl Krystian Lupa, ktéry odbyt bardzo in-
teresujaca rozmowe z rektorem STA. Mysle, ze bylo to pierw-
sze sympozjum na temat polskiego teatru w Chinach i wszyscy
uczestnicy byli z niego bardzo dumni. Podczas tego sympo-
zjum wspOlnie z Kaling Stefanowg, Adamem Kolg oraz inny-
mi polskimi i rumunskimi uczonymi oglosiliSmy utworzenie
Centrum. Po sympozjum ustaliliémy plan wylonienia kilkuna-
stu najlepszych sztuk wschodnioeuropejskich. Artur Duda miat
za zadanie wybra¢ polskie dramaty wspoélczesne, a Kalina Ste-
fanova — sztuki wschodnioeuropejskie. Oczywiscie obie te oso-
by byly odpowiedzialne nie tylko za wybdr sztuk (jako redaktor
naczelny poprositem, by wybrali najlepsze i najbardziej repre-
zentatywne), lecz takze za napisanie do nich wstepéw. Mysle,
ze dzieki tym nowo przetlumaczonym sztukom chinscy czytel-
nicy maja mozliwo$¢ dowiedzenia sie znacznie wiecej o wspot-
czesnych dramatach polskich, bulgarskich czy rumunskich. Za-
pewne mozna znalez¢ jakie$ przeklady klasycznych dramatéw
wschodnioeuropejskich, ale jesli chodzi o dramat wspdtczesny,
byta luka. Niestety nie mam zadnych informacji o reakcjach na-

skiej Akademii Teatralnej w pazdzierniku 2017 roku, zob. https://www.
shine.cn/feature/entertainment/1710124822/ (dostep: 18.07.2021).

® Wydzial Filologiczny (od 1.10.2019 roku Wydzial Humanistycz-
ny) Uniwersytetu Mikotaja Kopernika byl jednym z organizatoréw
sympozjum.
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szych czytelnikéw, wiec nie moge powiedzie¢ wiecej o echach
tych publikacji. Jednak z Arturem Duda planujemy wyda¢ dwa
kolejne tomy, tym razem poswiecone tylko polskim dramatom
wspodlczesnym. To troche skomplikowane, ale mam nadzieje, ze
rozwigzemy wszystkie problemy. Te dwa tomy powinny ukazac
sie w 2022 lub 2023 roku.

B.B.: Dzigkuje bardzo. Interesujaca bytaby odpowiedz na pyta-
nie, w jaki sposob te publikacje wplywajg na publicznosc i czy
docierajg do teatréow w Chinach. Poniewaz nazwisko Artura
Dudy zostato juz kilkukrotnie wymienione, zwréce sie teraz do
niego z prosbg o przedstawienie swojej opowiesci.

Artur Duda: Dzigkuje bardzo. Mysle, ze moja opowies¢ to hi-
storia o dwdch stowach zaczynajacych sie na litery W i E. Pierw-
sze z nich to Wschdd, i jest to bardzo krétka historia. Zaczeta
sie cztery lata temu od spotkania z Gong Baorongiem w To-
runiu w 2017 roku. Byl naszym znamienitym gosciem, a Basia
byla przewodniczka calej chinskiej grupy. Drugie stowo zaczy-
najace sie na litere E to energia. Czulem, ze dzielimy te sama
energie. W tym samym 2017 roku, we Wroctawiu, podczas fe-
stiwalu ,Dialog” spotkatem Kaline Stefanova. I bylem napraw-
de zachwycony, ze znéw pojawila sie ta sama energia. Pdzniej
spotkaliémy si¢ w Chinach, w Szanghaju. Nie zdawalem sobie
sprawy, ze teatr wschodnioeuropejski moze by¢ interesujacy dla
kogokolwiek spoza naszej czesci Europy. Uwazalem, Ze nasz te-
atr jest, zwlaszcza w Europie Zachodniej, niedoceniany. Kiedy
poznalem Kaline i Gong Baoronga, bylem pewien, ze mozemy
zrobi¢ co$ szczeg6lnego, aby nasz teatr cieszyl sie nalezytym sza-
cunkiem. WydaliSmy razem kilka ksiazek, a najcenniejsza z nich
jest ,20 najwazniejszych rezyseréw z Europy Wschodniej. 30 lat
po upadku zelaznej kurtyny” (Palgrave Macmillan 2021) pod re-
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dakcja Kaliny i Marvina Carlsona bedacego jednym z najbardziej
uznanych badaczy teatru i performansu. Ta nowa monografia
(wydana w jezyku angielskim) zostata poswiecona najbardziej
wplywowym wschodnioeuropejskim artystom teatralnym, ta-
kim jak wspomniani Krystian Lupa i Silviu Purcarete czy Eimun-
tas Nekrosius. Oto moja krétka opowies¢ o dwéch stowach za-
czynajacych sie na litery W i E: Wschod (Wschdd oznacza tutaj
zaréwno Chiny, jak i Europe Wschodnia) i twércza energia.

B.B.: Dzigkuje. Za chwile chciatabym szerzej porozmawial
o niektorych aspektach wspomnianych publikacji, szczegélnie
o sposobie doboru sztuk. Proces wybierania, jak moge sobie wy-
obrazic, byt ciezka pracg. Teraz jednak zwrdce sie do ttuma-
czek — Eveliny Hein i Gui Han i poprosze, aby opowiedzialy nam
swoje historie. Doceniam prace wszystkich tlumaczek/ttumaczy
i uwazam, ze to one/oni budujg mosty miedzy kulturami.

Evelina Hein: Dziekuje bardzo za zaproszenie. Bardzo podo-
ba mi sie to, co Artur Duda powiedzial o energii, poniewaz to
samo czulam, kiedy spotkatam Kaline Stefanova. Jest ona na-
prawde inspirujaca osoba, emanujaca od niej energia w jakis
sposob mnie odurzyla. Dlatego jestem bardzo wdzieczna za
mozliwo$¢ bycia czescia tego wyjatkowego projektu. Zazwy-
czaj tlumacze teksty teoretyczne, wiec ttumaczenie sztuki byto
dla mnie bardzo od$wiezajace. To bylo naprawde co$ o energii
i emocjach. Zgadzam si¢ réwniez z pogladem, ze powinnismy
uzywac serca podczas myslenia.

W Chinach funkcjonuje bardzo starozytna idea wskazu-
jaca, ze serce jest rowniez siedziba myslenia, dlatego w pisa-
nym chiniskim istnieje jednoznakowe stowo xin ({) dla umy-
stu oraz serca i powinno by¢ faktycznie ttumaczone jako ‘serce
i umysl Jest ono postrzegane jako kontinuum wykraczajace
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poza wszelkie réznice miedzy racjonalnoscia a emocjonalno-
$cig, ktérego nie powinni$my dzieli¢ na czesci, jesli nie chcemy
unicestwi¢ calosci. Ciesze sig, ze moglam by¢ czescia tego pro-
jektu réwniez z tego wzgledu, ze sama jestem bardzo emocjo-
nalna i jednoczesnie bardzo racjonalna, zatem projekt z ttuma-
czeniem sztuki teatralnej stworzyl mozliwos¢ potaczenia obu
czes$ci mojej osobowosci. Wlasciwie tlumaczenie sztuki ,Bu-
rza” Cao Yu bylo jak taniec, taniec z dramaturgiem, oczywi-
Scie, ale takze z soba sama i bylo to bardzo wzbogacajace do-
$wiadczenie.

Zgadzam sie z Barbary, ze tlumacze sa bardzo wazni, sa po-
mostami miedzy autorem oryginalu a czytelnikami przekta-
du. Jesli spojrzymy na historie przektadoznawstwa i na zasto-
sowanie hermeneutyki w przekladzie, mozemy cofnac¢ sie do
niemieckiego filozofa Friedricha Schleiermachera, nazywa-
nego czasem ,ojcem wspolczesnej hermeneutyki” W swoim
wykladzie ,,O réznych metodach tlumaczenia’, ktéry wyglosit
w Krélewskiej Akademii Nauk w Berlinie w 1813 roku, wypo-
wiedzial stynne stwierdzenie, ze istnieja zasadniczo dwa kie-
runki i sposoby tlumaczenia: ,,Albo tlumacz pozostawi, na ile
to mozliwe, w spokoju autora i poprowadzi ku niemu czytel-
nika, albo pozostawi, w miare mozliwo$ci, w spokoju czytelni-
ka, by poprowadzi¢ ku niemu autora”. Schleiermacher méwi
o udomowieniu i egzotyzacji ttumaczenia. Oczywiscie, ktére
z tych podejs¢ zastosuje tlumacz, jest kwestia bardzo indywi-
dualna. Ale tak naprawde uwazam, ze powinni$my wiedzie¢,
jak korzysta¢ z obu. I to jest duze wyzwanie, wiazace sie tez

6 Friedrich Schleiermacher, Uber die verschiedenen Methoden des
Ubersezens. O réznych metodach ttumaczenia. Fragment wyktadu wygto-
szonego w Krélewskiej Akademii Nauk w Berlinie 24 czerwca 1813 roku,
thum. Piotr Bukowski, ,,Przekladaniec” 2010, nr 21, s. 17.
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z do$wiadczeniem: sprawia, ze przyjemnos$¢ i odpowiedzial-
no$¢ tlumacza okazuja sie ,wlasciwe” (by uzy¢ terminu Schlei-
ermachera). Jako sinolozka moge zapewni¢, ze jezyk chinski
bardzo rézni sie od bulgarskiego i kazdego jezyka europejskie-
go, a praca z jezykiem chinskim wymaga intelektu i wszelkiego
rodzaju umiejetnosci, aby zrozumie¢ i by¢ w stanie przedsta-
wi¢ w innym jezyku jego zupelnie odmienne struktury i kate-
gorie jezykowe. Innym problemem, ktéry kazdy ttumacz musi
rozwiazaé, przekladajac z chinskiego na jezyk europejski lub
odwrotnie, jest problem stéw i wyrazen specyficznych kulturo-
wo, znajdujacych sie w kazdym jezyku i w skrajnym przypadku
bedacych nieprzettumaczalnymi. Ttumacz musi podja¢ decy-
zje, jak wlasciwie poradzi¢ sobie z tym problemem. Jest to réw-
niez cze$¢ wspomnianej przyjemnosci, ale i odpowiedzialnosci
w pracy tlumacza.

Gui Han: To dla mnie wielki zaszczyt by¢ ttumaczka sztuk
wschodnioeuropejskich i uczestniczy¢ w dzialaniach kultu-
ralnych miedzy Chinami a Europa Wschodnia. Zanim przej-
de do kwestii ttumaczenia, chcialabym powiedzie¢ jeszcze kil-
ka stéw na temat wymiany kulturowej. Kiedy Kalina Stefanova
po raz pierwszy odwiedzila Szanghajska Akademie Teatralng
w 2012 roku, studiowatam na pierwszym roku. Nigdy wcze$niej
nie miatam kontaktu z teatrem wschodnioeuropejskim. Bytam
pod wielkim wrazeniem wykladéw pani profesor. W kolejnych
latach (od 2012 do 2019 roku) poglebialam rozumienie teatru
Europy Wschodniej poprzez wyklady, konferencje i inne dziata-
nia prowadzone przez STA. Nie ma watpliwosci, ze wszyscy tutaj
obecni budowaliscie i budujecie mosty miedzy kultura wschod-
nioeuropejska i chiniska. Do pewnego stopnia jestem §wiadkiem
tego procesu i beneficjentka waszych staran. Dzigkuje.
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W 2018 roku jako doktorantka uczestniczytam w tlumacze-
niu sztuk wschodnioeuropejskich i bylam odpowiedzialna za
przekiad ,Lalki” (Miro Gavran) i ,Putkownika Ptaka” (Christo
Bojczew). Dla mnie ttumaczenie sztuki jest czyms zupelnie od-
miennym niz tlumaczenie innych dziet literackich, poniewaz
to pierwsze wymaga rozumienia sceny. Na przyklad, ttuma-
czac ,Putkownika Ptaka’, miatam w glowie zwiezla Pusta Prze-
strzen (by uzy¢ frazy Petera Brooka), w ktérej, rowniez w mo-
jej wyobrazni, przygotowalam wlasne mise en scéne dla tego
dzieta. Tekst dramatu jest elementem sztuki teatralnej, musi
stuzy¢ scenie. Podczas ttumaczenia patrze na plakaty i zdjecia
sceniczne z réznych przedstawien. Ale jako osoba podatna na
wplywy zawsze unikam ich ogladania, poniewaz kazdy rezyser
wprowadza do spektaklu swéj wlasny styl. Mam nadzieje, ze
na moje tlumaczenie nie wywieraja wplywu twércy niebeda-
cy dramaturgami (jak rezyserzy teatralni ze swa wizja spekta-
klu), dzieki czemu tekst pozostaje wystarczajaco ,czysty’, aby
wypelni¢ swoja pierwotna misje. Ponadto uwazam réwniez, ze
tlumacz powinien odczuwac wiez emocjonalnag z tekstem. Bez
emocji tlumaczenie jest tylko technicznym zadaniem. A prze-
klad sztuki nie jest przeciez ttumaczeniem instrukcji obstugi.
Tylko wtedy, gdy sztuka przemawia do ttumacza, moze on do-
tknac jej serca i przekazac jej dusze. ,Putkownik Ptak” to wiel-
kie dzielo, pamietam nawet ekscytujace uczucie gesiej skorki,
kiedy czytatam je po raz pierwszy. Po tym, jak powstala poczat-
kowa wersja tlumaczenia, przeczytalam ja mojej przyjaciolce.
Plakala. Mysle, ze jest to zaréwno sukces sztuki, jak i aproba-
ta mojego ttumaczenia. Po opublikowaniu pracy zorganizowa-
tam dwa odczyty na Uniwersytecie Sztuk Pigknych w Shan-
dong, gdzie obecnie pracuje. Moim studentom sztuka bardzo
sie podobala, a profesor z Wydzialu Aktorskiego chcial nawet
ja wystawi¢. Niestety, nie jest fatwo wystawi¢ te sztuke. Sztuki
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powinny zy¢ na scenie. Przetlumaczyli§my utwory pochodzace
z Europy Wschodniej na jezyk chinski i mam nadzieje, ze pew-
nego dnia beda mogty zostac przeksztalcone z wersji literackiej
na sceniczna.

B.B.: Jak wiadomo, osoba ttumaczgca nie jest niewidoczna
w swojej pracy. Zawsze pozostawia jakis slad swojej obecno-
sci. I za niezwykle ciekawe postrzegam wiasnie dostrzezenie
ttumaczki/ttumacza w przekltadanym dziele. Chciatam za-
pytac, chociaz wiasciwie Evelina juz mi odpowiedziata, o role
wyobrazni, o to, jak wazna jest ona podczas ttumaczenia. To,
co wydaje mi sie niesamowite, to to, ze kazdy z paristwa mo-
wit o emocjach i o tym, jak wazne sg one w procesie przekia-
du, zwlaszcza ze w przektadoznawstwie bywajq takie podejscia,
ktore mowig, ze osoba ttumaczgca powinna byc¢ niewidzialna
i nie powinna angazowac sie emocjonalnie w ttumaczenie. My-
sle jednak, ze to lepiej, gdy tlumaczka/ttumacz kocha autor-
ke/autora, dany tekst, dang kulture. Dobrze wiec byto styszec,
Ze wszyscy o tym mowiliscie.

E.H.: Kiedy byla mowa o braku emocjonalnosci, pomyslatam
o stynnym eseju ,Paradoks o aktorze” Denisa Diderota’, kté-
ry radzit aktorom, aby nie okazywali emocji lub przezwyciezali
swoje emocje. Dostrzegam tutaj swego rodzaju paralele z zada-
niem tlumacza, ktéry musi w pelni wtada¢ jezykiem, aby stwo-
rzy¢ wlasciwe tlumaczenie, nie ulegajac jednak silnym emo-
cjom. Ale czy naprawde jest to mozliwe? Jesli chodzi o mnie,

7 Paradoxe sur le comédien, napisany w latach 1770-1778, ale po raz
pierwszy opublikowany w 1830 roku, wiele lat po $mierci Denisa Di-
derota, jest esejem (w formie dialogu) wyjasniajacym teorie aktorstwa,
w ktérym jeden z rozméwcow dowodzi, ze wielcy aktorzy nie doswiad-
czaja emocji, ktére pokazuja.
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pozwalam sobie nurza¢ sie w emocjach, czu¢ je po to, by na-
stepnie oderwac sie lub stworzy¢ pewien dystans miedzy mna
a nimi. Czy co$ powstaloby bez emocji? Nie wiem. Wielki fi-
lozof Hegel powiedzial: ,Nic wielkiego na $wiecie nie zosta-
to osiagniete bez pasji i nie moze zostac osiagniete bez pasji”®.
Mysle, ze mozemy wykorzysta¢ to zdanie, zastanawiajac sie
nad podejsciem do tlumaczonego tekstu.

K.S.: Chcialabym powiedzie¢ co§ w odniesieniu do roli wy-
obrazni w tlumaczeniu — co$, co jest zgodne z ideg podsta-
wowego znaczenia duszy. W tlumaczenie trzeba wklada¢ cate
serce (znowu slowo serce, widzicie). Istnieje mundus imagina-
lis — $wiat, do ktérego, zgodnie z filozofig sufizmu, jedyna dro-
ga jest ta wiodaca poprzez wlasne serce. Nie ma innego sposo-
bu, aby dostac sie do tego Swiata wyobrazni. I ten §wiat jest bez
watpienia najwazniejszy dla wszystkich sztuk, w tym dla trans-
lacji, poniewaz jest to forma sztuki. Chciatabym réwniez pod-
kresli¢, ze na okladce naszego ,Wprowadzenia do wspoélczes-
nego dramatu chinskiego” umieszczamy nazwiska tlumaczy.
To bardzo wazne. Nic dziwnego, Ze jest to jeden z wymogéw
Unii Europejskiej w programach ttumaczeniowych — ttumacze
maja swdj udzial w autorstwie.

A.D.: Zadam tylko krétkie pytanie Kalinie i Evelinie. Czy uwa-
zacie, ze tlumacze wciaz poruszaja sie¢ miedzy metoda Kon-
stantina Stanistawskiego a efektem obco$ci Bertolta Brechta?

K.S.: Ta kombinacja jest sednem Zzycia. Nie mozna zy¢ tylko
wedlug Stanistawskiego czy tylko wedlug Brechta. Zyje sie
zgodnie z obiema zasadami.

8 G. W. F. Hegel, Werke, t. 10, Frankfurt nad Menem 1979, s. 295.
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E.H.: Musze powiedzie¢, ze ja po prostu nurkuje w proces ttu-
maczenia (bardzo racjonalnie i wrazliwie jednoczesnie), a po-
tem patrze, co z tego wychodzi.

B.B.: W procesie przektadu osoba ttumaczgca stawia sie w roz-
nych rolach. Chciatabym wiec zapytac, czy ttumaczgc dramat,
bierzecie pod uwage, ze nie jest to tylko tekst zapisany, przezna-
czony do czytania, ale zZe moze on zostac wystawiony na scenie,
czy stawiacie sie w roli rezysera/inscenizatora?

E.H.: Tak. Dlatego musze powiedzie¢, ze przed rozpoczeciem
tlumaczenia sztuki ,,Burza’, napisanej przez wielkiego chinskie-
go dramaturga Cao Yu, najpierw przeczytatam ja raz, potem
obejrzalam film z lat 80., a nastepnie obejrzatam réwniez ada-
ptacje w teatrze telewizji. Potem szukalam zdje¢ z przedsta-
wien teatralnych. Zrobitam to, poniewaz potrzebowatam wizu-
alnej strony sztuki. Bardzo mi to pomoglo. Bez tych wszystkich
przygotowan tekst pozostalby, jak powiedziatas, tylko tekstem
pisanym, a jest przeciez czym$ znacznie wiecej. Dlatego do
obowiazkéw tlumacza nalezy wedlug mnie wyobrazenie sobie
tekstu mowionego i stuchanie, jak stowa beda brzmiaty na sce-
nie, oraz w konsekwencji projektowanie reakcji publicznosci.

B.B.: Wiem, ze dramat w przektadzie Gong Baoronga zatytuto-
wany ,Sztuka” autorstwa Yasminy Rezy wystawiano w Chinach
i wiem rowniez, ze Kalina Stefanova byta dramaturgiem. Moze
wiec mogtaby pani powiedzie¢ nam cos wiecej o tym, jak tekst
pisany zmienia sie w tekst wypowiedziany na scenie?

K.S.: To bylo w Kanadzie w 2007 roku. Mialam wielkie szcze-

$cie by¢ dramaturgiem produkcji sztuki Davida Edgara ,Zielo-
ne Swiatki” w rezyserii Mladena Kisselova (1942-2012) pod-
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czas Stratford Festival, najwiekszego festiwalu w Ameryce
Pétnocnej. Bylo to bardzo ciekawe doswiadczenie, szczegélnie
ze w sztuce postacie méwia wieloma jezykami — m.in. po but-
garsku, arabsku, rosyjsku, macedonsku, a nie tylko po angiel-
sku. Musieli$my nauczy¢ aktoréw, jak méwié¢ w tych jezykach
na scenie. Potem bytam $wiadkiem, jak Mladen Kisselov, ktéry
lubit mawia¢, ze zadaniem rezysera jest sprawienie, zeby sztu-
ka na scenie wygladata, jakby pochodzila z innego $wiata, na-
prawde to zrobil. Patrzac z tej perspektywy, proces rezysero-
wania jest rzeczywiscie mistyczny. Nic dziwnego, ze wsrod tak
wielu rezyseréw tylko kilku jest znakomitych. Niezwykle trudne
jest przeniesienie tego, co zostalo zapisane na papierze, w sfere
$wiata widzialnego, swiata sceny. Sfera stowa nie jest tak bar-
dzo widoczna w rzeczywistoéci. Ma jeden wymiar, ktéry jest
widzialny — wymiar stowa pisanego, ale kryje tak wiele za soba
i wszystko to nalezy do niewidzialnego. To samo dzieje sie, gdy
rozmawiamy: stycha¢ glos, ale jest on niewidoczny. To poka-
zuje, ze jesteSmy zaré6wno materialni, jak i niematerialni. Dla-
tego rezyseria na wysokim poziomie ma w sobie co$ z czaréw,
z magii. To sprawia, ze wracam do mysli wypowiedzianej na po-
czatku i do tego, co powiedziata réwniez Evelina Hein: ze zwia-
zek miedzy jezykami jest mistyczny. Oczywiscie zasady pisania,
moéwienia, a nawet myslenia sg rézne. Istnieja jednak pewne mi-
styczne powiazania, ktére wyjasniaja, dlaczego dany przektad
nie wychodzi tak dobrze na przyklad w jezyku angielskim, pod-
czas gdy w tym samym czasie zachowuje wszystkie swoje niu-
anse i glebie w jezyku bulgarskim. Méwie o ttumaczeniu z chin-
skiego i japonskiego. Ow fenomen da sie wyttumaczy¢ jedynie
przez to, co niewidzialne, co lezy w sercu danej kultury.

G.B.: Moge opowiedzie¢ troche o moim doswiadczeniu. Mysle,
ze wraz z uplywem czasu sytuacja tlumacza si¢ zmienia i nie
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jest juz taka sama jak dawniej. Jesli chodzi o tlumacza sztuk te-
atralnych, to nie pracuje on juz indywidualnie w swoim biurze.
Rezyserem ,Sztuki” byl jeden z moich kolegéw, Gu Yi'an, kto-
ry przygotowal inscenizacje tekstu Yasminy Rezy dla Centrum
Sztuki Dramatycznej w Szanghaju w 2001 roku. Mial wlas-
na metode pracy. Kilka razy omawiatem z nim tres¢, uczestni-
czylem tez w prébach. Pracowali$my razem z aktorami, wiec
zdarzalo sie, ze zmienialiSmy slowa lub frazy w czasie, kiedy
byly wypowiadane. W poréwnaniu z ttumaczeniem pisemnym
tekst sceniczny zostal wtedy znacznie zmieniony, poniewaz
priorytetem bylo to, aby dobrze sie go wypowiadalo i byt zro-
zumiatly dla publiczno$ci. Dodano wéwczas nawet nowe kwe-
stie, ktérych nie bylo w oryginale. Czasami jest to wiec rowniez
do$é¢ frustrujace. Dlatego uwazam, ze tlumacz teatralny powi-
nien $cisle wspétpracowac z aktorami i rezyserami. W naszych
czasach tlumaczenie teatralne czesto powstaje w trakcie prob.
Mysle, ze to fenomenalne. Powinni§my zatem zmieni¢ metody
pracy przy przekladach teatralnych.

B.B.: Dzigkuje bardzo. Zgadzam si¢ z Gong Baorongiem. Ttu-
maczenie teatralne jest niezwyktym, ale i ztozonym zjawiskiem.
Kiedy powstaje we wspdtpracy z aktorami lub osobg rezyseru-
jaca, zawsze pojawia sie pytanie, kto jest autorkg/autorem tego
koricowego tekstu, ktory widz styszy podczas przedstawienia:
czy jest to osoba ttumaczgca, czy moze rezyserujgca i aktorzy,
ktorzy czasami dodajg lub zmieniajg stowa na scenie, aby lepiej
wyrazic tresé. Jest taka wspaniata ksigzka Geraldine Brodie’,
w ktérej udowadnia ona, jak wielowarstwowa i skomplikowa-
na jest ta praca, jak wiele 0sob jest zaangazowanych w proces

° Geraldine Brodie, The Translator on Stage, New York-London-
—Oxford—New Delhi—Sydney 2018.
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wystawienia sztuki, ktorg ostatecznie odbieramy ze sceny. Uwa-
Zam to za niezwykle interesujgacy temat. Powinnismy wiec nie
tylko ttumaczke/ttumacza i tekst, ale rowniez calg instytucje
teatralng wzigc pod uwage, gdy zamierzamy dokonac analizy
przektadu teatralnego. Chciatabym teraz zapytac Kaline Stefa-
novg i Artura Dude o tomy przygotowywane w Chinach i But-
garii: jak wybieraliscie utwory, jaki byt klucz?

K.S.: Czy moge dodac co$ do tego, co powiedziatas? Zaangazo-
wany w powstajace dzielo jest nie tylko caly teatr, ale w pew-
nym sensie cala nowa rzeczywistos¢, cate zycie wokoét nas. To
nie przypadek, ze klasyczne sztuki przeklada sie na potrzeby
kazdej nowej produkcji — to dlatego, ze w miedzyczasie zmie-
nilto sie samo zycie i zmienil si¢ sam jezyk. A scena musi od-
zwierciedla¢ zmiane, nowe niuanse w jezyku. Niestety, w Bul-
garii nie mamy takiej praktyki, aby za kazdym razem robic¢
nowe tlumaczenie, na przyktad ,Trzech sidstr” Czechowa lub
sztuk Szekspira — wymaga to pieniedzy, a na kulture nigdy nie
ma ich wystarczajaco duzo. Ale bardzo wazne jest, aby nadazy¢
za rzeczywistoscia.

Odnosnie do twojego pytania — kluczem bylo pragnienie
wyboru sztuk jak najlepszych. To trudne zadanie — jest tak wie-
le doskonalych sztuk we wszystkich krajach Europy Wschod-
niej. Jako pierwszy krok zostala zaplanowana antologia sztuk
z Europy Wschodniej w jezyku chinskim; jej cel to, ze tak po-
wiem, lekkie uchylenie drzwi. Prébowalam wiec zasiegnaé rady
niektérych moich kolegéw z réznych krajéw i w konicu wybér
ograniczylam do dwunastu tytuléw zawartych w dwéch to-
mach. Ale nie twierdze, Ze sa najlepsze, sa matla czescia sposrod
najlepszych.
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B.B.: A jesli chodzi o ttumaczenie chinskich dramatow na jezyk
buigarski?

K.S.: To bylo o wiele tatwiejsze, poniewaz chinski dramat mé-
wiony istnieje dopiero od poczatku XX wieku. Rozmawiatam
z Gong Baorongiem i zaproponowal on liste, na ktérej byly
cztery tytuly. Potem zawezilam ja do dwdch (,Burza” Cao Yu
i ,Herbaciarnia” Lao She) i dodatkowo poprositam pieciu chin-
skich kolegéw, aby napisali teksty specjalnie do tej ksiazki. Za-
tem tu bylo tatwiej. Mysle, ze po tym, jak juz nieco otworzyli-
$my drzwi, mozemy pokazac czytelnikom dramaty pochodzace
z konkretnych krajéw, tak jak Artur Duda zrobit to juz z polski-
mi sztukami, czy z konkretnych regionéw i przygotowac tomy,
powiedzmy, dramatu baltyckiego, dramatu batkanskiego lub
dramatu krajow wyszehradzkich.

A.D.: Mysle, ze wybdr jest zawsze kwestia dobrej wspolpracy.
Dos¢ szybko uzgodnilismy z Gong Baorongiem, ze chcemy za-
prezentowac chinskim czytelnikom wspédlczesne, ale klasyczne
polskie dramaty. Wybralem wiec cztery wielkie nazwiska i czte-
ry tytuly: ,Matke” Stanistawa Ignacego Witkiewicza, ,Slub” Wi-
tolda Gombrowicza, ,Kartoteke” Tadeusza Rézewicza i ,Tango”
Stawomira Mrozka. Wszyscy w Polsce znaja te nazwiska. Moim
zadaniem we wstepie bylo umieszczenie tych nazwisk w kon-
tekscie historycznym, ale takze ukazanie ich wplywu na polski
teatr, a ten zdaje sie niezwykly, poniewaz po II wojnie $wiato-
wej w Polsce kilkaset razy inscenizowano wymienione sztuki.
Obawialtem sie jednak, ze proponujac jedynie cztery sztuki do
antologii, nie mozemy przedstawi¢ prawdziwego wspoélczesne-
go zycia teatralnego w Polsce. Polska kultura teatralna bardzo
sie zmienita w ciagu ostatnich 30 lat, dlatego uznatem za wazne
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przygotowanie kolejnych toméw, tym razem najnowszego pol-
skiego dramatu’®.

B.B.: Wyobrazam sobie, ze sqg paristwo nie tylko redaktorami
wspomnianych tomow, lecz takze popularyzatorami sztuk po-
chodzgcych z innych kultur, gdy wkraczajg one na nowe tery-
torium. Co wiec panstwo robig, aby sprawic, by te sztuki statly
sie lepiej znane w waszych krajach? I czy te sztuki zamieszczone
w wymienionych publikacjach trafiajg do teatru czy tez pozo-
stajq na kartkach papieru?

K.S.: Musze raz jeszcze podkresli¢, ze ksiazka ,Wprowadzenie
do wspoélczesnego dramatu chinskiego” w jezyku bulgarskim
jest pierwsza w historii zawierajaca chinskie sztuki w catosci.
Woczeéniej ttumaczone i publikowane byly jedynie fragmenty
chinskich sztuk. Co do inscenizacji, to jak wspomniatam, padta
juz propozycja wystawienia jednej z bulgarskich sztuk w Chi-
nach, ale pewne decyzje w $wiecie teatru dojrzewaja bardzo
powoli, a teraz — z powodu pandemii — tym bardziej. Réwniez
w Bulgarii pojawilo sie zainteresowanie sztukami chinskimi,
ale na Balkanach czas plynie jeszcze wolniej.

G.B.: Ludzie czytaja coraz mniej sztuk teatralnych, wydawcy
publikuja mniej sztuk teatralnych. Jest to wiec duze wyzwanie
dla nas, nie tylko dla ttumaczy. Na szczescie w latach przed pan-
demia polskie teatry znalazly sposdb, by trafi¢ na chinska scene,
zwlaszcza dzieki Krystianowi Lupie, ktéry, jak wspomnialem,
$cisle wspotpracowal z chinskimi trupami i wyprodukowat co
najmniej dwie chinskie sztuki, a ostatnio, dwa miesiace temu,
wyrezyserowal ,Dziennik szalenica” (adaptacje powiesci Lu

10 Zob. Wstep, przypis 1.
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Xuna, jednej z najwazniejszych postaci wspolczesnej literatu-
ry chinskiej). Bylo to przezycie fascynujace dla wszystkich chin-
skich odbiorcéw, poniewaz metoda pracy Lupy jest wyjatko-
wa. Polski rezyser ma w Chinach wielu fanéw. Jego twdrczos¢
wzbudzila nasze zainteresowanie polskim teatrem. Mysle, ze
w obecnych czasach rezyserzy sa potezniejsi niz dramatur-
dzy. Mam wiec nadzieje, ze Lupa pomoze nam jeszcze bardziej
wej$¢é w $wiat polskich sztuk teatralnych. A potem by¢ moze be-
dzie wiecej realizacji tych sztuk.

B.B.: Mysle, ze to wielkie wyzwanie. Podsumowujgc, wszyscy
panstwo tak pieknie mowili o energii, emocjach i wspotpracy.
Pragne zyczyc panistwu, abyscie zachowali te energie, utrzymali
wspolprace i robili dalej tak inspirujace rzeczy prowadzeni nie
tylko przez umyst, lecz — jak cudownie ujeta to Kalina Stefano-
va — takze przez serce. A poniewaz wasza wspotpraca wyglada
bardzo dobrze, jest bardzo produktywna i inspirujaca, czekamy
na jej kolejne owoce. Zycze wszystkiego najlepszego.

K.S.: Dziekuje, Barbaro. Dodam tylko, ze jesteSmy z Arturem
juz na etapie kolejnego projektu. Pracujemy nad numerem
sLitteraria Copernicana” o batkaniskim dramacie absurdu.

B.B.: Cudownie! Nie mozemy si¢ doczekac. Dziekuje bardzo za
rozmowe. Jestem wdzieczna, ze zgodzili sie parstwo wzigc w niej
udzial. To byta wielka przyjemnosc¢ goscic paristwa podczas na-
szego festiwalu. Miejmy nadzieje, ze w niedalekiej przysziosci
bedziemy mogli osobiscie spotkac sie w Toruniu. Zapraszamy!
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O chinskiej ,,Kartotece” i poezji Yu Jiana

SPOTKANIE Z JOANNA KRENZ
PROWADZENIE — ARTUR DuDA

Joanna Krenz: adiunkt w Instytucie Orientalistyki Uniwer-
sytetu im. Adama Mickiewicza, obecnie realizuje staz post-
doktorancki na Uniwersytecie Zuryskim. Badaczka i ttumacz-
ka literatury chinskiej. Naukowo zajmuje si¢ chinska poezja
wspodlczesna w ujeciu komparatystycznym i interdyscyplinar-
nym, przede wszystkim pod katem zwiazkéw poezji z naukami
$cistymi, technologia i filozofia.

Artur Duda: Pragne przedstawic¢ naszego goscia z Instytutu
Orientalistyki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu. Joanna Krenz jest sinolozka, specjalizuje sie w przektadach
wspdiczesnej poezji chiriskiej, bada te poezje w ujeciach interdy-
scyplinarnych i komparatystycznych. Nie przeciggajgc momentu
uroczystego otwarcia, chciatbym przejsc¢ do tego tomiku poezji,
ktorego Joanna byta wspdtsprawczynig, a wlasciwie najwazniej-
szg osobg, ktora otworzyta przed polskim czytelnikiem swiat po-
ezji Yu Jiana. To jest tomik pod tytutem ,Swiecie wejdz, tomik
dwujezyczny, wiec jezeli ktos zna jezyk chinski, sam moze spraw-
dzic¢, czy tlumaczka nalezycie wywigzata sie ze swojego zada-
nia. W tym momencie wolatbym jeszcze nie zdradzac, dlaczego
wlasnie ja prowadze to spotkanie. Mysle, ze to wyjasni sie poz-
niej. Przejdzmy do pierwszego watku. Juz we wprowadzeniach
do wspomnianego tomiku, wprowadzeniu zaréwno poety, jak
i twoim, Joanno, rzuca sie w oczy kwestia wptywu osobistego spo-
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tkania ttumaczki z poetg na jako$¢ przektadu. Czy to dla ciebie
jako ttumaczki ma znaczenie, ze mozesz poznac autora, poroz-
mawiac z nim i tg droga dojs¢ do ostatecznego rezultatu, jakim
jest przektad wierszy czy poematu?

Joanna Krenz: Dzient dobry. Bardzo mi mito wszystkich pan-
stwa tutaj powita¢. Od razu przejde do zadanego pytania. Za-
warcie znajomosci z Yu Jianem byto ciekawym doswiadczeniem
w moim zyciu i faktycznie waznym dla ttumaczenia, ale — trze-
ba zaznaczy¢ — nie byl to moment, ktéry zapoczatkowal moja
znajomos$¢ z jego poezja. W poezji juz sie rozczytywalam na
studiach sinologicznych. Tak naprawde poezje chinska zacze-
fam czytac¢ i tlumaczy¢, zanim zrobilam pierwsze kroki w je-
zyku chinskim. Jeszcze przed studiami wydrukowalam sobie
wielkie segregatory klasycznej i wspdlczesnej poezji chinskiej
z tlumaczeniami. Tak sobie czytalam, az w ktérym$ momen-
cie postanowitam zastoni¢ przeklady i probowaé sama zgady-
wac znaczenia, wiec rzeczywiscie od samego poczatku mojej
przygody z chifiskim poezja byla obecna i jak tylko zaczetam
cokolwiek rozumie¢, to staralam sie w te teksty coraz bardziej
zaglebiac.

Jedna z pierwszych ksiazek o wspdlczesnej poezji chinskiej,
do ktérej dotartam, byla pozycja upowszechniona we fragmen-
tach w Google Books autorstwa profesora Maghiela van Crevela,
ktéry pozniej zostal promotorem mojego doktoratu. Fragment
o Yu Jianie byl dostepny miedzy tymi pourywanymi w podgla-
dzie stronami. Woéwczas zafascynowala mnie jego postac. Za-
bralam sie za pisanie doktoratu, ktéry na pierwszy rzut oka zu-
pelnie nie jest o poezji, tylko o zjawisku eseizacji w literaturze
chinskiej, ale w praktyce okazal si¢ doktoratem w duzej mierze
wlasnie o poezji. Yu Jianowi byla po$wiecona spora czes¢ roz-
prawy. Niedlugo przed zamknigciem prac nad doktoratem wy-
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jechalam do Chin na roczne stypendium i tak sie ztozylo, ze by-
tam w miescie, w ktérym mieszkal Yu Jian, czyli w Kunmingu
w prowingji Junnan. Gdy mdj pobyt zblizat si¢ do konca, pomy-
$latam, ze szkoda byloby ten rok zmarnowac i ze powinnam zo-
baczy¢ sie z autorem. Do spotkania doszlo dzigki mojemu pro-
motorowi, ktéry z Yu Jianem dobrze si¢ zna. Na tamta chwile
mialam juz bardzo duzo gotowych przekladéw i swoja wlasna
teorie na temat jego poezji oraz jej miejsca na tle wspoétczesnej
literatury chinskiej. To spotkanie nie pokazato mi nowych $cie-
zek, bardziej potwierdzito wczesniejsze. Yu Jian poczatkowo nie
byl zbyt skory do rozmowy. Jak napisalam we wstepie do ksiaz-
ki, bardzo sceptycznie podchodzit do tego, ze oto ktos chce go
tlumaczy¢, i to w dodatku na jezyk, ktérego on nie rozumie.
Trzeba wspomnie¢ jednak o jego uprzejmosci — kiedy wesztam
do kawiarni, w ktdrej sie uméwilismy, siedzial tam z ksiazka
Mitosza. Prawdopodobnie chcial tym gestem przetamaé mie-
dzykulturowe lody. Byl wigec nastawiony pozytywnie, ale tez —
jak juz wspomnialam — dosy¢ sceptycznie, dlatego na poczatku
rozmowa sie nie kleita. Pézniej, gdy zaczelam pytac o konkretne
wiersze, bylo juz lepiej. Oczywiscie moje pytania nie dotyczyty
poszczegdlnych stéwek. Najpierw musiatam wylozy¢ swoim ta-
manym chiniskim wlasne interpretacje wierszy, ktére on gene-
ralnie potwierdzal. Przy trzecim, czwartym wierszu okazato sie,
ze moje odczytania bardzo mu sie podobaja i zaczal troche ak-
tywniej rozmawia¢, dodawac co$ od siebie, a nie tylko potwier-
dza¢ moje teorie. Jego podejscie wynikato z przekonania, ze to
ja jestem autorka tych wierszy w przekltadzie, ze to jest proces
stwarzania wierszy od nowa. We wstepie do polskiego wyda-
nia tomiku napisal, ze to wrecz takie przywotywanie duchéw
w innym jezyku. Wiersz to obcowanie z metafizyka, z wyzszym
wymiarem istnienia. Ale to polaczenie istnieje tylko w jednym
konkretnym jezyku, zadaniem tlumacza jest odtworzenie tego
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polaczenia w innym jezyku. Zatem wielu podpowiedzi mi nie
dawal. Wplynat wiec nie tyle na strone merytoryczna przekta-
déw, ile na ich temperature. Poczutam, ze si¢ rozumiemy. To,
co czasami wydawalo sie¢ pewna zarozumialo$cia w jego wypo-
wiedziach, wlasnie takim sztucznym odseparowywaniem sie od
czytelnika, zaznaczaniem swojej wyjatkowosci, w tej rozmowie
okazalo sie raczej niesmialo$cia, niepewnoscia — kompleksem
nizszo$ci, a nie poczuciem wyzszosci. To poczucie przyjazni,
jakiejs wiezi z Yu Jianem, kiedy juz doszlifowywalam moje prze-
klady, bardziej lub mniej $wiadomie mnie prowadzifo. On sam
pézniej zaczal tez podsylaé¢ mi rézne teksty, czasem nawet co$
konsultowal, wiec utworzyla sie relacja obustronna. Jak juz mé-
wilam, znajomo$¢ nie wplyneta merytorycznie na przeklady,
autor nic mi nie podpowiadal, nie rozjasnial, niekiedy wrecz za-
ciemnial. Na pewno jednak wywarl wplyw na styl, ducha tego,
co ostatecznie wyszlo z mojej pracy przekladowe;j.

A.D.: Mysle, ze to, co tgczy wielkich artystow stowa czy arty-
stow teatru, ktorymi ja sie interesuje, to wlasnie ta niepewnosc,
czy zostang wlasciwie zrozumiani, ale z drugiej strony ogromna
niechec do tego, zeby byc¢ przewodnikiem po swojej twdrczosci —
w koricu wszystko w tych wierszach i spektaklach zostato juz po-
wiedziane, co oni mieliby jeszcze do tego dodac? To tez przypa-
dek Antona Czechowa, ktory rozktadat rece, kiedy go pytano, co
znaczg stowa w danej scenie w ,Trzech siostrach’ Co miatby do-
powiedziec? Wszystko przeciez tam jest napisane. Wszystko to,
co jest wazne. Wspomniatas, ze Yu Jian wywodzi sie z prowin-
cji. Urodzit sie w prowincji Yunnan i tam chyba wiekszos¢ zycia
spedzit. Co wiasciwie powinnismy wiedziec¢ o nim poza tym, zZe
nalezy do grona wybitnych chiriskich poetéw? Polskiemu czy-
telnikowi nalezy sie jakies dopetnienie tego obrazu, stad prosba
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o0 ukazanie, w jakim stopniu zycie Yu Jiana wplyneto na to, ze
zostat poetq i ze zostat akurat poetg awangardowym.

J.K.: Mysle, ze takiego bezposredniego zwigzku, jeden do jed-
nego, miedzy zyciem Yu Jiana a jego poezja nie ma. Oczywi-
$cie mozna wskaza¢ wiersze, ktére wprost do pewnych fak-
téw nawigzujg, cho¢ trzeba od razu zaznaczy¢, ze sam Yu Jian
odzegnuje si¢ od takiego biograficznego odczytywania swych
utworéw. Nie da sie jednak zaprzeczy¢, ze doswiadczenie zycio-
we posrednio wplynelo na tworczo$é, jej poetyke. Wazny jest
tu zwlaszcza zwiazek autora z rodzinna prowincja. Warto po-
wiedzie¢ o faktach, ktére odcisnely sie fizycznie i fizjologicznie
na jego pisarstwie. Zacznijmy od poczatku. Yu Jian urodzit sie
i mieszkal w Junnanie, w Kunmingu, ale tez miat epizody zycia
na wsi. Jego rodzice nie byli wysoko postawionymi osobami, ale
do$¢ mocno angazowali sie politycznie, mozna ich nazwac re-
wolucyjnymi idealistami. Ojciec pracowal jako urzednik, mat-
ka — jako nauczycielka w szkole, notabene matematyki, o ktdrej
Yu Jian nie ma pojecia. Jako anegdotke powiem, ze w ktéryms
jego wierszu poprawialam btedy w mnozeniu, na co zreszta mi
pozwolil, stwierdzajac rozbrajajaco, ze zawsze byl staby z mate-
matyki, wiec ,geny matematyczne” mamy nie przeszly na niego.
Ekonomiczne zresztg tez nie. Oczywiscie Yu Jian wychowat sie
w rodzinie, ktéra zadbala o jego edukacje intelektualng, nieco
mniej o strone duchowo-tradycyjna, ze wzgledu na zaangazo-
wanie w komunizm ta wiez byla stabsza. O wiedze przyszlego
poety w zakresie kultury chinskiej, tradycji i lokalnych zwy-
czajow troszczyla sie babcia, praktycznie przez caly czas opie-
kujaca si¢ Yu Jianem. Rodzice nie po$wiecali synowi nalezytej
uwagi. Gdy zachorowatl na zapalenie ptuc, ktére zostato zigno-
rowane i po prostu przechodzone, doszlo do powaznego sta-
nu zapalnego. Otrzymal wéwczas antybiotyk ratujacy zycie, ale
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ten sam antybiotyk niestety przyczynil sie réwniez do jedno-
stronnego ubytku stuchu. Przez to uposledzenie stuchu Yu Jian
od dziecinstwa odbierat Swiat nieco inaczej, inaczej odbieral tez
stfowo pisane — znaki wizualne mialy dla niego duzo wieksza
wage niz $wiat dochodzacy z zewnatrz, przez uszy. Z recepcja
tego Swiata zawsze mial jaki$ problem i czut sie na tym tle tro-
che moze dyskryminowany. Wiadomo, ze w Chinach w latach
50.—60. podejscie do niepelnosprawnosci byto inne. Nawet ta-
kiej niewidocznej jak u Yu Jiana. To wiec tez stawiato go w trud-
niejszym potozeniu. Kiedy miat lat bodajze trzynascie (urodzit
sie w 1954 roku), zaczela sie ta nieszczesna rewolucja kultural-
na, ktdra tak naprawde oznaczata ,skasowanie” catej kultury. Yu
Jian oczywiscie byl wtedy zbyt mlody, zeby sie aktywnie anga-
zowad, byt tez zbyt daleko od centrum, to nie byt Pekin, w kté-
rym dochodzito do masowych zestan na wie$. Junnan wlasci-
wie caly byl wsig, stad zsylanie mialoby nieduzy sens. Po prostu
zamknieto szkoly na trzy lata z drobnymi przerwami. Yu Jian
w jednym z cykli poetyckich, zatytutowanym , Stoniowe stopy’,
réwniez umieszczonym w przetlumaczonym przeze mnie to-
miku, twierdzi, ze wtedy, przynajmniej przez jaki$ czas, bawil
sie ,lepiej niz [jego] kraj” — to byl taki moment, w ktérym dzieci
mialy pelna swobode. Korzystaly z zycia do chwili, kiedy im sa-
mym zaczelo to przeszkadza¢ — dzieci puszczone wolno tez nie
caly czas sie tym ciesza. Yu Jian wrdcil wiec po trzech latach do
szkoly. Szkole Srednia prawie skonczyl. W drugiej potowie jej
trwania zostal przydzielony do pracy w fabryce, gdzie byt nite-
rem, spawaczem. Poczatkowo prébowal sie z tego wykrecic, po-
wolujac sie na problem ze stuchem, wskazujac, ze nie powinien
pracowac w takich warunkach, na co szef mu odpowiedzial, ze
jego problem ze stuchem nie jest przeszkoda, a wrecz dziata na
jego korzys¢, gdyz przebywajac w hatasie, odczuwa mniejszy
niz inni dyskomfort. Przepracowat kilka lat. W tym czasie kwi-
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tlo juz podziemie kulturalne, w ktére Yu Jian powolutku zaczat
sie angazowad, dostajac gdzie§ w drugim, trzecim obiegu rézne
ksiazki — nielegalnie wydawane w Chinach, czesto wykradzio-
ne z palonych wéwczas ksiegozbioréw. Sam Yu Jian méwi, ze
na poczatku rewolucji byt $wiadkiem, jak jego ojciec palit do-
mowa biblioteke — bedac juz dosy¢ aktywnym rewolucjonista,
wiedzial, czym to grozi i na co si¢ zanosi. Profilaktycznie wiec
wszystko oprécz dziel komunistycznych spalil. Yu Jian to obser-
wowal i opisal w jednym z wierszy.

We wspomnianej fabryce Yu Jian byl znanym opowiada-
czem: potrafit bez konica snuc historie, streszczat dzieta literatu-
ry zachodniej swoim wspoélpracownikom, ktérzy nie zawsze byli
tym zainteresowani, ale z cierpliwo$cia stuchali kolegi. Wtedy
tez trafialy do niego pierwsze utwory powstajace pod wplywem
dziet zachodniego modernizmu napisane przez samych Chin-
czykéw. W tym czasie zaczal nawigzywac kontakty z osobami,
ktére pdzniej odegraly duza role na awangardowej scenie po-
etyckiej. Tam byly takie postacie jak na przyktad Zhou Lunyou
i jego dwczesna dziewczyna Xiao An — duchy-poruszyciele ru-
chu ,Nie-Nie” (feifei) — bardzo teoretycznie zorientowanego
przedsiewziecia w poezji chinskiej, nastawionego na tworzenie
nowych struktur my$lenia o poezji, co pézniej nazwano chiriska
dekonstrukcja, ktéra zrodzila sie bez znajomosci zachodniej fi-
lozofii, samorodnie powstajac na gruncie chinskiej kultury.

Yu Jian z tym wszystkim obcowal. W 1980 roku za drugim
albo trzecim razem udato mu sie dosta¢ na studia. Mimo $wiet-
nie zdanych egzamindéw, zwlaszcza z jezyka chinskiego i lite-
ratury, problemem byl ubytek stuchu. W koricu na egzamin
poszed! z nim czy za niego kolega, ktéry mu pomégl w ¢wicze-
niach z rozumienia tekstu ze stuchu, czy wrecz go w nich wyre-
czyl. W kazdym razie Yu Jian dostal si¢ na literature i ja skonczyt.
W trakcie zaje¢ gltéwnie sie nudzil, gdyz wszystko przeczytat
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w czasie rewolucji. Po studiach zaczal wiecej jezdzi¢ po kra-
ju, przez rok czy dwa lata byl w Pekinie, gdzie poznawat troche
centrum zycia kulturalnego, te gléwna o$ chinskiej awangardy;,
tak zwanych mglistych, czyli pierwsze pokolenie bardzo wply-
wowych twoércéw — do dzisiaj zreszta to jedyne, ostatnie chyba
pokolenie w poezji chinskiej, ktére jest rozpoznawalne dla prze-
cietnego Chinczyka: generalnie Chinczycy znaja chinska poezje
klasyczna, pdzniej dlugo, dltugo nic, potem poczatek XX wie-
ku (postacie takie jak Lu Xun, Xu Zhimo, Guo Moruo), kolejne
sze$¢dziesiat lat nic, no i pdzniej troche wiedzg o wspomnia-
nej poezji mglistej, czyli o takim poecie jak Bei Dao na przy-
ktad. Yu Jian bardzo szybko sie zniechecit do tej poezji i stal sie
czlonkiem (cho¢ dziwnie brzmi, ze ktos$ staje sie czlonkiem po-
kolenia, szczegélnie ze pokolenia w chinskiej literaturze nie do
konca sie chronologicznie pokrywaja — osoby mlodsze moga
by¢ w pokoleniu starszym w zaleznosci od poetyki), w kazdym
razie stal si¢ przedstawicielem generacji, w znaczeniu poetyc-
kim, ktéra zwrdcila sie przeciwko tym mglistym poetom i za-
czela tworzy¢ taka, nazwijmy to, bardziej hardcorowa awan-
garde. To juz nie byl przyjemny, metaforyczny, wysublimowany
symbolizm, tylko jezyk méwiony, bardzo czesto dos¢ wulgarny.
Yu Jian, pochodzacy z prowincji, odnalaz! sie tu jak ryba w wo-
dzie. Stworzyl sie wowczas podzial na poezje potudniowa i p61-
nocna. Owa bardziej skrajna awangarda to byta wlasnie ta po-
ludniowa — reprezentowana gléwnie przez Junnan i Syczuan,
natomiast awangarda cywilizowana, intelektualna — to byli lu-
dzie z Pekinu. Pod koniec lat 80. zaczely tworzy¢ sie dwa obozy
w poezji — intelektualisci i poeci ludowi, to znaczy poeci pocho-
dzacy z ludu i przede wszystkim piszacy dla ludu. Jednym z li-
deréw tego drugiego nurtu, poetéw-ludowcoéw, zostat Yu Jian,
a jednym ze sztandarowych utwordw tego nurtu stala sie jego
»Kartoteka 0”.
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A.D.: Bardzo dobrze, ze doszlismy do tego utworu. Zanim za-
dam pytanie, zaprezentuje fragment poczatkowej czesci poema-
tu noszgcej tytut ,Archiwum’, aby dac naszym odbiorcom pe-
wien obraz tej poezji.
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Archiwum

Na pigtym pietrze budynku pod kluczem w tajnej

izbie znajduje sie i jego plik
wetkniety w teczke ktéra ma dowodzi¢ zywota czlowie-
ka znajdujacego sie trzy

kondygnacje nizej.

Jako ze on pracuje na drugim pietrze teczuszke dzieli
od niego 50 m korytarza

i 30 schodow.

Pokdj naprawde osobliwy cementem oblane podloga, su-
fit, Sciany 3 pary drzwi 0 okien

jedna halogenowa lampka cztery czerwone gasni-
ce 200 metréw kwadratowych

ponad 1000 zamkéw

zasuwy zatrzaski zamki szuflad najwieksza klédka marki
»Wiecznotrwala” zwisa

u drzwi zewnetrznych

Wejsc na gore skreci¢ w lewo znéw na gore w prawo znoéw
w lewo znéw w prawo

przekrecic klucz przekrecic klucz

wprowadzi¢ kod i wreszcie jest sie w $rodku szafy
z kartotekami stoja gesto jedna

przy drugiej to jest w tej obok

tamto tuna gorze tonadnie tej tow tej przed tam-
to w tej za



8 rzedéw po 64 w kazdym a w nich ponad tona kredowego
papieru czarnych znakéw

spinaczy i kleju

Jego 30 lat to jedna teczuszka w ktdrejs z 1800 szu-
flad strzezona przez pek kluczy

wcale nie gruba w koncu czlowiek miody zaledwie
piec¢dziesiat pare stron co$ ponad

40 000 znakéw

I teraz moje pytanie. To decyzja ttumaczki, ze tomik polski
otwiera wiasnie poemat ,Kartoteka 0”? I dlaczego wlasnie ten
utwor?

J.K.: Decyzja i ttumaczki, i poniekad tez wydawcy, gdyz dany
uktad zostal przedyskutowany. Nie bylo jednak duzych watpli-
wosci — jest to bowiem poemat nie tylko kluczowy dla twér-
czo$ci Yu Jiana, ale w ogodle kluczowy dla wspélczesnej poezji
chinskiej, przynajmniej dla wspomnianego nurtu ludowo-
-hardcorowej awangardy.

Kiedy poemat powstawal, w latach 1990-1992, czas nie
sprzyjal publikacji takich tekstéw (przypomnijmy, byto to krét-
ko po wydarzeniach na placu Tian'anmen /1989/). General-
nie sam Yu Jian nie angazowal si¢ politycznie, ale mial epizod,
po ktérym dosy¢ mocno blokowano jego publikacje. Trzeba tu
wspomnie¢ o poemacie ,Shangyi 6" Mial on wymiar nieco hip-
pisowski, opisujacy zycie poetéw w Kunmingu. Notabene akcja
dzieje si¢ w domu przy tytulowej ulicy Shangyi 6, ktéry nale-
zal do Wu Wenguanga, bedacego jednym z aktoréw i bohate-
réw grajacych potem w inscenizacji ,Kartoteki 07 Od poczat-
ku poeci ci tworzyli paczke, wiec gtéwnie wtasnie za swobode
obyczajowa Yu Jian byl nieco temperowany. Sa tez jakie$ nieja-
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sne sprawy, o ktérych pisarz nie chce si¢ wypowiada¢, wiado-
mo tylko, ze zaszla ,mou jian shier’, czyli ‘pewna sprawa; i za
nia byl na cenzurowanym. To nie byt czas na publikacje , Karto-
teki” Przez jakie$ dwa lata krazyta ona w podziemiu, powielana
na kserokopiarkach. I juz wtedy toczyly sie wokét niej dysku-
sje. Cho¢ nie zostata oficjalnie opublikowana, to odbywaly sie
akademickie seminaria na jej temat, organizowane na Uniwer-
sytecie Pekinskim, m.in. we wspélpracy z najbardziej znanymi
krytykami literackimi. Na jednym z duzych seminariéw poeci
i krytycy pokldcili sie o ,Kartoteke”, gdyz byta ona czyms, co
zupelnie nie przystawalo do znanej im poezji chinskiej. Chin-
czycy znali bowiem woéwczas poezje klasyczng i cho¢ na swdj
sposéb rewolucyjnag, to jednak bardzo skromna w swej wymo-
wie, poezje modernistyczna, ktdéra starali si¢ nasladowac. Bylo
w niej nieco absurdu, ale zawsze szto to w kierunku estetyzacji,
jakiej$ abstrakcji. Na tym gruncie pojawia si¢ Yu Jian ze swoim
poematem, ktéry jest wlasciwie spisem réznych przedmiotéw,
réznych czynnosci dnia codziennego, czasami dosy¢ intym-
nych, czasami troche wulgarnych. Do tego éw poemat w ogdle
nie wyglada jak wiersz, bo to sa jakie$ dtugie linijki tekstu, ktére
zajmuja cala strone, pomiedzy znakami wystepuja odstepy. Te
odstepy wewnatrz werséw to nie jest do korica autorski wyna-
lazek Yu Jiana, juz wcze$niej niekiedy pojawialy sie one w wier-
szach zamiast interpunkcji. W kazdym razie w tym poemacie
sa one czestsze i stosowane z wieksza premedytacja od tych, do
ktérych czytelnicy chinscy byli przyzwyczajeni. Najrézniejsze
sa interpretacje tego chwytu, cho¢ zazwyczaj méwi sie, Ze to jest
dekonstrukcja formy poetyckiej jako takiej, ktora co$ ogranicza,
nadaje utrwalony rytm, na przyklad jakas regularnosc¢ sylabicz-
na. Ma sie wrazenie, ze Yu Jian dba o to, by wersy jego poematu,
dlugie i zlozone, nie konczyly sie na stronie, zeby one te stro-
ne niejako rozpychaly. A idac dalej, ze jego poezja ma energie,
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ktéra rozpiera omawiany tomik, ale jednoczesnie to, co byloby
normalnie w zapisie graficznym poezji tradycyjnej odpowiedni-
kiem linijki, jest jako$ jednak wyodrebnione, zeby pokaza¢: zo-
baczcie, ja tak $cisnatem wiersz. To nie proza, ale ,zmutowana”
poezja. Z jednej strony wiec rozciaga poezje do rytmu prozy,
a z drugiej — chce, zeby czytelnicy mieli Swiadomos¢, co umar-
to, czyli odczuli obecno$é¢ szczatkéw werséw, wyodrebnionych
linijek. Zabieg Yu Jiana powoduje tez swoisty rytm czytania,
z charakterystycznym zawieszeniem glosu. Zazwyczaj linijka
wyznacza miejsce na oddech, a w przerwach na jeden znak nie
za bardzo wiadomo, co zrobi¢. Oddech-nieoddech. Recytujacy
ze soba walczy, nie wie, czy powinien skonczy¢ mysl, czy jedynie
zawiesi¢ glos. By¢ moze wiec chodzito o zaburzenie bezmyslne-
go rytmu czytania poezji. Jest tu mnéstwo takich formalnych
rozwiazan, ktére chociazby na takim poziomie wizualnym, gra-
ficznym juz jako$ czytelnika niepokoja, zaniepokoily tez kryty-
kow — czeé¢ z nich wypowiedziala ,Kartotece” wojne, a czes¢
wrecz przeciwnie — powitata utwér jako wnoszacy cos nowego
i przenoszacy poezje chifiska na inny poziom.

W tym miejscu warto zaprezentowaé kolejny fragment po-
ematu, pochodzi on z drugiej czesci zatytutowanej ,Dorastanie”:

ten maly czlowieczek

majac roczek zostaje odstawiony od piersi majac dwa lat-
ka wystany do ztobka gdy

ma cztery latka idzie do przedszkola sze$¢ lat staje sie
czlowiekiem

ukulturowionym

od pierwszej do szostej klasy podstawowki $wiadek: na-
uczyciel Zhang klasa pierwsza

druga trzecia gimnazjum $wiadek
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nauczyciel Wang pierwsza druga liceum $wiadek na-

uczyciel Li wreszcie skonczyt

uniwersytet

Praca dyplomowa o jasnym tytule dobrze rozplanowa-
na skomponowana bez zarzutu

$wietnie brzmigca mozna by recytowac nie narusza-

jac uswieconych
tradycja fonetycznych konfiguracji

idealnie wywazone antytezy metonimie metafory zaska-
kujace stwierdzenia

wyrafinowany smak wyartykulowane zrozumiale tak idee
jak osobiste

odczucia
Laudacja szanuje nauczycieli troszczy sie¢ o kole-
gow zwalcza indywidualizm nie sp6znia si¢ nie tamie

regulaminu jest oddany pracy nie wychodzi przed
czasem nie przeklina

nie flirtuje z dziewczetami

nie ktamie zwalcza cztery plagi dba o higiene nie
przywlaszcza sobie mienia publicznego

aktywny i chetny

kulturalny piekny duchem i umystem obcina paznok-
cie wota ,wujku” wola ,,ciociu”

wspiera dziadka pomaga babci w czasie lekcji trzyma

postusznie rece za plecami
sam zglasza sie do odpowiedzi

uwaznie stucha pilnie notuje radosny peten zyciowej
energii skromny i skrupulatny

nie uskarza sie i nie poddaje przeciwnosciom

uchybienia: nie lubi wuefu czasami opowiada kawaty
w czasie lekeji rzadko myje zeby



drobnym pismem: powiedzial nauczycielowi ze znalazt
1 fena na ulicy ale nie poszedt

z nim do wujka policjanta

A.D.: To jest odpowiedni moment, by spytac, jakie ttumacz moze
miec kiopoty z przektadem poezji Yu Jiana. Stuchajgcemu pol-
skich fragmentow ,Kartoteki 0” wydaje sie, ze kiopotéw nie ma,
ze ttumaczenie jest tatwe, chocby z tego powodu, ze to utwor
bardzo konkretny, zanurzony w codziennym zZyciu. Struktura
tego poematu jest tez taka, ze idziemy jakby tropem biografii
bohatera i nie jest to taka kartoteka jak u Tadeusza Rézewicza.
I przy okazji drugie pytanie. Czy swiadomie zostat nadany taki
wlasnie tytut, ktory w Polsce od ponad pieédziesieciu juz lat ma
przeciez jednoznaczne konotacje?

J.K.: Jesli chodzi o samo tlumaczenie, to rzeczywiscie ono tech-
nicznie trudne nie jest. Polega na przettumaczeniu luzno powia-
zanych ze soba gramatycznie stéwek, ewentualnie bardziej spe-
cjalistycznych terminéw, choéby nazw narzedzi, ktérych mozna
nie zna¢, ale z pomoca stownika fatwo je rozszyfrowaé. Pew-
ng trudno$¢ moga powodowac tytuly, w tym tytuly czasopism
i ksigzek (na przyklad ,Wnikliwe czytanie’, ,Morze Stéw” czy
»330 chinskich zwojéw kaligraficznych”) przytaczane przez au-
tora, poniewaz nie maja one gotowych odpowiednikéw w polsz-
czyznie. Generalnie jednak pod wzgledem zrozumienia i oddania
znaczenia ,Kartoteka 0” nie stanowi wyzwania. Wyzwaniem jest
co$ innego. Po przytoczonych fragmentach, zwlaszcza pierw-
szym, wida¢ jedna rzecz, a mianowicie ze ten poemat w duzej
mierze jest skonstruowany z rzeczownikéw, ktére s3 wymienia-
ne po sobie. Drugie wyzwanie natomiast stanowia elementy zto-
zone z czasownikéw o znaczeniu bardzo dynamicznym lub rze-
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czownikéw odczasownikowych, typu ,,dorosli dali mu widzenie’,
»dorosli dali mu stuchanie” itd. Sa tez jakby odpowiadajace tym
fragmentom sfery zycia, sfery istnienia: rzeczowniki opisuja za-
stana rzeczywisto$¢, skostniala rzeczywistos¢ tego archiwum,
tego wszystkiego, co juz zastyglo, jest tak nieruchome, jak nieru-
chome sa rzeczy, przedmioty, a czasowniki opisuja sfere blizsza
egzystencji, sa wyrazem dynamizmu, tego, co sie dzieje, na przy-
ktad w opisie porodu sa one bardzo mocno uruchomione. Rodzi
sie zycie. Dodatkowo warto wspomnie¢, ze po chinsku rzeczow-
nik to mingci, co doslownie tlumaczy sie jako ‘stowo, ktére na-
zywa. A czasownik to dongci, czyli ‘stowo, ktére porusza lub sie
rusza, zatem sama etymologia tych czesci mowy jest duzo bar-
dziej zwigzana z pewnymi, nazwijmy to, stanami rzeczywisto$ci.
Yu Jian zreszta sam, jeszcze przed ,Kartoteka 0’ ale tez pdzniej,
w ramach poematu i spektakli tworzonych razem z Mou Senem
na podstawie ,Kartoteki’, wysnul wlasnie taka teorie, mozna by
powiedzie¢, bardzo mimetyczna teorie cze$ci mowy, czy wrecz
filozofie tych czesci mowy, i twierdzil, Ze poezja powinna by¢
czasownikiem. Podobnie zreszta wyrazal sie Rézewicz, co jest
jednym z punktéw wspdlnych ich poetyk. To sktonito mnie do
»pozyczenia” tytutu od Rézewicza.

Poezja jest czasownikiem, poezja jest tym, co powinno roz-
braja¢ utarte struktury. Archiwum zlozone z samych rzeczow-
nikéw trzeba w jaki§ sposéb wysadzi¢, wprowadzi¢ do niego
»tylnymi drzwiami” czasowniki i sprawié, zeby wybuchto. Po-
tem nastepuje powrét do pokoju umeblowanego jakimis§ wy-
liczonymi szczegétowo przedmiotami i pézniej znowu krotki
wybuch czasownikéw, wybuch zycia, ktore jest blisko tetna, ta-
kiego podstawowego strumienia egzystencji. Niekiedy méwi sie
o poezji Yu Jiana jako o poezji strumienia zycia. To zycie w ,,Kar-
totece 0” wybucha co jakis czas, by za chwile ponownie zosta¢
sttamszone przez kolejne rzeczowniki. Ten poemat wiec pul-
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suje, na przemian pojawiaja sie rzeczowniki i czasowniki. Cza-
sowniki chca si¢ wyrwac, ale nie moga. Na tej podstawie two-
rzy sie swoisty rytm, ktéry trzeba uwzgledni¢ w tlumaczeniu.
W przekladzie gléwny problem sprawiaja czasowniki. Trzeba
sie zdecydowac na jaka$ konkretna forme — po chinsku wstawia
sie czasownik i nie trzeba si¢ martwic, czy to jest bezokolicznik,
pierwsza czy druga osoba, czas terazniejszy czy przeszly. Ewen-
tualnie gdy sie chce wyraznie zaznaczy¢ podmiot, wéwczas do-
dawany jest zaimek ja, ty, on... A u Yu Jiana sg same czasow-
niki, bez zaimkéw. Trzeba wiec rozstrzygnad, czy to maja by¢
bezokoliczniki, czy chcemy zaznaczy¢ jednak podmiot, co juz
niesie za soba konsekwencje. Yu Jian pokazuje, ze podmiot jest
stlamszony miedzy tymi strukturami, wstawienie ja w ttuma-
czeniu zatarloby te warstwe znaczeniowa. Mozna zdecydowac
sie na trzecig osobe — ja z tego rozwigzania gltéwnie korzysta-
tam, bazujgc na tym, ze Yu Jian niekiedy sam trzeciej osoby uzy-
wal. Sztam wiec gléwnie tym tropem, ale czasami wprowadza-
fam rzeczowniki odczasownikowe. Mialo to miejsce tam, gdzie
wystepowala struktura typu ,zaczelo sie jego widzenie” Mozna
byloby to przettumaczy¢ jak ,zaczelo si¢ jego patrze¢” Miatam
jednak wrazenie, ze w ktérym$ momencie takie nagromadzenie
bezokolicznikéw mogloby by¢ niestrawne dla polskiego odbior-
cy i przynie$¢ wiecej szkody niz pozytku. Zdarzaly sie, jak wi-
da¢, niekiedy bolesne wybory.

Dotyczy to i samego tytulu. To byla chyba najtrudniejsza de-
cyzja. Stowo kartoteka bylo pierwsza moja mysla i tak sie zasta-
nawialam, czy to jest natchnienie z nieba czy z piekfa rodem,
czy to jest pomysl genialny, czy wrecz przeciwnie — najgorszy
grzech tlumacza, ktéry moglam popenic. Tak juz jest, ze ttu-
macz przeklada przez pryzmat wlasnych do$wiadczen, opiera-
jac sie na zasobie swojej wiedzy kulturowej, swojego stlownika,
swojej biblioteki, i stara si¢ wywazy¢ plusy i minusy zastoso-
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wania konkretnych rozwigzan. Jeden rozdzial w ksiazce, ktéra
jest w druku?!, poswiecitam zwigzkom ,Kartoteki” Rézewicza
z ,Kartoteka 0” Yu Jiana. Wysztam od takiej mysli, trudno ja na-
zwac teoria przekladu, ze mimo wszystko ttumacz w procesie
translacji pewne rzeczy ze soba faczy nawet wtedy, gdy tego nie
chce, czyli w swoim umysle tworzy jakie$ konfiguracje miedzy
rzeczywistos$cia jednego jezyka a rzeczywistoscia drugiego. I na
ile jest sSwiadomy tych potaczen i tych konfiguracji, na tyle musi
sie stara¢ nad nimi zapanowac i wywazy¢ wspomniane plusy
i minusy. GIéwnym powodem, dla ktérego postanowitam oba
tytuly skojarzy¢, nie byto ulatwienie lektury poematu Yu Jiana.
Zrobitam rachunek zyskéw i strat, zastanawiatam sie, czy nada-
nie takiego, a nie innego tytulu zamyka utwoér Yu Jiana w poety-
ce Roézewicza, czy jest jakie$ ryzyko, ze czytelnik znajdzie pro-
sta paralele i tym samym uwierzy, ze ma w reku magiczny klucz
do interpretacji. Wrecz przeciwnie — moim zamierzeniem
bylo zderzenie obu utworéw poprzez odgérne ,spotkanie” ich
w polu semantycznym jednego tytulowego stowa, wywolanie
refleksji u odbiorcy, poodbijanie obu tekstéow od siebie. Lektu-
ra bowiem jest takim zdarzeniem-zderzeniem. Jak przy zderze-
niu samochodéw — rézne moga by¢ konsekwencje. Zderzajace
sie obiekty moga potem, po odbiciu, przybrac rézne trajektorie.
Prébowatam te dwa teksty ze soba zderza¢ pod réznymi katami,
w roznych kierunkach, patrze¢, jakie ewentualne interpretacje
z tego zderzenia wychodza. Ich wielos$¢ i réznorodnos¢ utwier-
dzily mnie w przekonaniu, ze wybdr takiego tytutu wcale nie za-
myka utworu w konkretnej mysli, a raczej ja rozszerza. Gdybym
miala wprowadzic¢ jakie$ dokladniejsze konceptualne skojarze-

1 Wspomniana ksiazka ukazata sie w 2022 roku — Joanna Krenz, In
Search of Singularity. Poetry in Poland and China Since 1989, Leiden—
—Boston.
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nie, to byloby to raczej skojarzenie nie z , Kartoteka” Rézewicza,
a jego ,Kartoteka rozrzucony” Gdy spojrzymy na daty urodze-
nia, Yu Jiana i Rézewicza dzieli tak naprawde mniej wiecej trzy-
dziesci lat. Gdy jednak spojrzymy na trajektorie ich twérczo-
$ci, na jakie etapy w historii Polski i historii Chin ich twérczos¢
przypada, to zauwazymy, ze pewne etapy zycia obu tworcéw sie
pokrywaja. Te nurty, ktére docieraly do Polski w czasie odwilzy,
mozna poréwnac¢ do tego, co w Chinach dzialo si¢ w koncéw-
ce lat 80. — kiedy to nastapitlo pewne rozluznienie gospodar-
cze, polityczne, spoleczne i kulturalne. Na przyktad fascyna-
cja egzystencjalizmem, teatrem absurdu, ktéra w Polsce zaczeta
sie w latach 50.—60., przypadata w Chinach na lata 80.-90. Za-
tem ta rzeczywisto$¢ kulturowa byta w jakims$ sensie analogicz-
na. Z podobnych inspiracji, impulséw obcych, zachodnich nie-
ktére rzeczy wyrastaly. Mozna wiec powiedzie¢, ze konteksty
sa troche podobne. Wspomne jeszcze o jednym podobienstwie,
o tym, ze obaj twércy w podobnym wieku napisali swoje po-
ematy. Wré¢my jednak do interpretacji. W moim odczuciu kar-
toteka Rézewicza jest jakby od poczatku mocno porozrzucana.
Yu Jian cierpi, ze jest uwieziony w archiwach, a to u Rézewicza
jest juz faktem — nastapila odwilz, archiwa sie otwarly. Boha-
ter stara sie jako$ te rzeczywistos$¢ posktadad, bo on juz nie jest
uwieziony w tym czarno-bialym $wiecie (czarny — komunizm,
bialy — wszystko inne). Bohater Yu Jiana jest jeszcze w momen-
cie zamknietych archiwéw, w czasie gdy ludziom si¢ méwi, co
dobre, co zle, i musza sie do tego w jaki$ sposéb odnie$¢ — badz
podporzadkowa¢, badz zbuntowac. ,Kartoteka” Rézewicza jest
kolejnym etapem, powiedzeniem tego, co sie stanie, jesli to ar-
chiwum wybuchnie, eksploduje, ze moze bedzie wtedy fajnie,
ale bedzie sie tez wiazalo z pewnym ryzykiem, zwlaszcza ryzy-
kiem bardziej ztozonych wyboréw moralnych. W poemacie Yu
Jiana, jeszcze przed wystawieniem na scenie, wyczuwa sie taka
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obawe, wlasnie w tej przeplatance czasownikowo-rzeczowni-
kowej, w ktdérej wspomniane dynamiczne czasowniki za chwile
beda wepchniete do rzeczownikowego archiwum. Nie ma wy-
zwolenia sie z tego wszystkiego. W momencie gdy autor odda-
je swéj utwdr w rece rezysera, puszcza poniekad te swoja kon-
trolujaca reke, nastepuje jakby rozrzucenie tego poematu. Mou
Sen szatkuje na scenie poemat na kawalki, zamienia utwor w je-
den wielki czasownik, a rzeczowniki sa gdzie$ w tle, odtwarzane
z gramofonu. Moim zdaniem jest to gest analogiczny do rozrzu-
cenia kartoteki przez Rézewicza, ktdry to gest Rézewicz pdzniej
sam jeszcze poglebia, rezyserujac swoja ,Kartoteke” , Kartoteka
rozrzucona” — to rezultat otwartych préb w teatrze we Wrocta-
wiu w latach 1990-1992. Ten okres to jednoczesnie czas, gdy Yu
Jian pisze swdj poemat. W 1994 roku utwoér Yu Jiana zostal opu-
blikowany, a ,Kartoteke” Rézewicza zaczeto rozpowszechniac
w formie wideo. To kolejne paralele.

A.D.: To zdaje si¢ wrecz materiatl na odrebne seminarium o tym,
jak te dwa utwory wchodzg ze sobg w rozmaite interakcje i dys-
kusje. Poza ramag jednostka kontra system polityczno-spoteczny,
system, ktory probuje te jednostke uchwyci¢ poprzez nazwanie
jej, co widac u Rozewicza, dla mnie niezmiernie ciekawg rzeczg
jest ta moc stowa, opresyjna dla jednostki, i sposob, w jaki z tym
sobie ma jednostka poradzic. Istnieje jednak ogromna réznica
miedzy podmiotem, ktory u Rozewicza jest wlasnie takim typo-
wym antybohaterem z teatru absurdu, osobg pozbawiong woli
zycia, dziatania, ostentacyjnie odmawiajgcg bycia na scenie —
lezy w tym tozku i wlasciwie sie nie rusza, a podmiotem u Yu
Jiana, ktory jednak ma w sobie jeszcze zycie. Nie ma natomiast
tego, co ma bohater Rézewicza, nie ma za sobg traumy Il woj-
ny swiatowej. I to jest ta réznica, ktora zmienia optyke, zmienia
percepcje catego swiata, tego, co w tym Swiecie jest mozliwe. Po-
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emat Yu Jiana jest wcigz taki energetyczny, mimo ze podmiot
szamocze sie w tej kartotece, w tym systemie, ktory go wiezi.
Zaprezentuje jeszcze jeden fragment, ktory wprowadzi nas w te-
mat spektaklu w rezyserii Mou Sena. Pochodzi on z czesci zaty-
tutowanej ,,Raport o stanie mysli”:

(na podstawie supozycji pewnego dobrze poinformowanego

towarzysza zglaszanych przezen watpliwosci doko-
nanych demaskacji material niniejszy uporzadkowano i zre-
dagowano)

Pragnatby wykrzykiwa¢ reakcyjne hasta pragnalby famac
prawo pragnatby wpas¢ w szat

pragnalby sie zatraci¢

pragnalby gwalci¢ pragnalby chodzi¢ nago pragnalby
wymordowa¢ pewna grupe oséb

pragnalby napas¢ na bank

pragnatby by¢ magnatem wielkim obszarnikiem wiel-
kim kapitalista pragnatby zostac

krélem prezydentem

pragnalby wies¢ rozpustne zycie rozwigzle do granic moz-

liwosci by¢ lokalnym despota

dzieli¢ i rzadzi¢ jezdzi¢ po ludzie

pragnatby sie poddac pragnaltby zdradzic¢ pragnaltby
skapitulowac wydad zdrajcow

pragnalby dziata¢ sam przeciw sobie

pragnalby rebelii ciaglych  rozruchow zamieszek
przewrotu obalenia pewnej klasy

Prace nad spektaklem rozpoczely sie w Pekinie na poczatku
lat 90. Co wiasciwie wiadomo o tym przedstawieniu? Ostatecz-
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nie nie powstato przeciez w Chinach. Twércy musieli opusci¢
kraj, przeniesli sie do Europy i prace nad spektaklem zakoriczy-
li w Brukseli.

J.K.: Rezyser tego spektaklu juz w latach 90. miat opinig niepo-
kornego twdrcy. Wszystko zaczelo sie dosy¢ niewinnie. Mou
Sen jest prawie dziesie¢ lat mlodszy od Yu Jiana, nalezy do po-
kolenia urodzonych w latach 60., wiec ma inna percepcje tego,
co dzialo si¢ w Chinach w czasie rewolucji kulturalnej: kiedy
rewolucja sie zaczynala, mial trzy lata, a kiedy sie konczyla jej
najostrzejsza faza, mial sze§¢ czy siedem, a wiadomo, ze ta-
kie dziecko ma troche innego rodzaju swiadomos¢ tego, co sie
dzieje, to jest inny rodzaj traumy, ktéry nie przeklada sie tak
bardzo na warstwe tematyczno-tre§ciowa twérczosci. Oczywi-
$cie, trauma ta zostaje w psychice i posrednio wplywa na sta-
wiane przez autoréw diagnozy rzeczywistosci, ale jednak jest
to pokolenie inne, juz nie takie jak generacja os6b walczacych
o wolnos¢, a czesto i o przetrwanie, tych, ktérzy doswiadczy-
li na wlasnej skérze wielkiego glodu, cierpienia. To pokolenie
inaczej patrzy. Nie méwie, ze mialo tatwiej, 1zej, ale na pewno
w inny spos6b postrzega i przetwarza rzeczywisto$¢. Mou Sen
nie byl na poczatku cztowiekiem bardzo zaangazowanym w te-
atr. Studiowal w Pekinie literature. Pézniej zainteresowal sie
szkolnymi teatrami, pare przedstawien amatorsko wyrezysero-
wal, nastepnie zglosit sie¢ na ochotnika, ze pojedzie do Tybe-
tu, by kontynuowac jakie$ oficjalne, paiistwowe przedsiewzie-
cia — teatr u zrédel, edukacja poprzez teatr. P6zniej wrécit do
Pekinu i studiowal pod okiem Lin Zhaohua, pierwszego, bar-
dzo znanego i waznego powojennego awangardysty. Powoli za-
czal rezyserowal tez wlasne przedstawienia. Na poczatku lat
90. zalozyl teatr Chejian, co mozna ttumaczy¢ jako ‘garaz’ albo
‘warsztat. Rzeczywiscie byl to teatr typowo warsztatowy, kto-

56



ry nie tylko odszed! od tradycyjnych metod ksztalcenia akto-
réw, lecz takze od tradycyjnego pojmowania tekstu teatralne-
go. Wystawial wiec nie sztuki pisane pod teatr, tylko siegal po
réznego rodzaju gatunki literackie.

Mou Sen w pewnym momencie natknal si¢ na poemat Yu
Jiana, ktéry wtedy w Pekinie robit ogromna furore. Brat udziat
w jednym z czytan utworu i pézniejszej dyskusji. Stwierdzil,
ze tekst ten bedzie sie $wietnie nadawal na sztuke. Trzeba do-
da¢, ze mial juz do$wiadczenie pracy z Yu Jianem, poniewaz
Yu Jian byl jednym z jego nie tyle uczniéw, bo Yu Jian nie miat
ambicji aktorskich, co obserwatoréw, byl pétbiernym obser-
watorem treningéw dla aktoréw Mou Sena. Treningi te, jak na
tamte czasy, byly bardzo nietypowe, bardzo specyficzne. Wte-
dy jeszcze chinski teatr zyl w mocno zakorzenionym przeko-
naniu, ze aktorzy powinni by¢ trenowani wedlug zasad wy-
pracowanych przez Stanistawskiego, uwazanego za guru przez
wlasciwie wszystkich chinskich rezyseréw. Uwazali zatem, ze
aktor musi by¢ bardzo §wiadomy, wytrenowany psychologicz-
nie, doskonale wchodzi¢ w role, znaé wszystkie okolicznosci,
w ktére bohater jest uwiklany. Mial to by¢ aktor, ktéry odda-
je sie swojej roli. A Mou Sen postawil na wyzwolenie akto-
ra. W jego wizji aktor dochodzi do doskonalosci najpierw po-
przez osiagniecie wolnosci siebie samego jako osoby. Dopiero
wtedy moze odegrac jaka$ role, kiedy sam jest w pelni uksztat-
towana osobg, kiedy ma jaka$ podmiotowos¢. Stad tez zain-
teresowania Mou Sena teatrem Grotowskiego, przy czym on
Grotowskiego interpretowal po swojemu, nie przejal na przy-
klad metafizycznej idei aktora $wietego. Bardziej stawial na
trening fizyczny, wyzwolenie ciala. Przejal tez idee teatru ubo-
giego, co wiazalo sie z owym fizycznym treningiem. Aktor bo-
wiem swoja fizycznoscia i swoim ja jest w stanie nadrobi¢ nie-
obecnos$¢ rekwizytéw.
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Mou Sen wczesniej wyrezyserowat spektakl ,Drugi brzeg’,
Yu Jian brat w nim udzial. To spektakl na podstawie sztuki Gao
Xingjiana, ktéra Yu Jian z Mou Senem przerobili — drugi brzeg
mial by¢ symbolem metafizyki, ale rzeczownikowej w koncep-
¢ji Yu Jiana, czyli takiej zastanej, czego$, do czego trzeba dojsc.
Ow brzeg bedzie nieruchomo sta¢, a czlowiek bedzie sie do-
skonali¢ i prébowac do niego dobrna¢. To miedzy innymi mo-
del poezji intelektualnej, przeciwko ktérej Yu Jian si¢ buntowat.
»Drugi brzeg” mial tez przelozenie na koncepcje wygnania,
emigracji, emigracji uswieconej (emigracja po Tian'anmenie to
kolejny mit), co bylo szczegélnie istotne dla poetéw intelek-
tualistow. A Yu Jianowi to sie nie podobalo. Postanowil przy
okazji pracy nad spektaklem dopracowac swoja teorie mime-
tyczna czes$ci mowy, teorie poezji oraz teatru jako czasowni-
ka. ,Drugi brzeg” musi by¢ czasownikiem. Trzeba zdekonstru-
owac te sztuke i pokazad ciagly ruch na drugi brzeg. Mou Sen
czul ducha tej dynamiki, dlatego wlasnie jemu zdecydowatl sie
po6zniej oddac swoéj poemat ,,Kartoteka 0” i pozwolif na rozbro-
jenie tekstu na scenie. Obaj od poczatku wychodzili z zatoze-
nia, Ze to nie jest rzecz jako$ szczegoélnie polityczna, oczywiscie
byta subwersywna, mocno wyzwolona, ale ich celem nie byta
rozrdéba polityczna i komentarz do rzeczywistosci, chcieli ra-
czej te rzeczywisto$¢ po prostu rozlozy¢ na czynniki pierwsze.
Wtadze jednak wyczuly, ze sztuka co prawda nie méwi o chin-
skiej rzeczywisto$ci, ale jest dla niej pewnym zagrozeniem,
gdyz wszystko, co jest absurdem, jest przeciwienstwem zdro-
wego, jednoznacznego sensu, jednej stusznej spojnej narracji,
promowanej przez obdz rzadzacy.

A.D.: Mysle, ze tutaj mozemy wyjasnic, dlaczego to wilasnie ja

prowadze te rozmowe. Otoz spektakl Mou Sena na podstawie
»Kartoteki 0” mozna byto zobaczy¢ w Polsce. Zobaczy¢ tylko
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raz, w 1995 roku, w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Te-
atralnego ,Kontakt” w Toruniu, gdzie chinscy artysci trafili dzie-
ki zaproszeniu Krystyny Meissner. Na potrzeby naszego spotka-
nia wyszperatem z mojego domowego archiwum program tego
festiwalu. Mozna w nim znalezé informacje, Zze w Hali Olim-
pijczyk odbedzie sie spektakl zatytutowany ,Akta zero” Zagad-
nienia odmiennosci tego tytutu rozwijac nie bedziemy, wiado-
mo, ze tytut oryginatu mozna przetozyc na jezyk polski na kilka
réznych sposobéw. W programie jest notka o rezyserze i akto-
rach. Trzeba przypomniec, Ze wowczas nie bylo jeszcze Jorda-
nek, tj. Centrum Kulturalno-Kongresowego, i wszystkie spekta-
kle, ktore nie miescity si¢ na scenie pudetkowej, czyli w Teatrze
Horzycy lub w Baju Pomorskim, gdyz wymagaty wiekszej albo
innej niz klasyczna przestrzeni, realizowano w ,,Olimpijczyku”
bedgcym kompleksem sal gimnastycznych. Mialo to te zalete,
ze sale dzielong kotarami mozna byto dowolnie zaaranzowac,
ustawic scene i widownie w dowolny sposob. Tam wiasnie oglg-
datem ,Kartoteke 0’ ktora u widzow festiwalu wywotata spo-
re zainteresowanie, a to z dwoch powodow. Po pierwsze — byta
to jedna z niewielu okazji, zeby obejrzec chinski teatr w Euro-
pie, a tym bardziej w Polsce. Jak pokazuje ksigzka Zbigniewa
Osiriskiego poswiecona kontaktom Polski z Orientem?, wizyty
teatrow azjatyckich stanowity u nas rzadkos¢, a jesli juz do nich
dochodzito, to oczywiscie najczesciej w tradycyjnej odstonie.
A tutaj nagle przyjechat teatr, ktory byt absolutnie wspotczesny.
1 byt odbierany, tak jak powiedziatas, jako majacy cos z Gro-
towskiego. Wedtug mnie w tym sensie, ze ci artysci ewidentnie
chcieli mowic we wtasnym imieniu, a nie ukrywac sie za rolami.
Z drugiej strony to nie mogt byc teatr w stylu Grotowskiego, jesli

2 Zbigniew Osinski, Polskie kontakty teatralne z Orientem w XX wie-
ku, (t. 11i2), Gdansk 2008.
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mowa o uzytej tam technologii. Mam w glowie mocno utrwalo-
ne obrazy wentylatora, ktory jest wigczony; obraz aktora, ktory
wtasciwie nie byt aktorem, tylko performerem — robotnikiem,
ktory spawat metalowe prety gdzies z tytu; jakis projektor fil-
mowy pokazywat zdjecia na ekranie; z magnetofonu szpulowe-
go dochodzit glos jak w ,,Ostatniej tasmie” Becketta. To byt spek-
takl bardziej w duchu Erwina Piscatora z Niemiec lat 30., tylko
lepiej wyposazony technicznie. Ta formuta teatru mocno kiero-
wata uwage widza na wspélczesnosc, na politycznosc przesta-
nia. Czytajac poemat Yu Jiana, nie zauwazymy w nim polityki
w sensie bezposrednim, to nie jest opowies¢ o Chinach w kon-
kretnym roku. To jest opowies¢ bardziej skupiona na zderzeniu
jednostki z aparatem paristwa, z tq opresjg, ktora przychodzi
z zewngtrz. Mysle, ze powinienem opisac finat przedstawienia
Mou Sena, bo wtasnie on daje odpowiedz na pytanie, dlaczego
wielu odbiorcow w Europie, inaczej niz rezyser, myslato, zZe jest
to opowies¢ o masakrze na placu Tiananmen. Spektakl rozwi-
ja sie z tym spawaczem w tle; oczywiscie wiadomo, jak dziata
narzedzie do spawania: sq btyski, trzaski, mocne zapachy. Pre-
ty metalowe zaczynajg wypetniac pustg przestrzen. Jest trojka
wykonawcow, jesli dobrze pamietam. W ktéryms momencie za-
czynajg na te prety nabijac jabtka i pomidory. Z tych pretow,
jabtek i pomidorow tworzy sie ttum ludzi, czyli jest to wlasciwie
bardzo metaforyczna scena. W samym finale aktorzy zaczynajg
zrywac jabtka i pomidory i wrzucac je do wielkiego wentylato-
ra, w ktérym sq miksowane i z ktérego natychmiast wypryskujq.
Pojawiajqg sie potezne strumienie soku. Po sali roznosi sie inten-
sywny zapach. Wielu widzom narzucalto sig¢ skojarzenie z zapa-
chem krwi. Poniewaz metaforycznie byty to glowy wrzucane do
wentylatora, za tym szlo przekonanie, ze mamy do czynienia
z opowiescig o wielkim starciu studentow z wojskiem w Pekinie
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w 1989 roku. Sam rezyser chyba nie miat intencji, by o tym zro-
bic opowiesc?

J.K.: Zdecydowanie nie mial. Od tej politycznej interpreta-
¢ji bardzo si¢ odzegnywal. W sieci mozna znalez¢ przettuma-
czony na jezyk angielski wywiad, ktérego rezyser udzielil De-
nisowi Salterowi w 1996 roku, czyli krétko po wspomnianych
wystepach w Europie. W wywiadzie pojawila si¢ wtasnie taka
interpretacja, ze spektakl to metafora wydarzen na Tianan-
men. Mou Sen kategorycznie zaprzeczyl, natomiast na pyta-
nie, czego wiec dotyczy jego spektakl, po prostu ucial rozmo-
we. Jednoczesnie caly czas staral si¢ forsowac wizje, Ze to nie
jest teatr o czyms, Ze to nie jest teatr co§ mdéwiacy, tylko teatr
co$ robiacy, a zatem wcigz mamy nacisk na wspomniana dy-
namike, na ksztaltowanie, na dzialanie aktoréw. Mozna wiec
powiedzie¢, ze rezyser wychodzi z zalozenia, Ze nie musi by¢
jakiej$ statycznej tresci czy przestania, bo juz samo dzialanie,
samo to, ze tre$¢ na okraglo jest w ruchu, ze rzeczowniki — po-
wolujac sie na koncepcje Yu Jiana — zamieniaja si¢ w czasow-
niki, jest pewnym gwarantem wolnosci. Wydaje mi sie, ze to
tez byto pochodna pedagogicznego podejscia Mou Sena do te-
atru. Czesto méwil o tym, ze dla niego wazne jest, by aktorzy
wlasnie tacy nieprofesjonalni, ktérych wybierat, koniczac swo-
ja — by¢ moze krotka — przygode z teatrem, szli dalej w swoje
zycie, do wiosek, z ktérych pochodzg, i po prostu lepiej wie-
dzieli, jak zy¢, jak radzi¢ sobie w zyciu, zeby umieli my$le¢ bar-
dziej krytycznie, bardziej dynamicznie, bardziej wielostronnie
i wieloaspektowo. I to dla niego jest duzo wazniejsze od tresci
wypowiedzianych na scenie w trakcie na przyklad godzinnego
przedstawienia. A jesli sie wprawi w takie dynamiczne relacje
cala rzeczywistos¢, to bedzie to juz podstawowy gwarant wol-
nosci i niezaleznosci. Powiedziatabym wiec, ze jezeli jest jakie$
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polityczne przestanie czy cel zmiany $wiata za posrednictwem
teatru, to nie odbywa sie to poprzez przekazanie moralu, my-
$li temu $wiatu, tylko poprzez porozbieranie go na rézne frag-
menty i dynamiczne ich zestawianie w réznych konfiguracjach.
Porozbijanie rzeczywistosci na kawatki i pokazanie, Ze mozna
je posklejac inaczej, skonstruowac inaczej, ze te kawatki zaczna
sie ze sobg zderza¢ i wchodzi¢ w inne interakcje niz ta jedna
wiodaca narracja. Nie znam oczywiscie zadnej oficjalnej inter-
pretacji, bo taka nie istnieje, tej wspomnianej ostatniej sceny
spektaklu, tego wrzucania jabtek i pomidoréw do wiatrakéw.
Mysle jednak, ze gdyby i§¢ dalej w takim duchu, gdyby wierzy¢
teoriom poety i teoriom rezysera, ktére oczywiscie moga by¢
pewna gra, bo twércy zawsze chetnie chowaja sie za réznego
rodzaju gérnolotnymi pseudofilozofiami, mozna byloby to zin-
terpretowac jako fizyke czy mechanike sceniczng, tzn. ze jesli
mamy jakie$ metafizyczne i pseudometafizyczne pojecia i nar-
racje poukrywane za rzeczownikami, za jakimi$ przedmiota-
mi, ktére widzimy, pojecia, ktére wisza w powietrzu, na ,wy-
sokosciach” niedostepnych zwyklym $miertelnikom, to trzeba
je stamtad zrzuci¢ — a zatem potencjalng energie tam uwiezio-
na trzeba zamieni¢ w energie kinetyczng. Niech te przedmioty
nawet rozbija sie o ziemie, wazne, zeby zamiast statycznej sce-
ny i nieosiagalnych abstrakcji byt jaki$ ruch. Wracajac do inter-
pretacji sceny z wentylatorem, mozna by wlasnie i§¢ w tym kie-
runku. Pomidory i jabtka to nie ludzie, tylko moze jakie$ idee,
jakie§ rzeczy statyczne, ktore zostaja pokrojone i wprawione
w szalenczy ruch. Cata masa wiszaca sobie z jaka$ potencjalna
energia na gorze, taka masa metafizyczna i pseudometafizycz-
na bedaca zagrozeniem duchowym, bo latwo moze przeno-
si¢ czy przechowywacd réznego rodzaju kltamliwe wielkie nar-
racje, w ktére ludzie zaczynaja wierzy¢, zostaje przemieniona
w czysty ruch. Zostaje pokawatkowana, pokiereszowana i zo-
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staje tylko energia tego wentylatora, jego obroty. Byloby to za-
przeczeniem politycznego przestania, ze to ludzie zostali wma-
newrowani w cos$ i rozbici, zabici. Wrecz przeciwnie — zostala
uwolniona ich energia. Jak widzimy, mozna na rézne sposoby
fantazjowac o tej scenie.

A.D.: Za Jerzym Grotowskim moge powiedziec, zZe czym innym
jest montaz, ktory dokonuje sie w glowie rezysera, a czym in-
nym montaz w glowie widza, Ze to sq dwie rézne rzeczywisto-
sci. Widz ma twdrczy wplyw na to, co sig stanie, jak odbierze
pokazywane mu przedstawienie. Potwierdzeniem twoich stow
o intencjach rezysera jest to, ze ja po latach bardziej pamigtam
forme spektaklu, wprawianie w ruch scenicznych przedmiotow,
to, ze sq to dzialania realne, a nie markowane, udawane ak-
torstwo, Ze jest to fizyczna praca, ktorg wykonujg na scenie po-
szczegolni artysci. Probowatem sobie przypomnie¢ wypowia-
dane stowa, ale nie jestem w stanie tego zrobi¢. Natomiast bez
problemu potrafie odtworzy¢ sekwencje dziatan, czyli to, na co
rezyser ewidentnie zwracat uwage. Udato mu sie, i to jest zu-
petnie niezwykle, potaczyc teatr polityczny z teatrem poetyckim
i nie ma w tym zZadnej sprzecznosci. Ten teatr jest polityczny
w takim sensie, ze daje nam do myslenia, natomiast nie jest pu-
blicystycznym komentarzem do rzeczywistosci. Z drugiej stro-
ny jest poetycki, probuje uchwycic uniwersalne problemy czto-
wieka funkcjonujgcego w naszym sSwiecie. Tygodnik ,Polityka”
przyznat temu spektaklowi swojg nagrode. Ta nagroda mia-
ta niezmienng formule — dla spektaklu, ktory najlepiej odda-
je niepokoje naszych czasow. Miatem wowczas wrazenie, zZe ten
chinski spektakl byt wiasnie takim glosem — dotyczgcym nie tyl-
ko Chin, ale Swiata. Rok 1989 w réznych krajach oznaczat cos
innego, ale na ogot byt rokiem wielkich zawirowan, zaréwno
w naszej czesci Europy, jak i w Chinach.
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Jeszcze jedno pytanie. Spektakl ,Akta zero” czy ,Kartoteka 0”
nie jest oparty w catosci na poemacie Yu Jiana?

J.K.: Nie, zdecydowanie nie jest. To jest bardzo swobodna in-
terpretacja. Tak jak powiedzialam, to jest bardziej kartote-
ka rozrzucona, czyli wybrano fragmenty akt czy teczek, ktére
w tym archiwum spoczywaja, i one wystepuja jako swego ro-
dzaju przerywniki w narracji. Rzeczywi$cie na poczatku z ma-
gnetofonu szpulowego sacza si¢ w tle informacje o archiwum.
Péiniej jako przerywniki pojawiaja sie fragmenty dotyczace
przede wszystkim dziecinstwa gtéwnego bohatera. To wszyst-
ko ogranicza sie mniej wiecej do pierwszej potowy poematu,
spektakl nie dotyka doroslosci. Opowiesci, ktére styszymy, sa
historiami dojrzewania, dorastania, autentycznymi przezycia-
mi aktoréw Jiang Yue i Wu Wenguanga. Jeden z nich opowia-
da historie o swoim ojcu. Jest ona co prawda polityczna, ale zo-
staje z tego politycznego kontekstu wyrwana, przedstawiona
przez pryzmat dziecka, ktére w jakis$ sposéb cierpi, bo jego oj-
ciec byl pilotem Guomindangu, czyli partii nacjonalistycznej,
p6zniej bardzo mocno pietnowanej przez rzad komunistyczny.
Ojciec byt aktywista, byl tez obszarnikiem, czyli bogatym wta-
$cicielem ziemskim, a zatem juz z gruntu ta gorsza kategoria,
dlatego pierwsze lata wolnych Chin, czyli tych Chin wyzwolo-
nych przez komunistéw, spedzil na zestaniu. Musial by¢ po-
stuszny wladzom, co tez bardzo mocno wplyneto na jego auto-
rytet w oczach syna — synowi si¢ wydawato, ze ojciec jest takim
potulnym zwierzatkiem, ktére sie we wszystkim podporzadko-
wuje i wiedzie marne zycie. I dopiero pézniej, kiedy zostat zre-
habilitowany i mégt zaja¢ sie tym, co lubil, czyli nauczaniem
jezyka angielskiego w szkole, kiedy nabral nieco pewnosci sie-
bie, jego obraz w oczach syna bardzo si¢ zmienil, wrécity nor-
malne relacje, w ktérych ojciec zasluguje na szacunek, nasla-
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dowanie i wspominanie. To jest opowie$¢ jednego z aktordw,
w jej stuchaniu przeszkadzaja caly czas odglosy spawania, jakas
muzyka, szumy, fragmenty poematu puszczane z magnetofo-
nu, jakie$ obrazy na ekranie. Potem w te opowies¢ zaczyna sie
jeszcze wtracac ze swa historia mlodzienczej mitosci Jiang Yue
(w niektérych spektaklach czyta, w niektérych opowiada). Jiang
ma kompleksy, czuje sie jak zyciowa ciamajda, jego dziewczy-
na traktuje go z wyzszoscia, przezywa rézne wzloty i upadki,
ktére my teraz pewnie bySmy potraktowali z przymruzeniem
oka. Obaj aktorzy nawzajem sobie przeszkadzaja i na dodatek
im obu przeszkadza cala ta technika. W ramach ciekawostki
mozna powiedzie¢, ze jeden z tych spektakli podobno ogladata
(chyba w Kanadzie), a przynajmniej miala oglada¢, dziewczyna
Jiang Yue, ta, o ktérej byla mowa na scenie.

Zatem rzeczywiscie byly to historie w jaki$ sposéb powia-
zane z dziejami Chin, z taka duza historia przez wielkie H, ale
z drugiej strony byly one bardzo mocno zsubiektywizowane
i na dodatek pokrojone. Gltéwna narracja o historii Chin zo-
stala podporzadkowana innym koncepcjom i innym celom.
Nie w duchu, teraz pokazemy, jak bylo w Chinach, teraz wam,
Europejczykom, opowiemy, jak sie nacierpielismy, tylko wrecz
przeciwnie — przedstawione tak, by zwrdci¢ uwage, ze ta histo-
ria gdzie$ ginie, ze w tym calym tumulcie dziejéw schodzi na
dalszy plan i ze sztuka w jakis sposéb dokonuje jej reprodukcji
lub innego rodzaju recyklingu.

A.D.: Odbylismy dtugg podroz z Yunnanu przez Pekin do Bruk-
seli i w koricu do Torunia i Poznania. To jest taki jedwabny
szlak, na ktory od pewnego czasu bardzo chetnie wchodze, by
skonfrontowac nasz maty kraik z gigantycznymi Chinami. Za-
praszam. Moze ktos tez chciatby wejs¢ na ten szlak, moze ktos
chciatby zadad pytanie?
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Z sali: Dziekuje za fantastyczng opowies¢. Pozwolita ona po-
czul poezje Yu Jiana i otworzyla wiele kontekstow, w ktorych
poezja ta funkcjonuje. Przystuchujgc sie rozmowie, caly czas
myslatam o tym, ze chcgc nie chcgc, jesteSmy troche jak ci od-
biorcy w 1995 roku, to znaczy postrzegamy dzieta chiriskich
tworcow przede wszystkim w kontekscie politycznym. A dzisiej-
sza rozmowa i przedstawione fragmenty poematu uswiadomi-
ty mi, jak silny jest jednak poetycki i metaforyczny namyst Yu
Jiana nad swiatem, jak ciekawie operuje on jezykiem chropowa-
tym, nowoczesnym, dosadnym i codziennym. Chciatabym spy-
tac, jak dzisiaj wyglada recepcja jego tworczosci w Chinach? Co
z tekstow Yu Jiana wyczytuje nowe pokolenie?

J.K.: Jest to rzeczywiscie kwestia bardzo wazna i obszerna jed-
noczes$nie. Przede wszystkim chcialabym zwréci¢ uwage na
jedna rzecz, a mianowicie na taki troche paradoks naszego
polskiego, ale i szerzej — zachodniego, odbioru politycznego.
My sami przeciez, jako Polacy, przez tyle lat bylismy w podob-
nej sytuacji. Bardzo czesto polska literature nawet teraz na Za-
chodzie czyta sie jako literature polityczng i jesli pomyslimy
na przyktad o recepcji polskiej poezji, cho¢by naszych wielkich
mistrzéw — Milosza, Herberta, Szymborskiej — to bardzo cze-
sto w interpretacjach na pierwszy plan wysuwa si¢ podtekst
polityczny. A zwréémy uwage, ze oni sami, a zwlaszcza Mi-
tosz, tyle sie nawalczyli, by z tych interpretacji sie wyzwolic.
Mitosz, bedac w Stanach, bardzo chcial, by przestano go trak-
towac tylko jako proroka narodu zamieszkujacego kraj, z kto-
rego przeciez zostal wygnany. Dazyl do tego, by pokazaé, ze
on tez jest artysta, ze ma jakas podmiotowo$¢ artystyczna, ze
jego twoérczos¢ to nie tylko komentarz do rzeczywistosci, co
bylo dla Milosza wazne, ale nie pozostawalo jedynym obsza-
rem jego twérczych zainteresowan. Byla to wielka metafizycz-
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na batalia polskich poetéw, zeby sie z takiego odczytywania
wyrwacd. Zreszta nie tylko poetéw, dla wielu bylo istotne (cho¢-
by dla Gombrowicza), by nie zastygna¢ w polityce. Majac taka,
a nie inng historie wlasnej literatury, trudno nam wyzby¢ sie
politycznego odruchu. Mamy tendencje, by Chiny jeszcze bar-
dziej moze orientalizowac, niz my sami byliSmy ,orientalizo-
wani” przez Zachdd. By¢ moze to po prostu najlatwiejszy spo-
sOb czytania, wygodny punkt zaczepienia. Nie da si¢ tez ukry¢,
ze wielu autoréw chinskich prébowato na tym cos ugra¢. Moze
nie zawsze $wiadomie, czasami intuicyjnie, ale zdarza sie, ze
zongluja oni mitem wygnanca, dysydenta, widzac, ze Zachéd
na to ,idzie’, niekiedy nawet troche tych ,wygnanczych” tre-
$ci dodatkowo jeszcze wprowadzajac. Trzeba zaznaczy¢, ze Yu
Jian od zawsze byt bardzo na te kwestie wyczulony, wielokrot-
nie zwracal uwage, ze niektérzy zaczynaja we wspomnianym
duchu pisa¢, nie majac ku temu podstaw. Wielu osobom to kre-
owanie sie na pisarza-dysydenta wytykal. Czesto méwilo sie
o pseudowygnaniu duchowym, ktére ci poeci z ludu obserwo-
wali u poetéw intelektualistow z Pekinu, prébujacych sie nieco
kreowa¢ na Brodskiego czy Nabokova. Nie wiem, na ile bylo to
$swiadome, nie chcialabym nikomu zarzucaé takiego zimnego
kalkulowania. Niemniej bardzo mocno bylo to obecne i ci lu-
dowcy, ta awangarda z prowincji wyczuwala te sztucznos¢. Bar-
dzo widoczny byt konflikt miedzy intelektualistami a ludow-
cami wlasnie na polu podej$cia do mitu wygnania, mitu dy-
sydenta, traktowanego przez pierwszych za wzniosly, a przez
drugich — za falszywy. To bylo wazne dla pokolenia urodzo-
nych w latach 50.-60., ktére najmocniej doswiadczyto przeto-
mowych wydarzen historycznych, rewolucji kulturalnej, potem
Tiananmenu. To bylo pokolenie, ktére wymyslato od nowa cata
kulture i poezje. I by¢ moze nie ma si¢ co dziwi¢. Tak napraw-
de trzeba byto wszystko stworzy¢ od zera. Najlogiczniejszym,
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mozna by powiedzie¢, sposobem budowania nowej sceny lite-
rackiej wydawalo sie takie zarysowanie granic zewnetrznych,
ogo6lnych dychotomii, ktére potem bedzie mozna w jakis spo-
s6b niuansowaé. Czyli mamy z jednej strony mit metafizycz-
ny, a z drugiej strony swojskie kulturowe klimaty i poszukiwa-
nie korzeni. Najpierw wiec wykrystalizowata si¢ podstawowa
opozycja. To jedno pokolenie bardzo mocno do niej przylgne-
fo. Wspomne w tym miejscu o konferencji w Pekinie, podob-
no troche ustawionej przez media, na ktérej tych wszystkich
poetéw zgromadzono w jednym hotelu i tam podobno pobi-
li sie oni miedzy soba przy mikrofonach o te dwie wizje po-
ezji. Bylo to wiec pokolenie, dla ktérego nakreslona dychoto-
mia rzeczywi$cie okazatla sie bardzo wyrazna. Spierali sie¢ — czy
ta poezja ma by¢ metafizyczna, mityczna czy moze nie? P6z-
niej paleczke przejelo pokolenie urodzone w latach 70., czy-
li — jak sie u nas czasem mdéwi — pokolenie nic. I to w Chinach
wygladalo podobnie. To pokolenie odziedziczylo konflikty po
starszych, samo w nich nie uczestniczac. Z jednej strony wiec
kontynuowali dwutorowos$¢, bo bardzo widoczny jest wsréd
poetéw urodzonych w latach 70. podzial na tych intelektual-
nych i tych z prowingcji, takich troche hipiséw, z drugiej stro-
ny gdzie$ juz w tym podziale si¢ zagubili, bo nie odnajduja go
we wlasnym doswiadczeniu. Dopiero dla urodzonych w la-
tach 80. granice miedzy dwoma obozami zaczely sie znaczaco
zacieral. Pojawiaja sie proby interpretacji, wlasciwie reinter-
pretacji poezji z poczatku lat 80., tuz po rewolucji kulturalnej,
a wiec tej tworzonej przez pézniejszych intelektualistéw i lu-
dowcéw. Jeden z bardzo znanych krytykéw, Chen Chao (nie-
stety nie zyje — popelnil samobdjstwo pare lat temu), prébo-
wal wprowadzi¢, mozna powiedzie¢, kategorie analogiczna do
naszej kategorii wyobrazni o$émielonej, odnoszacej sie do na-
szej poezji, majacej fata¢ nasze wewnetrzne konflikty. U nas byt
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Marian Stala, ktéry méwil o wyobrazni o$émielonej pokolenia
lat 70., z kolei Chen Chao méwil nie o wyobrazni o$mielonej,
ale o zindywidualizowanej wyobrazni historycznej, czyli jak-
by jeszcze troche zostal w tych historyczno-politycznych od-
czytaniach i jednoczes$nie zwracal uwage na kluczowa role jed-
nostki. Dla niego juz byla to nie dychotomia, tylko dialektyka.
U nas od razu wyobraznia o$mielona wiazala si¢ z przejsciem
z dychotomii (albo jeste$ ,klasykiem’, albo ,barbarzyncgy”) do
rozszczepienia na mnoéstwo osmielonych wyobrazni, na indy-
widualizm, a w Chinach byl jeszcze etap dialektyki, tzn. dycho-
tomia zostala troche nadszarpnieta, troche zdynamizowana.
Pokazano, ze opozycje mieszaja si¢ ze soba i wzajemnie przeni-
kaja albo ze jest miedzy nimi jaki$ ruch i jaka$ interakcja, ze nie
jest tak, ze cos$ jest albo po prawej, albo po lewej stronie, tylko
zawsze gdzie$ pomiedzy. Ta wyobraznia historyczna miata by¢
wlasnie taka wyobraznig, ktéra dokonuje, mozna by powie-
dzie¢ marksistowskimi kategoriami, syntezy dwéch réznych,
wzajemnie antytetycznych watkéw, takiej Swiadomej syntezy
przeciwienstw. Chen staral sie pokazywa¢, ze nawet u poetéw
debiutujacych w latach 80. swiadomo$¢ owej podwdjnosci ist-
niala i nieslusznie zostalo uproszczone przez krytyke to, co od
poczatku bylo dialektyczne. Kolejne pokolenie od dialektycz-
nych odczytan przeszto do rozdrobnienia i spogladania na po-
ezje jako na co$ indywidualnego i podmiotowego, ale musiato
jedno posrednie pokolenie ming¢, zeby sie z tym oswoié. To nie
byt taki szybki i dynamiczny przeskok, ktéry — jak mi si¢ wyda-
je — nastapil w Polsce, przynajmniej w poréwnaniu z Chinami.

Wracajac do Yu Jiana, dawno nie widzialtam zadnych no-
wych odczytan jego poematu. Bardzo duzo byto ich w latach
90., organizowano nawet specjalne seminaria. Spektakl byt tez
szeroko dyskutowany na Zachodzie. Pdzniej sie to troszeczke
urwalo. Trzeba doda¢, ze Mou Sen w ogéle zniknal ze sceny
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teatralnej, wlasciwie wkrétce po ,Kartotece 0” zawiesit swoja
przygode z teatrem na jakie$ dwadziescia kilka lat. Zajal sie,
zgodnie ze swoim wyksztalceniem, krytyka literacka, troche
tez teatralng, troche uczyl. Dwa lata temu, po dlugiej przerwie,
wyrezyserowal w Szanghaju spektakl na podstawie powiesci
pisarza z Henanu, ktéry tworzyt bardzo duzo w dialekcie. Sztu-
ka ta tez jest w dialekcie henanskim, z aktorami naturszczyka-
mi, wybranymi po castingach z ludu, dobrze znajacymi dialekt.

Z sali: Dziekuje bardzo. Zalezato mi na zarysowaniu tego, co sie
dzieje dzisiaj. Caty czas tez mysle o jezyku, o ktorym pani opo-
wiadata wczesniej, o dziataniu formaq. Jak to wyglgda w dzisiej-
szej poezji?

J.K.: Jesli chodzi o forme, to ona przetrwala — weszta do ka-
nonu standardowych rozwigzan literackich. Mam na mysli po-
ematy pisane ta dluga fraza, rozwlekla, niedajaca si¢ pionowo
wydrukowa¢ na jednej stronie. To rzeczywiscie stalo sie przez
jaki$ czas dosy¢ modne. Wsrdd przedstawicieli pokolenia uro-
dzonych w latach 70. zostalo to troche przystopowane — po-
szli, by zaznaczy¢ swa odrebnos¢, w strone nieco skromniej-
szych poetyk, nie tak rozbuchanych, rozbudowanych. Ale juz
na przyklad ci mlodsi, trzydziestoletni, trzydziestoparolet-
ni autorzy znowu wracaja do wielkich poematéw. Méwitam
wczeéniej o konflikcie réznych obozéw, teraz z kolei nastepu-
je zjednoczenie, wszystko powoli sie zaciera, ale raczej dlate-
go, ze przyszli nowi wrogowie, czyli starzy wrogowie sie jed-
nocza przeciwko nowym. Tymi nowymi wrogami sa réznego
rodzaju rozwigzania technologiczne, na przykltad poezja two-
rzona przez sztucznag inteligencje, co jest w Chinach niezwy-
kle popularne. Ponadto pojawia sie bardzo duzo internetowych
gwiazd poezji, ktére staja sie bardzo stawne — maja po opubli-
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kowaniu jakiego$ jednego wiersza milion kliknie¢ w jedna noc.
Czesto sg to gwiazdy w amerykanskim stylu, czyli od zera do
bohatera. Nie chce tu niczego ani nikogo deprecjonowac — nie-
ktére osoby, jak sie potem okazuje, rzeczywiscie sa Swietnymi
poetami. Warto w tym kontekscie przywola¢ jeden przyktad —
przypadek kobiety z porazeniem mézgowym, osoby potréjnie
wykluczonej, bo kobieta, bo niepelnosprawna, bo ze wsi. Za-
debiutowala w Internecie wierszem ,Przejechatam pét Chin,
zeby sie z toba przespa¢”. Wiersz ten momentalnie zyskat po-
pularnos¢, w kilka godzin miliony wyswietlen. I wtedy odkryto
poezje tej kobiety, wlasnie po takim wybuchu internetowym.
Teraz owa autorka nalezy juz do parnasu poetyckiego, bo fak-
tycznie jest dobra. Ale wtasnie na tego typu jednorazowe wy-
darzenia, medialne fenomeny poeci zaczeli patrze¢ sceptycz-
nie. Znéw utworzyly sie dwa fronty, ale o innym podtozu: to, co
poetyckie, tradycyjne, konwencjonalne i ludzkie, versus to, co,
powiedzmy, nieludzkie, komputerowe, hipernowe itd. Powsta-
ja wspélne publikacje poetéw, tomiki (w stylu poezja versus
nowe media), w ktérych sa zebrane wiersze z réznych nurtéw,
pokazujace, ze my, poeci, bedziemy teraz walczy¢ o swoja po-
zycje wobec nowych zagrozen. Zatem wczes$niejsze konflikty
sie zacierajg, a rozne formy wyréwnuja. Wszyscy ze wszystkich
czerpia, zeby tylko pokaza¢ odrebno$¢ poezji jako takiej i jej
jedno$¢. Teraz wérdd poetow mato kto sie kidci o forme poezji.
Spor o forme wlasciwie umart. Nikogo nic nie szokuje. Cokol-
wiek kto$ napisze, zostanie przyjete, z wyjatkiem, jak wszedzie,
pewnych kontekstéw ideologicznych, pogladéw, moze kwestii
estetycznych czy filozoficznych, ale na pewno nie na taka jak
wczeéniej skale.

A.D.: Jeszcze jedno krétkie pytanie. Gong Baorong w czasie na-
szego porannego spotkania ubolewal, ze ludzie nie czytaja dra-
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matow. To samo mozna powiedziec o Polsce — tu tez sig nie czy-
ta dramatow. Czytajg rezyserzy, ktorzy chca je wystawiac, albo
ewentualnie waskie grono teatrologow i jeszcze wezsze grono
dramatologow. Czy w Chinach czyta sie poezje? Czy tomiki wy-
dawane sqg w duzych naktadach?|

J.K.: Nalezaloby odpowiedzie¢: i tak, i nie. Z jednej strony Chi-
ny rzeczywiscie uwazaja sie za kraj poezji. Jak tam przyjecha-
tam z Polski, to od razu bytam superbohaterka, bo w oczach
chinskich autoréw i krytykéw Polska to tez kraina poezji, wiec
wlasciwie jestem urodzona poetka. To wygodna pozycja wyj-
$ciowa dla osoby, ktéra chce robi¢ badania terenowe. Funk-
cjonuje zatem kult poezji, caly czas jest duzy nacisk na po-
ezje klasycznag, bo dzieci ucza sie jej na pamie¢ od przedszkola
(pracowalam w chinskich przedszkolach, widziatam wiec, jak
dzieci wkuwaja wierszyki, zupelnie ich nie rozumiejac). Jedna
z bardzo znanych badaczek poezji, Michelle Yeh, méwi wrecz
o fetyszyzacji poezji klasycznej w Chinach. Skutkuje to posred-
nio miedzy innymi wykorzystywaniem jej w retoryce politycz-
nej. Na przyklad w wypowiedziach politycznych Xi Jinpinga co
drugi akapit to przywotanie jakiego$ wiersza — gdyz dziala to
na emocje, na ducha narodu, Chiniczycy czuja sie wyjatkowi,
poza tym harmonizuje to z jego hastem wielkiego renesansu
narodu chinskiego, budowania pewnosci kulturowej. Chinczy-
cy sa dumni z poezji klasycznej, znaja swoje dziedzictwo. Z po-
ezja wspolczesna jest troche gorzej, jakby sami Chinczycy nie
do konca byli do niej przekonani. Z drugiej strony pojawiaja sie
takie zjawiska, ktérych nigdzie na Zachodzie chyba nie spotka-
my. Ilustracja niech beda miliony ludzi czytajacych wiersze, na
przyklad wiersze Haiziego w rocznice jego samobdjczej Smier-
ci, albo rzesze gromadzace si¢ przed telewizorami, by obejrzec
rywalizacje poetéw ze sztuczna inteligencja czy teleturniej
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poswiecony klasycznej poezji w programie rozrywkowym na
gtéwnym kanale chinskiej telewizji. Obecnie szeroko badana
jest poezja robotnikdw-migrantéw, ludzi z nizin spotecznych,
ktérzy ze wsi migruja do miasta i tam odseparowani od rodzin
pracuja caly rok, tylko na Swieto Wiosny, czyli chifiski Nowy
Rok, wracajac do domu. Ci ludzie szukaja ukojenia w poezji.
Nie wszystkie wiersze maja wysoki poziom artystyczny, ale
sa fascynujacym zjawiskiem spotecznym. Wré¢my na chwile
do wspomnianego teleturnieju. Chinese Poetry Congress na-
stawiony jest przede wszystkim na poezje klasyczng. Startu-
ja w tym konkursie ludzie ze wszystkich warstw spotecznych.
Jedna z edycji, pokonujac wszystkich doktorantéw i profeso-
réw literatury, wygrat cztowiek niewyksztalcony, kurier rozwo-
z3cy rézne rzeczy po miescie. Méwil, ze jak czeka na $wiattach,
to sobie powtarza w myslach wiersze. Wszystkich klasycznych
autoréw recytowatl z pamieci. Jak wida¢, klasyczna poezja caly
czas przyémiewa te wspolczesna, ktéra tylko od czasu do cza-
su wybucha. Warto wspomniec¢ tu tez o takim fenomenie, jak
poezja tworzona przez dzieci, i to dzieci przedszkolne, czyli za-
zwyczaj z pomoca rodzicéw przy zapisywaniu. Niektére z tych
wierszy s3 fascynujace. Gdyby to napisal kto$ dorosty, uznano
by to za genialny utwor (zreszta niekiedy podawano w watpli-
wo$¢ autorstwo dzieci). W sytuacjach naglego internetowego
boomu na jakiego$ autora czy grupe autoréw caly kraj nagle
jakby sie budzi. Kazdy sie zna na poezji, kazdy jest ekspertem
i wypowiada swoja opinie, czym poezja jest, czym by¢ powin-
na. W ten sposéb wybuchaja nawet miedzy zwyklymi ludZzmi
catkiem powazne swiatopogladowe spory o poezje. Inny przy-
padek: w 2017 roku zadebiutowala poetka-robotka Xiao Bing,
wydajac ksiazke wygenerowana automatycznie przez algo-
rytm. Wéwczas réwniez obudzilo sie cale spoleczenstwo i za-
czelo broni¢ $wietosci poezji przed zmonopolizowaniem jej
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przez roboty. Sa wiec takie momenty wybuchdéw, po ktérych
jednak przychodzi czas zastoju, matej stabilizacji, powiedzmy
po Rézewiczowsku.

A.D.: Poeci-roboty to jest realizacja najSmielszych marzen Sta-
nistawa Lema, gdyz to on pierwszy wpadt na pomyst, by w ten
sposob poezje kreowac. Obawiam sig, Ze dotarlismy do kovica
naszego spotkania. Chciatbym bardzo gorgco podziekowac Jo-
annie za rozmowe, za to, Ze wprowadzita nas nie tylko w swiat
poezji Yu Jiana, lecz takze szerzej w swiat chiniskiej literatury
i teatru.

J.K.: T ja ogromnie dzigkuje. Bylo mi bardzo mito. Ciesze sig, ze
miatam okazje tak ciekawie porozmawiac i spedzi¢ to przedpo-
tudnie i czes¢ popotudnia z naszymi odbiorcami. Trzymam kciu-
ki za dalsze dziatania w ramach przedsiewziecia ,,Za kulisami”.



Miejsce Polski na scenie Chin i Tajwanu

SPOTKANIE Z MACIEJEM GACA
PROWADZENIE — ALBERT KOZIK

Maciej Gaca: sinolog, dyplomata, doktor nauk humani-
stycznych, profesor Uniwersytetu Mikolaja Kopernika. W la-
tach 2007-2009 zalozyciel i dyrektor Instytutu Konfucjusza
w Poznaniu. W latach 2010-2019 w stuzbie dyplomatycznej
w Azji — zalozyciel i pierwszy dyrektor Instytutu Polskiego
w Pekinie, dyrektor generalny Biura Polskiego w Tajpej. Spe-
cjalizacja: wspolczesne stosunki miedzynarodowe w regionie
Azji Wschodniej, rola i miejsce Tajwanu na arenie miedzyna-
rodowej, polityka jezykowa i narodowos$ciowa regionu Azji
Wschodniej, etnolingwistyka chinskojezycznego obszaru kul-
turowego.

Albert Kozik: Pragne powita¢ naszego goscia, profesora Ma-
cieja Gace, ktérego mozna okreslic pionierem wielu form wspot-
pracy kulturalnej miedzy Polskg a Chinami i Tajwanem. Nie
chciatbym pytac o to, czy Chiriczycy i Tajwariczycy interesujq sig
kulturg polskq, gdyz mysle, ze na to pytanie coraz czesciej moz-
na dzis odpowiedzie¢ jednoznacznie twierdzgco. Ale chciatem
zapytal, jakimi aspektami kultury polskiej interesujqg sie Chin-
czycy i Tajwariczycy. Czy widac miedzy ich zainteresowaniami
jakas roznice? Jakie elementy polskiej kultury mozna na konty-
nencie i na Tajwanie promowac? I jak to sie zmieniato w ciggu
ostatnich kilku lat?
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Maciej Gaca: Dziekuje bardzo za tak mily wstep oraz za za-
proszenie do wziecia udzialu w festiwalu. To dla mnie duza
przyjemno$c¢ uczestniczy¢ w nim, mimo prawie rocznego prze-
suniecia wywotanego przez pandemie. Ta wspomniana znajo-
mo$¢ polskiej kultury faktycznie jest widoczna, ale nie na taka
skale, jaka, by¢ moze, by$my oczekiwali. Odpowiadajac nato-
miast na pytanie dotyczace rdéznic, od razu trzeba zaznaczy¢,
ze one oczywiscie s3. Wynika to z odmiennych poczatkéw kon-
taktu Chinczykéw i Tajwanczykéw z kultura polska. Jesli cho-
dzi o Tajwanczykéw, to dodatkowo nalezatoby zaznaczy¢, ze ich
w znacznym stopniu zmieniajaca si¢ tozsamo$¢é ma wplyw na
wzajemne relacje.

Polska byla pierwszym panstwem w ogéle w nowym tadzie
po 1949 roku, ktére podpisato umowe o wspédipracy kulturalnej
z Chinami. Bylo to w kwietniu 1951 roku. Sila rzeczy, poniewaz
bylismy z tak zwanego bloku wschodniego, dominowata kultu-
ra ,down-to-earth’, czyli zwigzana z folklorem. Pierwsze przeja-
wy kontaktu kulturalnego i rozpoznania tworzyly wiec zespoty
taneczno-ludowe. To byly wielkie formy prezentowane w Chi-
nach, a poza tym pierwsze tak odlegte i egzotyczne tournée ze-
spolu Mazowsze, potem zespotu Slask. Wystepy w p6zniejszym
czasie powtarzano wielokrotnie. Tak si¢ one zakorzenily w §wia-
domosci Chinczykdéw, ze wszystkie chéry amatorskie i nieama-
torskie jeszcze pod koniec lat 90. XX wieku miaty w stalym re-
pertuarze piosenke ,Szla dzieweczka do laseczka”

Przy pewnym, powiedzialbym, pasywnym podejsciu pol-
skiej dyplomacji, trwajacym bardzo dtugo, bo az do poczatku
XXI wieku, i w ogole traktowaniu kultury jako listka figowe-
go czy tatki do waznych wizyt, nie rozumiejac pojecia dyplo-
macji publiczno-kulturalnej jako bardzo waznego instrumentu
czy tez filaru budowania wizerunku panstwa, bazowano w Azji
Wschodniej w duzej mierze wlasnie na tego rodzaju przedsie-
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wzieciach. Nie umniejszajac wagi, roli i entuzjazmu w odbio-
rze, ograniczato si¢ to do wspomnianych projektow.

Tajwan z kolei byt zamkniety. Nie znal kultury polskiej w za-
sadzie do poczatku lat 90. Ale te pierwsze kroki sa bardzo cie-
kawe, intrygujace. Od razu pojawilo sie duze zainteresowanie
Grotowskim i teatrem. Wcze$niej jednak powinienem zwré-
ci¢ uwage na inne kluczowe nazwisko. Najwieksza ikona i dla
Chinczykéw, i Tajwanczykow jest oczywiscie postac Fryderyka
Chopina i wszystko, co ze soba niesie.

A K.: Przyktad Fryderyka Chopina, o ktorym pan wspomniat,
jest szczegdlnie fascynujgcy. Zauwazytem, ze polska dyploma-
cja kulturalna, nie tylko oczywiscie w Azji Wschodniej, lecz
takze na catym sSwiecie, zazwyczaj bazuje na takich posta-
ciach kluczowych. Wspomne o wystawie sztuki polskiej w Peki-
nie w 2014 roku, ktéra przeciez nazywata sie ,Skarby z kraju
Chopina’. Jest posta¢ Marii Sktodowskiej-Curie, ktéra ma od-
powiednig pozycje w Swiadomosci Chiriczykéw. Zdarzajg sie tez
znacznie starsze odwoltania, co jest wykorzystywane zwiaszcza
przez politykow Chinskiej Republiki Ludowej — Xi Jinping przy-
wolywat jakis czas temu nazwisko Michata Boyma i polskich
misjonarzy jezuickich w Chinach, mimo ze by¢ moze nie do kon-
ca byli dyplomatami w sprawie polskiej, tylko raczej w sprawie
reprezentowanego przez siebie zakonu. Ale rzeczywiscie sg takie
postacie, ktore uwaza sie za kluczowe. W zwigzku z tym zasta-
nawiam sie, czy tu nie ma jakiejs putapki, jakiegos niebezpie-
czenstwa, ze kultura polska moze zostac zestereotypizowana.
Czy mozna zainteresowac Chiriczykéw polskg kulturg, przed-
stawiajgc im jakies inne nazwiska? Wspomniat pan o Grotow-
skim. Czy jest mozliwe otwarcie na nowe postacie i projekty?
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M.G.: Na to pytanie beda rézne odpowiedzi uzaleznione od
tego, z ktérej strony na te sprawe spojrzymy. Jedna perspekty-
wa to perspektywa panstwa polskiego jako machiny i panstwa
chinskiego jako machiny. Przywotal pan przewodniczacego Xi
Jinpinga i skonstruowana przez niego wypowiedz. W ramach
takich wypowiedzi sita rzeczy siega sie do rozpoznawalnych po-
staci. To sa wypowiedzi nacechowane politycznie i oparte na
elementach stycznych, czyli na takich postaciach, ktére jed-
noznacznie interpretowane sa pozytywnie, a siggnigcie po nie
jest po prostu bezpieczne. Przywotano historie Michata Boyma
w celu pokazania, Ze relacje miedzy naszymi krajami sg bardzo
dlugie i przyjazne. Rzeczywiscie Michat Boym to fantastyczny,
niezwykle ciekawy czlowiek. Przystuzyt sie nie tylko zakonowi,
lecz takze nauce — jemu zawdzigczamy pierwszy atlas botanicz-
ny Chin. Wpisywal sie¢ w nurt Matteo Ricciego dotyczacy spo-
sobu budowania dialogu nie przez wychylanie si¢ i krzewienie
swojej wiary czy innych pogladéw, tylko przez adaptacje do za-
stanej rzeczywistosci, uczenie sie jezyka i zabieranie glosu wte-
dy, gdy ktos zadaje pytanie. Posta¢ Boyma to taki wlagnie sym-
bol wejscia w dialog przez bycie na miejscu, rozpoznanie danej
rzeczywistos$ci, nienarzucanie sie.

Co do eksponowania niektérych postaci, to rzeczywiscie
jest kilka flagowych nazwisk, ktérymi staramy sie¢ swoja kul-
ture i nauke promowac na $wiecie. Uwazam, Ze na niektérych
nazwiskach nalezy si¢ opiera¢ i do nich odwolywa¢. Podam
pewien przyklad z Tajwanu z 2018 roku. Tajwanczycy zaczeli
przymierzac sie do kolejnej reformy podrecznikéw dla szkol-
nictwa podstawowego i $redniego. Jednym z apeli srodowisk
spolecznych bylo to, zeby wreszcie zapisywa¢ nazwiska zna-
nych zagranicznych postaci w oryginale, zapis umieszczajac
w nawiasie, natomiast po chinsku stosowac transkrypcje uka-
zujaca sposéb wymowy zblizony do oryginalnego. Poza tym, by

78



informowac, skad te osoby pochodza. I takim lejtmotywem dla
tej calej dyskusji byta posta¢ Marii Sktodowskiej-Curie.

Pamietam, ze jako szef Biura wlaczylem sie w to dziata-
nie. Zrobiliémy akcje na Facebooku, pokazywalem z usmie-
chem karty po polsku, czytalem po polsku, a potem w sposéb,
w jaki powinno to brzmie¢ po chinsku, i nagle z tego niszowego
Facebooka zrobito sie 80 000 wejs¢ i telefony z poziomu mini-
stra edukacji Tajwanu — Ze to wspaniale, bardzo dzigkujemy za
wsparcie, tak chcemy zrobi¢. Do czego zmierzam... Sktodow-
ska-Curie jest znana jako J& .75 A Juli furen, czyli Zona pana
Curie; nic wiecej. Bez tego, skad pochodzi, bez tego, ze Skto-
dowska. Nam si¢ wydaje, ze pewne polskie nazwiska z obszaru
kultury czy nauki sa $wietnie znane i identyfikowane z Polska.
Okazuje sie, ze w Azji Wschodniej bardzo czesto sa znane, ale
nie do konca identyfikowane z naszym krajem.

Inna sprawa jest wykorzystanie mozliwego potencjatu.
W przypadku Chopina w Chinach sie o tyle dobrze dzieje, ze
mamy tam znakomitych pianistéw, mlodego czy juz $rednie-
go pokolenia, ktérzy bardzo troszcza sie o spuscizne kompo-
zytora i wszystko, co z nim zwiazane. Chetnie biora udzial we
wszelkich projektach i programach promocyjnych. Mozna tu
wymieni¢ takie nazwiska, jak: Li Yundi, Lang Lang, Chen Sa.

Na Tajwanie z kolei organizowano juz od lat 90. konkurs
dla dzieci i mlodziezy mlodszej. Jego pomystodawczynig byta
Anna Azusa Fujita, zalozycielka Fundacji im. Fryderyka Cho-
pina w Tajpej, japonska pianistka, pani juz w bardzo nadob-
nym wieku, okolo dziewiec¢dziesieciu lat. Tego rodzaju przed-
siewziecia §wietnie si¢ tam rozwijaja. Ale oczywiscie mozna
robic jeszcze duzo wiecej.

A K.: Niezwykle fascynujgca jest kwestia reinterpretacji posta-
ci przez transkrypcje. Zdarza sie przeciez coraz czesciej, ze nie-
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ktore postacie historyczne sq znane pod innymi imionami na
Tajwanie i na kontynencie. Ta transkrypcja zaczyna sie zmie-
niaé. Wydaje mi sie to bardzo ciekawe rowniez z punktu widze-
nia pana zainteresowan badawczych, to znaczy etnolingwisty-
ki i polityki jezykowej. Instytucje tajwariskie biorg pod uwage,
ze mozna sprébowac zblizy¢ wymowe danego nazwiska do tej,
jaka funkcjonuje w oryginale. Czy to jest mozliwe w Chinach
kontynentalnych? Czy da sie na kontynencie zamieni¢ madame
Curie na Marie Sktodowskg-Curie?

M.G.: Mysle, ze jest to w tej chwili niemozliwe. Stanowiloby
zbyt duze wyzwanie obarczone konsekwencjami polityczny-
mi, poniewaz tutaj dotykamy kwestii takich jak tozsamo$¢, do-
tykamy problemu identyfikacji narodowej i identyfikacji pici,
a dodatkowo przynaleznosci do meza, co jest niezmiernie sil-
nie zakodowane i czego zmiana bytaby poniekad wbrew normie
historycznej. Watpie wiec, czy Chiny sa na to gotowe. Ponad-
to patrzenie polityczne polega na tym, ze jak stworzymy prece-
dens, to trzeba si¢ zastanowid, jakie skutki moze on potem wy-
wolaé. Wydaje mi sig, ze Chiny w tej chwili sa bardzo odlegle od
uruchamiania jakichkolwiek precedenséw, ktére w bezposredni
sposéb nie stuzylyby przemodelowaniu w kierunku homogeni-
zacji myslenia o $wiecie. Zatem w tej kwestii jestem sceptyczny.

W przeciwienstwie do Tajwanu, gdzie demokracja, posza-
nowanie czlowieka, gleboki humanizm w znakomity sposéb
sie rozwijaja. To, co powiedzialem, przywotujac Sklodowska-
-Curie, zrodzito sie z procesu konsultacji spotecznych, ktére
zainicjowaly reforme podrecznikéw. Taki wplyw ma konsul-
tacja spoleczna. Cos sie staje przyczynkiem do dyskusji, dys-
kusja powoduje pewne pozytywne dziatania. Zyczytbym tego
Chinom, ale — jak juz wspomnialem — mam duze watpliwosci.
Wszystko wskazuje na to, ze kontrola nad przeptywem infor-
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macji, kontrola nad procesem przetwarzania informacji zakro-
jona jest na taka skale, ze prowadzi w kierunku modelowania
tego, co ludzie beda mysle¢. Widzimy to choc¢by przez roz-
rost instytucji cenzury w Chinach, cenzury, ktéra w tej chwili
w réoznych mediach i obszarach aktywnosci spotecznej zajmuja
sie tak naprawde trzy, cztery instytucje w randze ministerstwa
na terenie Chin kontynentalnych.

A K.: Wspomniat pan o cenzurze. Wydaje sig, ze zawsze jest ja-
kis rodzaj negocjowania tego, na co mozna sobie pozwolic, kie-
dy promuje sie kulture jednego kraju w innym kraju. Chciatem
zapytac o to, jak wyglgdajg te réznice pomiedzy wspdipracg
z instytucjami w Chinach i na Tajwanie. Oczywiscie w pewnym
stopniu mozna to sobie wyobrazic, ale chciatbym spytac o szcze-
goty, o Zgdania albo oczekiwania instytucji lokalnych wobec In-
stytutu Polskiego w Pekinie albo Biura Polskiego na Tajwanie.

M.G.: To rzeczywiscie sa dwa rézne $wiaty. W przypadku Taj-
wanu wlasciwie nie odczuwamy réznicy miedzy tym, co chcie-
li i mogliby$my prezentowa¢ tam i prezentowa¢ w krajach Eu-
ropy Zachodniej czy w Stanach Zjednoczonych Ameryki lub
w Kanadzie. Jedynym problemem przy projektach kulturalnych,
promocyjnych jest kwestia charakteru pobytu artystéw, rodza-
ju wizy — pracowniczej, niepracowniczej. Przy produkcji pro-
jektéw promocyjnych na Tajwanie czy w innych krajach Azji
Wschodniej potykamy sie o takie wlasnie rzeczy — jakie wizy,
jaki z tego bedzie dochdd, wéwczas ta wiza jest inaczej klasyfi-
kowana. Sa to wiec problemy natury administracyjno-konsular-
nej, ktére mozna rozwiaza¢ przed rozpoczeciem projektu, ale
oczywi$cie maja ogromny wplyw na to, czy dane projekty beda
mogly zaistnie¢. Natomiast — méwie to, opierajac sie na wlas-
nym do$wiadczeniu — element cenzury nigdy tutaj nie wystapit,
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nie pojawily sie nigdy zadne szczegélne oczekiwania wobec ar-
tystéw ze strony administracji czy innej struktury na Tajwanie.

To, z czym sie spotykamy na Tajwanie, to duzy profesjona-
lizm. Tutaj $wietnym punktem odniesienia jest fakt, ze ,warsz-
tat obstugi projektu” skopiowali nie z Chin, tylko od Japonczy-
kéw. Podziat funkcji wsréd wykonawcédw projektu od poziomu
osoby sprzatajacej powierzchnie, przez osoby odpowiedzialne
za okablowanie, o$wietlenie, do asystentéw hotelu jest znako-
micie zorganizowany.

Po stronie chinskiej entuzjazm i che¢ pomocy tez sg ogrom-
ne. Bardzo dobre wrazenie odniostem przy organizacji wielkiej
wystawy narodowej, ktéra miata miejsce w Pekinie, czy przy
obstudze wielkich, znakomitych polskich projektéw teatral-
nych w ramach ,Beijing Fringe Festival” czy ,Cao Yu Inter-
national Theatre Festival” w Tianjin. Méwie to, majac na my-
$li osoby, ktére sa bezposrednio zaangazowane w wykonanie
projektu, obstuga jest znakomita. Inny aspekt stanowi cenzura
i réznego rodzaju wymagania stawiane projektom.

Zapytal pan o Instytut Polski. By go przedstawi¢, musieli-
by$smy sie cofna¢ w czasie. Do Pekinu przyjechatem na przelo-
mie 2009 i 2010 roku, wcze$niej przedstawiajac Ministerstwu
Spraw Zagranicznych koncepcje rozwoju kultury polskiej. Na
poczatku byl to Wydzial Dyplomacji Publicznej i Kulturalnej
Ambasady RP i cztery lata bardzo zmudnej pracy: po pierw-
sze — budowania zespotu, a po drugie — negocjowania warun-
kow utworzenia Instytutu Polskiego. Chcac otworzy¢ te insty-
tucje, nie znalezliSmy sie w pustym miejscu. Blisko dziesiec
panstw mialo juz swoje instytuty kultury zakladane na réznych
warunkach, w réznym czasie — mniej wiecej od korca lat 80.
Kiedy robilismy analize ich funkcjonowania, okazalo sie, ze
kazda z tych instytucji, reprezentujgca inne panstwo europej-
skie, powstawala na zupelnie innych podstawach prawnych.
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Nic nie bylo znormalizowane. Najdluzej istniejacymi instytu-
cjami byly Instytut Cervantesa, Goethe-Institut, Alliance Fran-
caise, portugalski Instytut Camdesa, British Council, Istituto
Italiano di Cultura itd. Mialy one po dwadziescia lat do$wiad-
czenia, obecno$ci, czasem nawet wiecej. Gdy zglosilismy chec
utworzenia naszej instytucji, to przez pierwsze dwa lata w zasa-
dzie odbijalismy sie od $ciany zbudowanej z zyczliwego usmie-
chu, ale z przekazem, ze Chiny wiedza o checi tworzenia tego
typu instytucji, dlatego tez przygotowuja koncepcje wspdlnego
projektu dla wszystkich.

Taki przekaz ze strony chinskich wladz plynal mniej wie-
cej od 2008 roku. Wszystko trwalo i trwalo, ciagle nie byt to
wlasciwy moment. W miedzyczasie udato mi sie ustali¢, ze
panstw czekajacych na mozliwo$¢ utworzenia osobnej repre-
zentacji, odrebnej od ambasad, jest dwanascie. Wreszcie pod
koniec 2012 roku zainteresowanym panstwom Chinczycy za-
prezentowali pewien prosty projekt. Dokonali$my jego anali-
zy. Wynikato z niej, ze to, na jakich warunkach rzad w Pekinie
proponuje utworzenie tych instytutéw, z punktu widzenia —
nazwijmy to — bezpieczenstwa panstwa, jest kompletnie nie-
akceptowalne. Taki tez byl méj wniosek. ZaczeliSmy sie wiec
zastanawiaé, w jaki inny sposéb podej$¢ do problemu. Jedno
z panstw Unii Europejskiej dos¢ szybko przystato na chinskie
warunki. Dla nas, jak wspomniatem, byly one nie do zaakcep-
towania. Dla wyjasnienia — nalezalo zalozy¢ konto operacyjne
w Bank of China i szczegétowo opisywac kazde pobrane $rodki
powyzej 500 juanéw. Ponadto nalezalo zarejestrowac¢ dziatal-
no$¢ gospodarcza na prawie chinskim, czyli z automatu pod-
legato sie co najmniej siedemnastu instytucjom, ktére w kazdej
chwili mogly dokona¢ kontroli wewnatrz takiej jednostki. Po-
wiedzialbym, Ze jest to odlegly model od suwerennej instytucji,
ktéra miataby dziata¢ jako placéwka dyplomatyczna.
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ZnalezliSmy na to sposéb. Ostatecznie skorzystaliSmy
z modelu, ktéry dwadziescia lat wcze$niej w Pekinie zastoso-
wali Wlosi. Powstal Instytut Polski powotlany decyzja mini-
stra spraw zagranicznych bodaj z 27 kwietnia 2014 roku, a swa
dzialalno$¢ rozpoczal z dniem 1 maja. Natomiast formalnie
od strony chinskiej wyglada to tak: Wydzial Kultury Ambasa-
dy RP w Pekinie — Instytut Polski w Pekinie. Czyli dokonali-
$my pewnego fortelu. To jest osobna siedziba, osobny budzet,
osobna, jakby niezalezna, struktura. To byla jedyna droga, zeby
méc funkcjonowac na zasadach niezaleznosci, ktére gwarantu-
ja nam bezpieczenstwo pracy i wykonywania projektéw z jakas
swoboda. Tak sie zrodzit Instytut Polski, a wspomniany for-
tel, réwniez dzigki pewnej $mialo$ci wiceministra spraw zagra-
nicznych RP Artura Nowaka-Fara, udalo si¢ przeprowadzi¢.

Natomiast cenzura chinska caly czas jest obecna. Jak wy-
glada budowanie jakiegokolwiek projektu? Niewazne, czy be-
dzie on muzyczny, czy teatralny, czy filmowy, nie mozna ot tak
po prostu sobie przyjechac¢ i wystapi¢. Nie mozna dziata¢ na
zasadzie: o tu mam jakich$ znajomych poznanych na festiwa-
lu w Awinionie czy na innych targach kultury gdzie§ w Euro-
pie, wymieniliSmy sie wizytéwkami, czujemy te sama energie.
Swietnie! Kto§ méwi: stuchajcie, przyjezdzajcie, mamy budzet,
zdobadzcie tylko pienigdze na bilety i wystepujecie. Niestety
tak to nie dziala. Wszystko musi mie¢ rece i nogi w takim ro-
zumieniu, ze musi by¢ zgoda na wykonanie projektu na tere-
nie Chin i w zwiazku z tym musi by¢ zawsze instytucjonalny
partner projektu po stronie chinskiej, ktéry jest w tym miej-
scu, gdzie sie wystepuje, albo jest agencja impresaryjng, ktéra
dziata w imieniu tego podmiotu. Trzeba temu partnerowi do-
starczy¢ dokladne informacje, czyli dane osobowe, opis pro-
jektu w jezyku angielskim, tresci, jakie beda wyglaszane, a jeze-
li jest to projekt wizualny, to nalezy dostarczy¢ ten projekt. To
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wszystko podlega ocenie cenzury. Moze sie zdarzy¢, ze projekt
bedzie rzeczywiscie odrzucony lub beda wskazania co do tego,
zeby nastapita jaka$ znaczna jego korekta. I tutaj rzeczywiscie
tworcy moga bardzo réznie zareagowac. A zatem realizacja
projektu promocyjnego w Chinach wiaze sie z duzo trudniej-
szymi i zupelnie innymi wyzwaniami od tych, na ktére mogli-
bysmy natrafi¢ w wielu innych krajach na $§wiecie. Jesli co§ wy-
chodzi, co$ jest robione na duza skale, to wymaga naprawde
bardzo duzo, bardzo Zzmudnej i czasami subtelnej pracy.

A K.: Przedstawit pan proces powstawania Instytutu Polskiego
w Pekinie. Jak ten proces przebiegat na Tajwanie? Nie ma tam
problemoéw zwigzanych z cenzurg czy z duzq ingerencjg insty-
tucji w to, jak prezentowane tresci powinny wygladac. A jednak
dynamika czy rodzaj relacji dyplomatycznych, ktére Polska na-
wigzuje z Tajwanem, mogla tez byc¢ problematyczna przy za-
ktadaniu Biura Polskiego.

M.G.: Pan byl tak uprzejmy i wspomniat, ze pare inicjatyw po-
dejmowalem i pare instytucji tworzytem, oddajac je potem tyl-
ko i wylacznie w lepsze rece. Na Tajwan jechalem jako szef
Warszawskiego Biura Handlowego, tak sie nieszczesliwie ta na-
sza jednostka przez wiele lat nazywala. Po dwéch latach inten-
sywnych zabiegéw udalo sie w koncu decyzja ministra, bodaj
juz Jacka Czaputowicza, zmieni¢ nazwe na Biuro Polskie w Taj-
pej, wiec to reprezentacyjnie inaczej wygladalo. Natomiast co
do zasady nasze panstwo reprezentuje polityke jednych Chin.
Nie zmienia to faktu, ze nie ograniczamy sie w zakresie wspol-
pracy gospodarczej, kulturalnej, ,people-to-people connectiv-
ity” i realizujemy taka wspoélprace podmiotowo z Tajwanem.
Nie ma tutaj zadnej watpliwosci, jesli chodzi o zasadnos¢ wy-
konywania takich projektéw i kazdy projekt mozemy wykony-
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wac bez ogladania sie de facto na poglad na ten temat Peki-
nu. I tak sie dzieje, bez wzgledu na to, jaki — przynajmniej od
2010 roku — rzad w Polsce by nie byt

Nalezy jednak wzia¢ pod uwage takie perspektywy jak roz-
poznawalno$¢ Tajwanu przez polskich twércow (dlaczego mam
jecha¢ na Tajwan, dlaczego on miatby by¢ wazny?) i spojrzenie
historyczne dwudziestotrzymilionowej spoteczno$ci Tajwan-
czykéw — wiekszo$¢ z nich ma korzenie chinskie i ten zwigzek
kulturowy jest obecny, odwotuje sie do ich etnicznosci, czyli
tego, co jest osadzone w kulturze przyniesionej z prowincji Fu-
jian czy Guangdong, ktéra dojrzewala za czaséw péinocnej dy-
nastii Song, i co jest osadzone w jezyku — minnan czy hakka.
To sa, powiedzmy, dwa dialekty jezyka chinskiego i dwie kultu-
ry wewnatrzchinskie, ktére §wietnie sie rozwijaja na Tajwanie.
Natomiast dwa odniesienia zewnetrzne to przede wszystkim
Japonia i USA. Japonia — ze wzgledu na pieédziesiat lat oku-
pacji Tajwanu przez Japoniczykéw w okresie 1895-1945 i sil-
ne zakorzenienie kultury japonskiej, ale tez wzorcéw rozwoju
spoleczenstwa, spoleczenstwa nowoczesnego, nie tylko w ro-
zumieniu materialnym, infrastruktury edukacyjnej, zdrowotnej
i tak dalej, lecz takze potrzeb wyzszych, w tym kulturalnych.
USA - na Tajwanie, jak zreszta w Chinach, niezwykle mocna
jest fascynacja Ameryka Péinocna, Stanami Zjednoczonymi
i wszystkim, co niesie tamta kultura, w tym kultura masowa.

Nie ma zatem tak silnej potrzeby ze strony Tajwanczykow
patrzenia na Europe, ktére dodatkowo byloby skierowane aku-
rat na Polske. Jezeli chodzi o rynek muzyczny, jest to Chopin
i w zasadzie nic wiecej, nauka — Maria Sklodowska-Curie. Te
rzeczy, ktére mozna zaszczepi¢, bo one sa cenione i przejmo-
wane z innych §wiatéw zewnetrznych, to na pewno fotografia,
to na pewno muzyka jazzowa, sztuka plakatu, grafika, ksiazka,
literatura i teatr. I takie dziedziny moga sie tam rozwijac.
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Natomiast instytucja pod nazwa Biuro Polskie w Tajpej jest
placéwka dyplomatyczna, powiedziatbym, na réwni z ambasa-
da, tylko bez funkcji ambasadora i bez takiej nazwy. Na pro-
mocje panstwa polskiego, w tym dyplomacje publiczna i kul-
turalng, ma niezwykle ograniczony budzet. W zwiazku z tym
fakt, ze wykonywalismy jakie$ projekty, opieral si¢ raczej na
moich wcze$niejszych doswiadczeniach z Pekinu i zyczliwo-
$ci MSZ-etu. Dzieki znajomosci tematu udawalo sie czesto
wspolpracowad z réznymi instytucjami w Polsce, ktére moga
finansowa¢ wykonanie tego czy innego projektu na terenie
Tajwanu. Goscilismy Anne Marie Jopek, dwukrotnie Marcina
Ryczke z fotografia polska i warsztatami, tworcéw street artu.
To sg takie kierunki, ktére na Tajwanie bardziej wybrzmiewa-
ja. Mamy tez znakomitych tlumaczy literatury polskiej na je-
zyk chinski. I tak naprawde, jezeli Polska jest postrzegana na
Tajwanie przez pryzmat, brzydko powiem, produktéw kultu-
ry, to najbardziej przez literature albo przemyst kulturowo-
-kreatywny — CCI (Cultural and Creative Industry). Cala saga
o wiedZminie Andrzeja Sapkowskiego zostala na jezyk chin-
ski przelozona i to przez dwie tlumaczki z Tajwanu — Wei-Yun
Lin-Goérecka i Yeh Chih-Chun. To si¢ spotkato ze znakomitym
odbiorem. Wei-Yun Lin-Goérecka juz wczes$niej dala sie poznac
jako znakomita ttumaczka, ktéra w fascynujacy sposéb przeto-
zyla zupelnie inng literature, mianowicie ,,Sklepy cynamono-
we” Brunona Schulza czy lwia czes$¢ spuscizny poetyckiej Wi-
stawy Szymborskiej.

Na Tajwanie wciaz panuje kult czytania ksiazek, nie
e-bookow, tylko ksiazek. Ksiegarnie tajwanskie sg niczym swig-
tynie. Na szczescie, mimo bardzo silnej digitalizacji tego spote-
czenstwa, to dalej $wietnie funkcjonuje i literacki obszar obec-
nosci polskiej kultury nalezy rozwija¢. Dotyczy to tez literatury
reportazu.
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Natomiast dla mnie to, co bylo najbardziej interesujace, to
jednak teatr i Grotowski. Chyba nie bylo nikogo innego z za-
chodnich twoércéw teatralnych, kto wywarlby na Tajwanie wigk-
szy wplyw na tworzenie teatru ubogiego. Grotowski zaistnial
tam w literaturze gdzies$ pod koniec lat 90. Po 1986 roku Tajwan
zaczal sie¢ otwieraé, zniesiono stan wojenny. Nastapito poszu-
kiwanie korzeni tozsamosci i to si¢ cudownie wpisalo wtasnie
w budowanie tak zwanego malego teatru na Tajwanie. Powstalo
zapotrzebowanie na szkolenie aktorskie, ktére funkcjonowato-
by poza struktura instytucjonalng. Z tych korzeni czerpaly naj-
wazniejsze do dnia dzisiejszego grupy tajwanskie jak U-Theatre,
znany na $wiecie Cloud Gate Dance Theatre czy aborygenski
zespdl taneczny Tjimur Dance Theatre.

A K.: Wydaje sie, ze mamy dwa modele polskiej kultury w Chi-
nach. Pierwszy to ten, ktory funkcjonuje i moze by¢ przedsta-
wiany w Chirnskiej Republice Ludowej, a drugi — troche inny —
Sfunkcjonuje na Tajwanie. Modele te nie zawsze si¢ zbiegajq.
Ciesze sig, ze padto nazwisko Grotowskiego, gdyz ze wzgledu
na profil festiwalu ,Za kulisami” chciatem zapytac o role te-
atru jako sztuki, ktéra moze by¢ ambasadorem kultury polskiej.
Polski teatr przeciez jest obecny w Chiriskiej Republice Ludo-
wej, wystarczy wspomniec dziatalnosc¢ Krystiana Lupy, spektakl
»(A)pollonia” Krzysztofa Warlikowskiego, opere Elzbiety Sikory
»Madame Curie” Roznych przedstawien teatralnych bylo cat-
kiem sporo. Wrdce wiec do pytania. Jak pan widzi role teatru
w promowaniu kultury polskiej?

M.G.: Rola ta jest niezwykle wazna. O Tajwanie i teatrze ubo-
gim wspomnialem wcze$niej. Wymienione tajwanskie grupy
zyja juz wlasnym zyciem, ale z wszczepionym DNA zawiera-
jacym spuscizne Grotowskiego. A on sam przez tworcow taj-
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wanskich jest oczywiscie utozsamiany, identyfikowany z Pol-
ska. Naturalnie inne przedstawienia, inne polskie adaptacje tez
sie¢ odbywaly. Nie bede jednak tego rozwija¢, gdyz pytanie do-
tyczyto Chin.

Teatr w Chinach jest niezwykle istotny. Chcialbym na ten
temat spojrzec jakby od zewnatrz. Bardzo wazne jest to, kiedy
i jak, na jakiej podstawie w ogdle teatr polski mégt sie w Chi-
nach pojawi¢. Z jednej strony mamy ograniczenie cenzury,
o ktéorym mowilem, ale z drugiej strony musi pojawic sie pe-
wien zespél zewnetrznych czynnikéw, zeby z danymi projek-
tami czy z dana grupa projektéw w ogéle méc na terenie Chin
zaistnie¢ i taka sytuacja zdarzyla sie dzieki kilku czynnikom
wlasnie po 2010 roku.

Kiedy mamy do czynienia z pafistwem o silnej strukturze
pionowej, jakim sa Chiny, wystepuje tendencja do dziatan da-
lekich od demokracji i taka neurotyczna wrecz potrzeba kon-
troli przez aparat wszelkich tresci. Stad, zeby w ogoéle co$ zro-
bi¢, trzeba mie¢ do tego podstawe prawna. My jako panstwo
na mocy umowy o wspotpracy kulturalnej i naukowej zawar-
tej w 1986 roku w Pekinie co cztery lata podpisujemy proto-
két miedzy ministerstwami odpowiedzialnymi za kulture od-
powiednio polskiej i chinskiej strony. Mdéwie o tym dlatego, ze
majac plenipotencje ze strony Ministerstwa Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego, w jego imieniu oraz przy stalym wsparciu
negocjowalem ze strona chiniska sformulowanie nowej umo-
wy. Udalo nam si¢ podpisac ja w roku 2012 na lata 2012-2021.
Byla to nowatorska umowa. Pamietam, ze potem ktos$ na po-
ziomie dyrektora departamentu z Ministerstwa Kultury Chin
wzigl mnie pod reke przy okazji jakiego$ wykonywanego juz
projektu i powiedzial, ze to jest najbardziej profesjonalne po-
rozumienie, jakie oni od lat podpisali. Dlaczego? We wcze$niej
zawieranych umowach kladziono nacisk na to, kiedy beda sie
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delegacje wymienia¢, plus bardzo ogélne hasta. A tutaj bardzo
konkretnie, bardzo wyraznie zostala zarysowana w pierwszych
artykutach tego porozumienia sprawa realizacji sezonéw kul-
tury polskiej w Chinach i chiniskiej w Polsce, czyli podkreslono
zasade reciprocity, wzajemnosci, z ktérej mozna, ale nie trze-
ba korzysta¢, i Polska w sposdb, powiedzialbym, bezwzgledny
zrobila z tego uzytek.

W umowie byly tez zapisy dotyczace nie tylko sezondw, ale
chociazby wystawy narodowej, ktéra odbyta si¢ w 2015 roku
i byta swoistym apogeum, punktem szczytowym tego, co uda-
to si¢ osiagnac.

Szczescie tez mieliSmy dlatego, ze pod zarzagdem Pawta Po-
toroczyna zmienil si¢ sposéb funkcjonowania Instytutu Ada-
ma Mickiewicza — powstal tam bardzo preznie dzialajacy ze-
spol, powstal Program Azja, do ktérego Potoroczyna przekonat
Marcin Jacoby. W tym zespole byla jeszcze Agnieszka Walulik.
Stali sie oni naszymi naturalnymi partnerami do proponowa-
nia $miatych projektéow i do rozméw z wlasciwymi, dobrze zi-
dentyfikowanymi twércami na terenie Chin.

Tu musze wspomniec o jeszcze jednym waznym fakcie. In-
stytut Adama Mickiewicza z blogostawienstwem Ministerstwa
Kultury zapraszal twércéw z réznych stron $§wiata do Krako-
wa na Miedzynarodowy Festiwal Teatralny ,Boska komedia”
Wczesniej we wspoélpracy miedzy Instytutem Adama Mickie-
wicza i nami jeszcze jako Wydziatem Kultury wskazywaliSmy
ludzi z réznych dziedzin kultury, w tym z teatru, ktérzy maja
najwiekszy wplyw, i za pieniadze polskich podatnikéw mogli
przyjezdza¢ do Krakowa na festiwal i zobaczy¢ przeglad te-
atralnej twdrczosci Polski. Ten rodzaj wspoétpracy wytworzyt
naturalng energie do dalszych wspélnych dziatan. Przy oka-
zji mieliSmy szczescie poznac i wspolpracowaé z najwiekszy-
mi, najbardziej istotnymi, najbardziej wplywowymi twércami
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chinskimi, wérdéd nich byli Meng Jinghui i Lin Zhaohua. Dzieki
nim polskie projekty zaczely funkcjonowaé. Meng Jinghui — nie
bede wspominal jego teatralnego dorobku rezyserskiego — jest
szefem Pekinskiego Stowarzyszenia Dramaturgéw oraz dyrek-
torem artystycznym (od momentu jego powolania w 2008 roku)
»Beijing International Fringe Festival], w swoich zalozeniach
wzorujgcego sie i na Edynburgu, i na Awinionie.

Po dwdch latach zabiegéw, w 2013 roku, udato nam si¢ zre-
alizowac pierwsze polskie projekty (,Le Sacre” Teatru Dada von
Bzdiiléw, ,Swieto Wiosny” Janusza Orlika, ,,5-7-5 Haiku” Ma-
rzeny Krzeminskiej). Byly to przedstawienia wspétfinansowa-
ne ze $rodkéw prywatnych, z fundacji Grazyny Kulczyk. Za
tym poszly kolejne projekty juz w $cislej wspétpracy Instytutu
Adama Mickiewicza z oboma festiwalami, wspomnianym ,,Bei-
jing International Fringe Festival” i kolejnym, wlasnie wtedy
uruchamianym na gigantyczna skale w Tianjin, we wspanialych
wnetrzach, ,Lin Zhaohua Theatre Art Festival”.

W ramach ,Lin Zhaohua Theatre Art Festival” jako pierw-
szy wystawiono spektakl Krystiana Lupy ,,Persona. Marilyn”. Po
nim pojawily sie projekty sygnowane przez Teatr Biuro Podré-
zy i Teatr Piesn Kozta, w 2014 roku przywotana juz opera ,Ma-
dame Curie” Elzbiety Sikory. Zatem wspaniale sie to rozwinelo.
W 2015 roku realizowano jeszcze cztery kolejne projekty, kto-
re byly polaczone ze wspomniana wielkg wystawa narodowa.
Udalo sie wiec nam w latach 2010-2015 wywindowa¢ polski
teatr na sama goére rozpoznawalnos$ci. Zaistnial on w sposéb
trwaly, ale oczywiscie wciaz potrzebne sa nowe dziatania, czy-
li obszerniejsza informacja, wiekszy doplyw wiedzy na temat
polskiego teatru, co musi sie oprze¢ na publikacjach, na litera-
turze. Wiem, ze znakomity projekt w tym zakresie od lat pro-
wadzi Artur Duda.
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Problemem polskich projektéw, czesto projektéw promo-
cyjnych, w Azji Wschodniej jest to, ze budujemy i realizujemy
wielkie przedsiewziecia, ktére nie maja dalszego ciagu. A tu
trzeba zadbacd o to, zeby ten ciag dalszy byl, zeby powstawaly
$ciezki rozwoju, czyli wlasnie trzeba zadbac¢ o publikacje, o po-
wielanie dokumentacji zdjeciowej i wideo, o dalsze dziatania na
poziomie instytucji czy wymiany projektow.

Inny jeszcze problem polega na tym, ze wymiana czy obec-
nos¢ chinskich projektéw w Polsce jest niezwykle ograniczona.
Wynika to z polityki finansowej i z szerszej polityki chinskiej,
ktérej przedstawiciele niechetnie wysylaja duze projekty, nie-
charakteryzujace si¢ jednoznacznym, w pelni kontrolowanym
przez wladze centralne w Pekinie przestaniem. I dlatego to nie
dziala. Nie dziala tez dlatego, ze mamy w Chinach tendencje
do pewnego rodzaju ograniczenia przekazéw kulturalnych, ze
wieje duzy chléd i czu¢ nawrét do koncepcji z lat 50. XX wieku.
Coraz wigcej politykéw zaczyna sie¢ wypowiadaé, czemu sztuka
ma stuzy¢. To jest pewne zagrozenie, nie dla nas, z nasza pro-
mocja, ale duzo bardziej dla Chinczykéw z ich twérczoscia au-
torsky, ich obecnoscia w $§wiecie.

A K.: To ostatnie zaostrzenie kursu kulturowego Chin rzeczy-
wiscie wydaje sie niepokojgce. Nie wiem, czy mozna na tej pod-
stawie pesymistycznie patrze¢ na przysztos¢ promocji kultury
polskiej w Chinach, zwtaszcza ze, jak juz zostato powiedziane,
ona nabrata juz odpowiedniego rozpedu, szczegolnie jesli cho-
dzi o obecno$¢ teatru i literatury. Widoczne jest tez zaintereso-
wanie jezykowe, powstajg kolejne polonistyki...

M.G.: Tu od razu wejde w stowo. Pierwsza polonistyka zo-

stala otwarta juz w 1953 roku na Uniwersytecie Pekiniskim, na-
stepnie przeniesiona do Beijing Waiguoyu Daxue, Pekinskie-
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go Uniwersytetu Jezykéw Obcych. Mamy stad wspaniala grupe
chinskich tlumaczy literatury polskiej z fantastyczna pania pro-
fesor Yi Lijun na czele, ktéra trzynastozgloskowcem przettuma-
czyla ,Pana Tadeusza” (we wspolpracy z Lin Hongliangiem).
Swietny jest ten przektad. To byl poczatek, polonistyki zacze-
ty paczkowa¢ po 2000 roku. Bardzo wspieralismy utworzenie
drugiej, ktéra byla w Harbinie. Potem, wraz z wola politycz-
na, w 2012 roku zostata wdrozona, zaproponowana przez Chi-
ny krajom Europy Srodkowo-Wschodniej (ESW), wspétpraca
regionalna w formacie ,16+1” Po wizycie prezydenta Komo-
rowskiego w Chinach i pézniejszej Xi Jinpinga w Polsce po-
szedl impuls polityczny. Jednoczesnie stalo sie to w czasie, gdy
w wyobrazni zbiorowej Chinczykéw pojawito sie przekonanie,
ze znajomos$¢ jezyka angielskiego i eksploracja §wiata Europy
Zachodniej to za mato. Poszukiwali innych kierunkéw. A Pol-
ska jest najbardziej reprezentatywnym krajem Europy Srodko-
wej i Srodkowo-Wschodniej, najsilniejsza gospodarka, krajem
najbardziej ludnym i najlepszym z punktu widzenia projektéw
kulturalnych w Chinach. Powstawanie polonistyk jest miedzy
innymi owocem rozwijania promocji Polski w Azji Wschodniej
i w Chinach. One z kolei napedzaja coraz wieksze zaintereso-
wanie, co przeklada sie na turystyke, na publikacje, na przedsta-
wianie nowych postaci kulturalnych czy historycznych z Polski.
Mamy wiec do czynienia z samonapedzajaca si¢ maszyna.

Czy istnieje zagrozenie? Oczywiscie, ze jest. W 2015 roku
udalo sie pokaza¢ w Pekinskim Teatrze Sztuki Ludowej ,Dzia-
dy” cz. I, Il i IV w rezyserii Michata Zadary. Mysle, ze teraz,
w 2021 roku, nie byloby to juz mozliwe. Wynika to oczywiscie
z uwarunkowan politycznych. Nam jest trudno, bedac czesto za-
nurzonym w kulturze, spojrzec¢ jakby z tego hiperpoziomu, ale
on niezwykle mocno wplywa. Jezeli zagrozenie w Chinach ist-
nieje, to jest ono zwiazane, o czym wspomnialem, z procesem
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coraz wiekszej homogenizacji i kontroli kultury wewnetrznej,
ale tez coraz wigkszej kontroli tego, co dociera z zewnatrz. Z in-
nego poziomu mozemy na to spojrzec tak, ze jestesSmy identyfi-
kowani jako kraj przyjazny Chinom na poziomie politycznym,
natomiast na poziomie pragmatyki relacji zyjemy jednak w in-
nym $wiecie i inne warto$ci sa nam blizsze. Mysle, ze to zazna-
czenie, jakie warto$ci nam sa blizsze (nazwijmy je ogélnie eu-
ropejskimi), coraz bardziej bedzie wybrzmiewalo i raczej czeka
nas czas budowania kontrastéw niz poszukiwania wspoélnoty.
Tego sie mocno obawiam. Aby by¢ obecnymi w Chinach, musi-
my poszukiwac projektéw o duzej dawce uniwersalizmu, huma-
nizmu, ktéry nie bedzie zubazany przez zte intencje odbiorcow.
Dopowiem jeszcze, ze takim apogeum, jesli chodzi o teatr,
byl sezon 2016 roku, a ogromna w tym zastuga Programu Azja
sygnowanego przez Instytut Adama Mickiewicza. Wtedy poka-
zano w Chinach siedem polskich spektakli, ktére obejrzalo bli-
sko 20 000 widzéw. To rzeczywiscie byta bardzo silna, bardzo
dobra reprezentacja Polski. Teraz te akcenty sa przesuniete. Do-
piero w styczniu 2021 roku zostalo zawarte nowe porozumienie
o wspolpracy na nastepne cztery lata. W nim nacisk polozono
juz nie na teatr, a na konkurs im. Fryderyka Chopina dla mto-
dych wykonawcdédw. W ten sposéb utrwalamy nasza obecnos¢.
Zwrbce uwage jeszcze na jedna rzecz. W Polsce z poziomu
jakby centralnego, czyli z poziomu funkcjonowania panstwa,
podstawa do wykonywania pewnych projektéw w roku nastep-
nym s3 tak zwane szczeg6lne okolicznosci, czyli rocznice albo
wybranie kogo$ na patrona. Sejm ma przywilej oglaszania, ze
patronami w roku nadchodzacym beda takie a takie postacie
albo takie a takie wydarzenia historyczne. Bardzo czesto oczywi-
$cie wiaze sie to z okragltymi rocznicami. W konsekwencji pro-
jekty, ktore ujmuja te postacie czy wydarzenia historyczne, maja
najwieksza szanse uzyskania dotacji i zaistnienia za granica.
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Problemem jest czesto fakt, ze osoby odpowiedzialne za kon-
kretne przedsiewziecia nie do korica rozumieja — i tu jest duza
rola Instytutéw Polskich albo polskich placéwek dyplomatycz-
nych, ktére powinny czytac¢ kody kulturowe panstw, w ktérych
funkcjonuja — ze nie w kazdym kraju ma sens prezentowanie
jakiego$ projektu, poniewaz zwyczajnie nie bedzie on czytelny
albo nie bedzie mégl by¢ zaprezentowany, bo jego czytelnos¢
jest na tyle ograniczona, ze powstanie ryzyko odrzucenia badz
nieadekwatnego odbioru. Niezmiernie wazne jest wiec rozko-
dowanie tego, co istotne, co atrakcyjne, i tego, z czym lepiej sie
wstrzymac lub z czego zrezygnowac. Wazne, by nie inwesto-
wac pieniedzy w cos, co bedzie moze w polskich mediach opi-
sane jako wspanialy sukces, ale nie przelozy sie na miejscu na
nic konkretnego, gdyz z takimi sytuacjami niestety tez mieliSmy
do czynienia.

A K.: Pytatem o wizje kultury polskiej, rozne aktywnosci kul-
turalne i polityke kulturalng Polski realizowang w Chinach,
ale ciekawi mnie tez odwrotna kwestia, tj. nasza wizja Chin
i Chiniczykow. To znaczy — jak wyglada budowanie naszej wi-
zji na podstawie tego, co eksportujemy do Chin. Przychodzi mi
na mysl taka anegdota, ktora jest catkowicie nieprawdziwa, ale
odbita sie dos¢ szerokim echem w polskich mediach. Kazus ten
wydaje mi si¢ bardzo ciekawy, bo wiecej mowi o Polakach niz
o Chinczykach. Mam na mysli historie jakoby polska muzyka
popularna i Bayer Full zrobity ogromng kariere w Chinach. Na
podstawie informacji przekazywanych przez polskie media Po-
lacy wyobrazali sobie, ze oto co drugi Chiniczyk w Chinach stu-
cha zespotu Bayer Full. Czy widoczne sq wiasnie tego typu ste-
reotypy wsréd Polakéw, wyobrazenia, co nalezatoby pokazac
w Chinach, co by sie w Chinach przyjeto? Jak to sie konfrontuje
z rzeczywistoscig?
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M.G.: Spotkatem sie z wypowiedziami typu: to nalezy pokazac,
to sie bedzie dobrze sprzedawato. Mam taka zasade, ze pozwa-
lam si¢ wypowiedzie¢, a potem przedstawiam rozmoéwcy swoj
poglad na dana rzecz i niekoniecznie na konicu on pozostaje
przy swoim pierwotnym zalozeniu. I nie chodzi tu o méj dar
przekonywania, tylko raczej o wymuszenie refleksji, ze moze nie
do korica wiem, o czym méwie — to jedna strona, do ktorej jesz-
cze wroce. A druga sprawa — ciesze sig, zZe zostala wspomnia-
na anegdotka zwigzana z zespotem Bayer Full. Mam z gruntu
niezwykle ograniczone zaufanie do mediéw i do dziennikar-
stwa uprawianego na podstawie nieweryfikowanych informa-
cji z kanapy gdzies tam w Polsce, bez pobytu na miejscu. Wtedy
mniej wiecej tak to wlasnie wygladalo. Wiadomo, ze nie od dzi-
siaj mamy réznego rodzaju wojny prowadzone na rézne narra-
cje. W zwiazku z tym jesli kto$ napisze tytul, lid, a potem jakis
artykul, ktéry ma lacznie 300 znakéw, powieli to wielokrot-
nie, to staje sie to chwytliwe, cho¢ niekoniecznie ma cokolwiek
wspolnego z rzeczywistoscia. I tak bylo z zespotem Bayer Full.
Lider tego projektu byl w Pekinie (w 2012 lub w 2013 roku), od-
wiedzil nas w ambasadzie, rozmawialem z nim. Niewatpliwie
jest to czlowiek o olbrzymiej energii i niewiarygodnym wrecz
entuzjazmie, obejmujacym to, czego chciatby dokonaé, nato-
miast nie mialo to nic wspdlnego z rzeczywistoscia. W $rodo-
wiskach, z ktérymi bylem w kontakcie przez pie¢ i pét roku zy-
cia non stop tam, nie spotkalem ani jednego Chinczyka, ktéry
znalby zespo6t Bayer Full lub jakikolwiek przejaw ich twérczo-
$ci. Na potrzeby wewnetrzne robili§my takie badania, wypadty
wiecej niz mizernie, ale pewnie, gdyby pojezdzi¢ po prowin-
cjach i miastach drugiego lub trzeciego kregu, gdzie w jakich$
salach polskiemu zespotowi udalo sie wystapi¢, to opinia pew-
nie wygladataby nieco inaczej, tylko jeszcze by trzeba dotrzec
do tych miast, plasujacych sie pod wzgledem wielkosci popu-
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lacji miedzy setnym a dwusetnym miejscem. Jeszcze inny pro-
blem w Polsce jest taki, ze §redni czas przeznaczony na czytanie
danej wiadomos$ci w mediach elektronicznych wynosi 25 se-
kund. A zatem czytamy tytul, lid i pierwszy akapit. Jezeli kto$
na takiej podstawie buduje sobie wyobrazenie na temat danego
kraju, to trudno z tym dyskutowac.

Spotkatem sie¢ natomiast tam na miejscu z bardzo ciekawym
podejsciem os6b, ktére patrzyly na do$wiadczenie chinskiej
kultury jako zetkniecie z ludZmi majacymi olbrzymie przywia-
zanie do rekodziela artystycznego, do sztuki misternej, zdob-
niczej, wymagajacej znajomosci réznych technik i ze w tym
kierunku mozna by podaza¢, ze to mogloby by¢ dla nich intry-
gujace. Obszarem sztuki, ktéry Chiniczykom byl mato znany,
a gdzie mamy znakomity kapitatl i artystyczny, i intelektualny,
i edukacyjny, jest polska grafika. Za czaséw mojej pracy uda-
to sie wprowadzi¢ projekty zwiazane wlasnie z grafika. Warto
przywolac tu krakowska szkote grafiki. Zrealizowali$my w Chi-
nach warsztaty rezydencjalne prowadzone przez polskich gra-
fikéw. To byl strzal w dziesiatke w takim rozumieniu, ze do-
strzegliSmy dziedzine, ktéra Chinczycy sobie cenia. Projekty
zostaly bardzo dobrze odebrane. Réwniez odnosnie do teatru
wazna jest umiejetnosc ,czytania potrzeb i mozliwosci odbio-
ru” W 2016 roku amerykanski rezyser Paul Bargetto przedsta-
wil kwestie Holokaustu w unikalny sposéb. Byla to opowies¢,
w ktérej widzowie i media w Chinach mogli znalez¢ pomost do
ich wlasnej historii. Wazna jest wiec umiejetnos$¢ czytania do-
$wiadczenia Chinczykéw, ich niewypowiedzianego, nieukojo-
nego bélu po masakrze nankinskiej przelomu 1937 i 1938 roku,
pokazanie by¢ moze w szokujacy sposéb pewnych zachowan
oprawcow. Inny przyklad to prezentowana dwa lata pdzniej
»Ziemia obiecana” 16dzkiego Teatru Nowego. Przekaz bardzo
tatwo bylo powiaza¢ z doswiadczeniem ostatnich stu lat w hi-
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storii Chin. Dobér tych projektéw nie bylby mozliwy, gdyby
nie podjeto préby spojrzenia w glab przez twércédw, spojrzenia
w szerszej perspektywie, z wrazliwos$cia na historie Chin. Sa to
takie bardzo, bardzo dobre przyklady.

Podsumowujac, nalezy realizowaé pomysly, przy ktérych
potrafimy sie zatrzymac nie tylko na tym, co wytwarzamy;, lecz
takze umiejetnie pochyli¢ sie z pewna artystyczna empatia nad
tym, co moze by¢ przekladalne z wlasnego do$wiadczenia hi-
storycznego, zbiorowego czy kulturowego (w rozumieniu od-
czuwania na glebszym poziomie refleksji) na inna kulture. Takie
projekty jak najbardziej maja szanse zaistnienia i takich projek-
téw bym sobie zyczyl. Zyczytbym sobie, zeby kazdy przed po-
myslem w stylu: Hura! Jedziemy do Chin!, ktokolwiek by to nie
byl i jakiej formy dziatalno$ci artystycznej by nie prezentowal,
pomyslat przez chwile na takim wtasnie glebszym poziomie.

A K.: Zastanawia mnie, czy polska dyplomacja kulturalna do-
stosowuje sie do takiej wizji, ze zanim si¢ Chinom cos zapropo-
nuje, trzeba to na poczatku zrozumiec. Jak to sie ma do wczes-
niej wspomnianego nacisku na promowanie kultury polskiej od
rocznicy do rocznicy, od postaci do postaci? Czasami wytycz-
ne te przeciez bardzo trudno jest dostosowac do tego, co bysmy
chcieli Chiriczykom pokazac, ktadac jednoczesnie nacisk na
zrozumienie ich kultury, historii, jezyka.

M.G.: Niekiedy wymaga to odwagi od kogos$, kto kieruje in-
stytucja, pracuje w Instytucie Polskim czy jest ambasadorem.
Wymaga odwagi powiedzenia, ze skoro jestem tutaj na miej-
scu, to prosze da¢ mi wolna reke w doborze instrumentéw, ta-
kich instrumentow, ktére beda najbardziej skuteczne. Z reguly
ten argument dziala. Mam caly czas nadzieje, ze nie bedziemy
szli w kierunku jakiego$ globalnego automatyzmu wykonywa-
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nia projektéw. Pamietajmy, Ze jeszcze trwa realizacja programu
»Niepodlegla” Zostal on zaprojektowany na lata 2017-2022.
Zaktadat te wazna klauzule, pewna swobode, ten bufor bezpie-
czenistwa z punktu widzenia moderujacych czy przedstawicieli
placéwek dyplomatycznych dbajacych na miejscu o wykonanie
projektu. Oczywiscie mam gléwnie na mysli Instytuty Pol-
skie. Przypomne, Ze nie ma ich wszedzie, jest chyba dwadzie-
$cia pie¢, ostatni powstal w Thilisi. Nie obejmuja wszystkich
panstw i nie moga dziala¢ wszedzie. Czesto jednak duzo zalezy
od aktywno$ci danego zespotu. Pod nasza placéwke w Pekinie
podlegaly nie tylko Chiny, lecz takze Mongolia. Udalo sie tam
zrealizowac kapitalne projekty, oparte w duzej mierze na Cho-
pinie, a to gtéwnie dlatego, ze balet i opera narodowa w Utan
Bator przygotowaly autorskie przedstawienia baletowe do mu-
zyki Chopina. Udalo sie zacheci¢ ich do zorganizowania Festi-
walu Chopinowskiego dla mongolskich twércow. Byly to abso-
lutnie fantastyczne, wzruszajace przezycia.

W Mongolii realizacja projektéw okazala sie mozliwa z jesz-
cze innego powodu, mianowicie bardzo pozytywnego wyobra-
zenia na temat Polski. Wynika to z faktu, ze w latach 60.-80.
wielu Mongoléw studiowato w Polsce jako bratnim kraju. Ale
mamy tez duzo wczes$niejsze do§wiadczenie obecnosci w Mon-
golii czy to polskich podréznikéw, czy przede wszystkim pol-
skich naukowcéw, w tym geologdw, ktérzy tworzyli mapy geo-
logiczne tego kraju.

Wracajac, bo przenieslismy sie z Chin na stepy Mongolii, nie
twierdze, ze jak juz mamy rocznice, mamy jakies$ istotne posta-
cie, to musimy sie tylko i wylacznie na nich skupia¢. Nie. Na-
tomiast na pewno latwiej jest realizowac projekty, jezeli z pew-
nym wyprzedzeniem kto$ by sie do nich przygotowal. Trzeba je
robi¢ w sposéb uwazny, z namystem, zadajac sobie pytanie, czy
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w danym kraju da sie je zrealizowaé, czy beda czytelne, beda
mialy jakis sens, jaki$ dalszy bieg.

Mamy tez takie postacie niewykorzystane, jak cho¢by Lu-
dwika Rajchmana. To fenomenalny czlowiek, ktéry przed
II wojna $wiatowa tworzyl, namaszczony jeszcze przez Lige
Naroddw, zreby higieny osobistej i kultury zdrowia w Chinach,
wtedy republikanskich. Potem, jak dzieje historii spowodowa-
ly, ze Republika Chiniska ratowatla si¢ ucieczka na Tajwan, on
pozostal wierny idei budowania standardéw i zdecydowat sie
pomdc Chinom, ale tam, gdzie to robil, czyli na kontynencie.
Ostatecznie, jak wiemy, byt inicjatorem, wspoéttwoérea i pierw-
szym sekretarzem generalnym UNICEF-u. To jest posta¢, ktéra
bylaby do wygrania, moim zdaniem, w Chinach i na Tajwanie,
ale wymagaloby to kompleksowego, szerszego podejscia, zaan-
gazowania kilku instytucji po naszej stronie, zbudowania od-
powiedniej $ciezki od Ministerstwa Zdrowia, przez Minister-
stwo Kultury, Ministerstwo Spraw Zagranicznych, po Instytut
Ksigzki. Wymagaloby to tez zachecenia twércéw do przeloze-
nia tej postaci na jaka$ koncepcje artystyczng — film, teatr, mu-
zyke czy cokolwiek innego. Mam wrazenie, Ze jest to niewyko-
rzystany potencjal zwigzany z konkretna osoba.

A K.: Chciatem wiasnie o Ludwika Rajchmana zapytac. A to tez
dlatego, ze on idealnie wpisuje sie w takg wizje, ktorg przeciez
Chiriczycy od dawna juz promujg, to znaczy wspotpracy nauko-
wo-medycznej pomiedzy Zachodem a Chinami. Mamy przeciez
postacie zachodnich lekarzy, ktdrzy przyjezdzali do Chin repu-
blikanskich czy do Chin czasu wojny z Japonig, wojny domowej
i tuz po wojnie. Rzeczywiscie, to jest taka postac, ktéra mogtaby
zrobic¢ bardzo duzq kariere.
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M.G.: Niestety od kilku lat (moze dlatego, ze zbyt wiele rzeczy
musiatem prowadzic) troche wymyka mi sie takiej spokojnej
ocenie, dlaczego Ludwik Rajchman nie znajduje odniesienia,
nie staje sie motywacja do wejscia glebiej. Jak juz wspomnia-
tem, zeby jaki§ projekt moégl zaistnie¢, nie wystarczy jedno
male dziatanie artystyczne. Nalezaloby temu nada¢ ramy, za
ktére odpowiedzialny by byt na przyktad Departament Dyplo-
macji Publicznej i Kulturalnej Ministerstwa Spraw Zagranicz-
nych w uzgodnieniu z Departamentem Wspoélpracy Zagranicz-
nej Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego i Sportu.
Przy takim dzialaniu s3 szanse na odpowiednie $rodki. Pozo-
stataby kwestia, czy byloby zainteresowanie twércéw. W tym
przypadku nie wyobrazam sobie, zeby nie.

Jestem bardzo daleki od skupiania sie na nazwiskach, kto-
re sa mocno eksploatowane przez dwa, trzy, cztery panstwa.
Kazde z nich rosci sobie prawo do danej postaci i bardzo duzo
zainwestowalo, nie ma wigc sensu na site prébowac¢ wyciagac
z tej postaci w 1/4 czy w 1/8 jej polskosé. Wytwarza sie wow-
czas zupelnie niepotrzebne pole energetyczne, dochodzi do ry-
walizacji w budowaniu wizerunku tej osoby. Bylbym w takim
obszarze bardzo ostrozny. Ale posta¢ Rajchmana nie rodzitaby
tego typu sytuacji.

W réznych innych obszarach na przyktad samo promowa-
nie polskiej konstytucji ma olbrzymi sens, ale w Chinach byto-
by to mocno skomplikowane politycznie. Ponownie uciekne na
chwile do Mongolii, bo tam mieliSmy nastepujacy przypadek:
jeden z Mongotéw, Lhagvajav, polonofil, sam przetlumaczyt
Konstytucje Rzeczpospolitej Polskiej, a pdzniej za wlasne pie-
nigdze wydal ja po mongolsku. Miatem przyjemno$¢ uczestni-
czy¢ w uroczystosci powiazanej z kolacja, podczas ktérej éw
czlowiek wreczyl mi egzemplarz. Potem przekazalem go am-
basadorowi w Pekinie. Dlaczego o tym mdwie? Bo jest jesz-
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cze co$ takiego jak potencjal polonofiléow, ktérzy zyjac w réz-
nych krajach, zafascynowani sa jakim$ zrebkiem polskosci. To
jest rzecz nie do przecenienia. Na przyklad wspomniana juz
Anna Fujita, ktéra wiele lat temu na Tajwanie powolala do zy-
cia Fundacje im. Fryderyka Chopina. Jest szereg innych posta-
ci, zwigzanych choc¢by z rozglo$niami radiowymi czy na Taj-
wanie, czy w Chinach, ktére sg takimi fascynatami. Dlatego tez
obszarem dziatania placéwek polskich, zwtaszcza instytutéw,
ale tez wszystkich innych jednostek dyplomatycznych powin-
no by¢ znajdowanie osdb, ktére czuja jaka$ emocjonalng wiez
z Polska, i wzmacnianie ich dzialan, wstuchiwanie si¢ w to, co
mowia, wspieranie, angazowanie w projekty — to jest cos, co
w znakomity sposéb moze zwiekszy¢ rozpoznawalno$¢ Polski.

Mamy jeszcze dwa inne obszary, pochodne dyplomacji pu-
blicznej, kulturalnej. Jest to kwestia i edukacji, i turystyki, ale
to sa zupelnie inne pola do eksploracji. Edukacja juz nam dzi-
siaj wybrzmiata w kontek$cie tworzenia polonistyk w Chinach.
Przy okazji powiem, ze na Tajwanie w 2019 roku, tuz przed
moim powrotem do kraju, udato sie¢ doprowadzi¢ do podpi-
sania umowy o stalej obecnosci polskiego lektora na jednej
z tamtejszych uczelni — National Chengchi University. W ra-
mach projektu NAWA co dwa lata bedzie tam wyjezdzat lek-
tor wspierajacy nauczanie. Wtedy tez, w 2019 roku, na lekto-
ratach na pieciu tajwanskich uczelniach bylo ponad 200 oséb
uczacych sie jezyka polskiego. To jeszcze nie studia na stopien,
ale zawsze co$. Przez edukowanie ludzi, przez dostep do jezyka
budujemy w dalszej perspektywie elity w danym kraju i dajemy
mozliwo$¢ zrodzenia sie potencjalnych twércéw albo animato-
réw réznych dziatan, w tym dziatan kulturalnych.

Z sali: Ktora polska sztuka zostata ocenzurowana i dlaczego?
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M.G.: Trzeba powiedzieé¢, ze prawie przy kazdej sztuce byly
trudnos$ci. Najczesciej zwigzane z nagoscia, seksualno$cia.
Przy pierwszej obecnosci Krystiana Lupy na ,Lin Zhaohua
Theatre Art Festival” w Tianjin pojawit sie oczywiscie problem
z wystepem i postacia prezentowana przez Sandre Korzeniak.
Udato sie z tego wybrnac¢ w taki sposéb, ze do tiulowego stroju
byly dofozone w innym, kontrastujagcym kolorze symboliczne
elementy zaslaniajace intymne czesci ciala, co wlasciwie dzia-
tato jeszcze bardziej piorunujaco, niz dzialataby sama nagosc.
W czasie mojej pracy w Chinach nie zdarzylo si¢ odrzucenie
spektaklu teatralnego. Natomiast mieliSmy przykltad z innego
obszaru — kina. Instytucja cenzury w Chinach dojrzewata od
lat 20. XX wieku najpierw wtasnie w odniesieniu do kina, prze-
kladajac sie potem na inne dziedziny sztuki.

Od ponad dekady funkcjonuje w Pekinie ,Europejski Festi-
wal Filmowy”. W jego ramach odnotowalismy jeden przypadek
odrzucenia polskiego filmu. Dlaczego zostal odrzucony przez
cenzure chinska? Filmy trzeba zglaszaé na trzy miesiace przed
planowana projekcja. Lista dialogowa po angielsku (przesta-
na w osobnym pliku) oraz film z wbudowana lista podlegaja
ocenie przez odpowiednie stuzby instytucji cenzury w randze
ministerstwa. I tych filméw na corocznych festiwalach zgta-
szanych z panstw Unii Europejskiej bylo miedzy pietnascie
a dwadziescia i zawsze, statystycznie, dwa, trzy z nich byly od-
rzucane. Najczestsze powody, jak juz powiedzialem, to nagos¢,
ale tez relacje nieheteronormatywne. Generalnie cenzura nie
informuje, jakie sa powody, tylko film odrzuca. Jednak przy
odpowiednich kontaktach osobistych, a trzeba powiedzie¢, ze
czesto przedstawicielami cenzury sg bardzo inteligentni i sym-
patyczni skadinad ludzie, mozna pewne informacje wyciagnac.
Po odrzuceniu polskiego filmu udato mi sie panig naczelnik na-
mowic na lunch, w trakcie ktérego przedstawita powdd takiego,
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a nie innego podejscia do polskiego obrazu. Okazalo sig, ze po
pierwsze jedna z gtéwnych postaci, a byla to posta¢ milicjanta,
zostala pokazana jako czarny charakter, a po drugie do konca
filmu zbrodniarz nie zostal ukarany. Jak widzimy, réwniez tego
rodzaju elementy moga spowodowaé, ze nastapi zanegowanie
danego projektu. Przykladéw odrzucenia réznych zagranicz-
nych projektéw jest zatrzesienie. Twércy maja do wyboru na
przyklad wyciecie olbrzymiej czesci filmu albo przekreslenie
projektu w calosci. Skala cenzury w Chinach zaczela sie zwiek-
sza¢. Zagrozenie jest ogromne, dlatego ze dotyka nie tylko da-
nego dziela, danego przejawu tworczosci artystycznej. Cenzo-
rzy chinscy patrza wstecz, przygladajac sie postaci artysty — czy
to rezysera, czy to aktora — ustalajg, czy on sie kiedys$ wcze$niej
zle nie wypowiedzial na temat Chin. Jesli zdarzyloby sie, ze wy-
konawca albo twérca danego dziela miat w swej historii jaka-
kolwiek wypowiedz, ktéra bylaby odebrana jako wroga w oce-
nie cenzordéw chinskich albo rzeszy ,zyczliwych” internautéw,
to z cala pewnoscia jego projekt nie ma szansy zaistnienia na
terenie Chin, bez wzgledu na to, jakie podpisano umowy, jak
blisko jest do premiery, ile pieniedzy zainwestowano w pro-
jekt. To kwestia szybkiej i jednoznacznej decyzji polityczne;j.
By¢ moze czeka nas czas, w ktérym cena za mozliwo$¢ promo-
cji sztuki polskiej, kultury polskiej w Chinach bedzie niezwykle
wysoka. Chociaz musze doda¢, ze w przeciwienstwie do $wia-
ta Zachodu mamy naprawde doskonate doswiadczenie w po-
ruszaniu si¢ w $wiecie cenzury, ktéra w Polsce, przypominam,
istniata do 1991 roku. Posiadamy szczeg6lna umiejetnos¢ lawi-
rowania, znajdowania sposobu, jak mimo wszystko by¢ obec-
nym i przekazad, przemycic to, co wazne.

A K.: Dzigkujemy za ten pozytywny akcent na koniec. Miejmy
nadzieje, ze rzeczywiscie doswiadczenia historyczne pozwolg
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na skuteczne promowanie kultury polskiej niezaleznie od sy-
tuacji. Bardzo serdecznie chciatbym podziekowaé mojemu roz-
mowcy za poruszenie tak wielu i tak ciekawych wagtkéw, tema-
tow, problemow.

M.G.: Bardzo dziekuje. Chciatem tylko na koniec podkreslic,
ze nic by z wymienionych dziatan nie wyszto, gdybym nie miat
grona fantastycznych wspétpracownikéw i szczescia do ludzi,
ktérych spotkatem zaré6wno w Chinach, jak i na Tajwanie.
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Maciej Szatkowski

DRAMAT CHINSKI W TEUMACZENIU NA JEZYK POLSKI,
W TYM ZAGADNIENIE PRZEKLADU ,,CHINA DREAM”
SuNa HuizHu 1 FE1 CHUNFANG

Maciej Szatkowski: kierownik Centrum Jezyka i Kultury
Chinskiej na Uniwersytecie Mikolaja Kopernika w Toruniu.
Wyktadowca, ttumacz, organizator konferencji z cyklu ,,Orient
w literaturze. Literatura w Oriencie” Autor prac dotyczacych
wspdlczesnych Chin, w tym chinskiego teatru. Wspédtredaktor
polsko- i anglojezycznych ksigzek o literaturach orientalnych
i ich recepcji na Zachodzie.

Dramat, jako forma literacka, nie cieszy sie tak duza popular-
noscig wsréd czytelnikéw jak proza. Mimo to poérdéd ttuma-
czen literatury chinskiej, do niedawna nielicznych, pojawito sie
kilka dramatéw z Paristwa Srodka. Cho¢ przektadéw byto nie-
wiele, to cztery z nich pokazano na scenach polskiego teatru,
w tym trzy premiery zrealizowaly polskie zespoly teatralne. Po-
wstaly rowniez dwa sluchowiska Teatru Polskiego Radia. Duza
role w promocji chinskiej dramaturgii odgrywa Gao Xingjian,
noblista z 2000 roku. I cho¢ bywa nazywany najmniej znanym
laureatem literackiej Nagrody Nobla, to jest on najbardziej roz-
poznawalnym poza Chinami dramatopisarzem (dzi$ z obywa-
telstwem francuskim).
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Ponizej zaprezentowano tabele z informacjami o przettuma-
czonych dramatach®.

Tytul i rok

Autor publikacji Autor Polskie realizacje
. . przekladu
w jezyku polskim
Ho Jingchi »Dziewczyna Witold -
(% z), o biatych wlosach: Jablonski
Ting Yi sztuka w pieciu
(T%) aktach” (1952)
Kuo Mo-Zo ,Czu Juan: doradca Olgierd Teatr Wspélczesny
(BB krélewski: dramat ~ Wojtasiewicz w Szczecinie,
w pieciu aktach” rez. Aleksander
(1952) Rodziewicz; sztuka
wystawiona pod tytutem
»Doradca krélewski”
(1955)
Lao She »Herbaciarnia” Jerzy -
(&) (1985) Abkowicz
i Joanna
Dabrowska
Gao »Drugi brzeg” Izabella =
Xingjian (2008) Labedzka
(AT 1E)
Gao »Na granicy zycia” Izabella Teatr Miejski w Gdyni,
Xingjian (2008) Labedzka rez. Edward Wojtaszek
(1996), na podstawie
przektadu z jezyka
francuskiego Edwarda
Wojtaszka

! Lista nie obejmuje publikacji fragmentéw dramatoéw w czasopis-
mach i artykutach naukowych oraz popularnonaukowych. Ponadto spis
zawiera jedynie teksty huaju (,teatru moéwionego” w stylu zachodnim),
ktorego oficjalne poczatki datowane sg na rok 1907.
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Tytul i rok

Autor publikacji Autor Polskie realizacje
. . przekladu
w jezyku polskim
Gao »Przystanek” (1997) Jerzy stuchowisko Teatru
Xingjian Abkowicz Polskiego Radia,
rez. Andrzej Zakrzewski
(2001)
Gao »Ucieczka” (1994) Tomasz Teatr Polski w Poznaniu,
Xingjian Lubienski rez. Edward Wojtaszek
(z fran- (1994);
cuskiego) stuchowisko Teatru
Polskiego Radia,
rez. Andrzej Zakrzewski
(2000)
Tian Han ,Powrét na Lidia -
(HX) Potudnie. Sztuka Kasaretto
poetycka w jednym
akcie” (1995)
Yu Jian Kartoteka 0” Joanna Krenz Festiwal ,, Kontakt”
(T18) (2018) w Toruniu, rez. Mou
Sen (1995);
tlumaczenia sztuki
zatytulowanej ,,Akta
Zero” na potrzeby
festiwalu dokonano
z jezyka angielskiego
Meng »Ja kocham XXX” Maciej =
Jinghui (2019) Szatkowski
(et al.)
(T HUE)
Sun ,China Dream” Maciej -
Huizhu (2022) Szatkowski,
(FMEEFE), Karolina
Fei Kodrzycka
Chunfang
(W)

Dramat wyréznia kilka przymiotéw, o ktérych powinien pa-
mieta¢ ttumacz. Prymarna kwestia jest rozpoznanie, czy tekst

111

WYKLADY



oryginalny jest przeznaczony na scene, czy tez mamy do czynie-
nia z dramatem niescenicznym (lesedrama). Do$¢ czesto spo-
tyka sie dramaty niesceniczne zachowujace pewne gatunkowe
wyrdzniki, jednak w zamierzeniu autoréw s3 one przeznaczo-
ne ,do czytania” Osobnym przypadkiem sa teksty postdrama-
tyczne czy dramaty poetyckie (np. dostepne w przektadzie pol-
skim chinskie dramaty ,Ja kocham XXX’} , Kartoteka 07), ktére
mimo braku istotnych wskazéwek i wyznacznikéw dramatycz-
nosci zostaly przeniesione na scene.

Przeklad dramatu powinien zatem uwzglednia¢ teatralna
i sceniczng funkcje (performability) oraz potencje tekstu. Do
zadan tlumacza nalezy prawidtowe rozpoznanie bohatera, od-
tworzenie jego lub jej historii i dopasowanie wlasciwego posta-
ci dramatu korpusu jezykowego wykorzystujacego jego/jej ho-
ryzonty jezykowe oraz wynikajace z nich ograniczenia.

Przelozony dramat powinien zachowaé rytm oryginatu. We
wspoélczesnym dramacie, gtéwnie w tekstach postdramatycz-
nynych, zabieg, w ktérym znaczenie ma dZwigkoczutos¢ utwo-
ru, jest czesto spotykany, a samo zjawisko okre$la sie zwrotem
akustycznym (accustic turn). Przeklad takiego dramatu mozna
przyrownac¢ do tlumaczenia piosenki, tj. tekst w jezyku doce-
lowym powinien zbliza¢ si¢ mozliwie blisko do rytmu tekstu
wyjéciowego. Pomocne moze by¢ wyobrazenie, nieistniejacych
przeciez i niezapisanych w nutach, melodii i rytmu tekstu. Pew-
na wskazéwka moga by¢ didaskalia typu ciszej, niespodziewa-
nie, z hukiem, ktére czesto pomagaja rozpoznac sytuacje, sly-
sze¢ utwdr dramatyczny i dobra¢ wlasciwe stowa. W tej kwestii
dramat rézni sie od prozy, poniewaz jego ttumaczenie moze
miejscami przypominac¢ przeklad utworu muzycznego — musi
zachowaé rytm (ten nadany przez dramatopisarza i pasujacy
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do jezyka docelowego?) i odnosic¢ sie do tekstu skomponowa-
nego przez dramatopisarza. Zatem sprawa podstawowa wydaje
sie wlasciwe ustyszenie utworu dramatycznego i wyobrazenie
przez tlumacza (ale tez czytelnika) jego realizacji sceniczne;j.

Wojciech Parchem w tek$cie ,Kwestia scenicznosci ttuma-

czen utworéw dramatycznych w wybranych badaniach nad
przekladem” wyjasnia, na czym polega sceniczno$¢ przektadu
tekstu dramatycznego. Wéréd najwazniejszych zagadnien wy-
mienia:

— $wiadomo$¢ tlumacza, ze tekst przeznaczony jest do wy-
powiedzenia przez aktora i musi by¢ wypowiadany bez
zaklécen artykulacyjnych;

— semiotyczne odczytanie tekstu przez tlumacza. Ttumacz,
zazwyczaj filolog, nie jest tworca teatralnym, ale musi
czu¢ napiecie sceniczne, oceni¢ rytmiczno$¢ ttumaczo-
nego tekstu. W tym celu wazne jest obejrzenie realizacji
scenicznej oryginatu lub w jezykach drugich, skonfron-
towanie jej z wlasnym wyobrazeniem;

— wspdlprace z dramaturgiem, obecno$¢ tltumacza pod-
czas préb i poprawianie przettumaczonego tekstu. Na-
lezy pamietac, ze scenicznos¢ tekstu bardzo czesto wy-
kluwa sie podczas prob do spektaklu, niekoniecznie jest
obecna podczas pisania i ttumaczenia dramatu®.

2 Dramat ,,China Dream” naszpikowany jest wykrzyknikami emo-
tywnymi, ktére w duzej czesci zostaly usuniete w polskim przekladzie,
by nie wprowadza¢ czytelnika w konsternacje i nie wypaczaé obrazu
gltéwnej postaci. Naduzywanie wykrzyknikéw emotywnych w jezyku
polskim mogloby zosta¢ odebrane jako pewna niedojrzatos¢ lub niesta-
bilno$¢ emocjonalna bohaterki.

3 Wojciech Parchem, Kwestia scenicznosci ttumaczer utworéw dra-
matycznych w wybranych badaniach nad przekiadem, ,Acta Philologi-
ca” 45 (2014), 5. 71-77.
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Istotna kwestie stanowi skladnia. Stosunkowa elastyczno$¢ je-
zyka polskiego pozwala na nie§wiadome zblizanie tekstu dra-
matu w przekladzie do tekstu oryginatu, dzieki czemu przektad
jest poprawny, ale niekoniecznie naturalny scenicznie. Warto
pamieta¢ o famaniu schematu skladniowego.

W przypadku przektadu tekstéw literackich, zwlaszcza z je-
zyka chinskiego, tlumacz napotyka liczne trudnosci, rzadziej
spotykane w ttumaczeniu literatury z innych jezykow.

Niemal kazdy ttumacz juz na poczatku swojej pracy zosta-
je skonfrontowany z problemem przekladu imion chinskich. Te
zazwyczaj maja znaczenie i moga odnosic sie do fabuly utwo-
ru czy charakterystyki bohatera, nawet w sposéb niedostowny
lub wrecz graficzny, gdy znak badz jego element niosa konkret-
ne znaczenie. Imiona moga wskazywaé na wyksztalcenie rodzi-
codw czy czas, w ktérym bohater sie urodzit (np. Jianguo — Bu-
downiczy kraju, Honghua — Czerwone Chiny). Polski czytelnik
nie jest przyzwyczajony do takiej dostownosci, wiec ttumacze
zazwyczaj pomijaja ten aspekt. Przekladane zwykle sa przy-
domki, przezwiska oraz okreslenia czesto wystepujace w jezyku
chinskim — matly (mfody, mlodszy), stary, ciotka, nauczyciel itp.

Innym problemem, wymagajacym usystematyzowania,
jest kwestia odmiany nazwisk i imion chinskich. Istnieje kil-
ka szkdt. Jedna, do$¢ powszechna, zaleca odmiane tylko imion
lub, gdy te koricza sie samogloska, odmiane nazwiska (jesli to
mozliwe i nie koncza sie one samogloska), np. reformy Deng
Xiaopinga i filmy Zhanga Yimou. Ta odmiana, cho¢ najbardziej
popularna, wymyka sie regutom polskiej fleksji, w ktérej kaz-
dy rzeczownik, w tym nazwiska i imiona chiniskie, powinien
podlega¢ deklinacji, jak ma to miejsce w odmianie nazwisk
np. wloskich — rzad Silvia Berlusconiego. Jednak ze wzgledu na
eufonie ttumacze i redaktorzy staraja sie, by nazwiska i imiona
chinskie jak najcze$ciej pojawialy sie w mianowniku.
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Czasem tlumacz zostaje postawiony przed kwestia wyboru
plci bohatera i ttumaczenia zaimka osobowego 3. os. Ip. W dra-
macie ,Soft” autorstwa Liao Yimei* pojawiaja si¢ drag queens
(w przebraniu i bez) oraz osoba w trakcie tranzycji. W pierw-
szej cze$ci utworu nic nie wskazuje, ze czytelnik ma do czynie-
nia z osoba transpltciowa. Z powodu braku rodzajéow w jezyku
chinskim ttumacz sam musi dokona¢ wyboru, w jakim momen-
cie samodzielnie zmieni zaimki osobowe, z ktérymi identyfiko-
wany jest (lub identyfikuje sie) bohater, oraz musi zdecydowac,
czy drag queens przez caly czas trwania utworu okreslaja sie
w rodzaju zenskim, czy tylko podczas wystepow.

Ttumacz z jezyka chinskiego musi niekiedy mierzy¢ sie z ta-
kimi specyficznymi cechami jezyka chiniskiego jak na przyktad
odwotania do graficznosci znaku czy zabawy i kalambury fo-
netyczne zwigzane z tonalnoscia jezyka chinskiego. Ta druga
kwestia jest szczegélnym wyzwaniem dla autora przekltadu.

Literatura chinska jest silnie zakorzeniona w kulturze tra-
dycyjnej i lokalnej, obcej polskiemu czytelnikowi. W tekstach
pojawiaja sie liczne odwolania do religii, mitologii oraz takie,
ktére czerpia z kumulatywnego zbioru chinskiej historii, lite-
ratury i kultury. W takim przypadku niezwykle trudne moze
okazac¢ sie znalezienie ekwiwalentu jezykowego i skojarzenio-
wego. Strategie bywaja rozmaite — cze$¢ ttumaczy dokladnie
wyjasnia niejasne kwestie w przypisach®, czes¢ szuka czytelne-

* Tekst w moim przekladzie (M.S.) ma ukaza¢ sie drukiem
w 2023 roku.

> Olgierd Wojtasiewicz (ttumacz i sinolog) twierdzil, ze ttumaczony
tekst powinien wywola¢ podobna lub taka sama serie skojarzen, jak w je-
zyku oryginalu. W przypadku tekstu chinskiego jest to czesto niemoz-
liwe, wiec do zadan ttumacza, cho¢ czasem karkotomnych, nalezy uwy-
puklenie kontekstu w przypisach. Olgierd Wojtasiewicz, Wstep do teorii
tlumaczenia, Warszawa—Wroclaw 1957, s. 90.
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go dla odbiorcy komponentu, cze$¢ omija, usuwa lub mozliwie
najbardziej upraszcza chinskie konteksty. Te ostatnia strategie
zastosowali autorzy ,,China Dream” w przetlumaczonej przez
siebie angielskiej wersji dramatu. Krzysztof Hejwowski nazwat
zbiér trudnych elementéw kultury, lecz nie niemozliwych do
tlumaczenia — kulinariami, obyczajami i symbolami®. Ttuma-
czac dramat chinski, nie nalezy zbytnio unika¢ elementu eg-
zotyzujacego, ale jednocze$nie nie ma potrzeby dostownego
przekladu nie do konca jasnych czy znanych elementéw kultu-
ry, potraw itp. Literatura chiniska sama w sobie jest wymagajaca
i czytelnik siegajacy po nia na pewno zdaje sobie z tego spra-
we. Pozbywanie sie z oryginatu kontekstu kulturowego powin-
no by¢ ostatecznoscig.

Na ciekawa rzecz zwraca uwage Szymon Wcisto, piszac
o zdarzajacych sie odstepstwach od norm fonetycznych i gra-
matycznych, ktére mozna napotkaé w tekscie wyjsciowym:

W tym miejscu daje o sobie znac¢ ogdlny problem teoretycz-
ny dotyczacy zachowania tlumacza wobec bteddw jezykowych
tekstu wyjsciowego (zamierzonych badz nie): dajac sie po-
nie$¢ pokusie ich odtworzenia, bez wzgledu na rezultat kon-
cowy, mozemy przygotowac sie na fale komentarzy, w ktérych
co bardziej $wiadomi odbiorcy nawymyslaja nam od analfa-
betéw. Ttumacz, zwlaszcza poczatkujacy, po pierwsze moze
zosta¢ oskarzony o popelnienie podstawowego bledu jezyko-
wego, po drugie zas ryzykuje, ze przestanie by¢ przezroczysty,
jego obecno$¢ w tekscie bedzie zauwazalna, a w skrajnej sytu-
acji — wrecz irytujaca’.

¢ Krzysztof Hejwowski, Kognitywno-komunikacyjna teoria przekia-
du, Warszawa 2006, s. 71.

7 Szymon Wecisto, Jak zarznaé wieprzka, a nie tlumaczenie: o pracy
nad przektadem dramatu ,Amalia respird addnc” Aliny Nelegi, ,,Prze-
ktadaniec” 17 (2006), s. 150.
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»China Dream” — konkurs na przeklad dramatu

W ramach drugiej edycji festiwalu ,Za kulisami” tekstem
konkursowym byt ,China Dream” napisany przez Suna Hu-
izhu i Fei Chunfang w 1986 roku. Polowa lat 80. to okres, gdy
Chiny nie byly mocarstwem miedzynarodowym, a dramat
chiniski zajmowal niewielu badaczy. ,China Dream” to tekst
napisany w Stanach Zjednoczonych przez chinskich drama-
topisarzy pracujacych w Nowym Jorku nad doktoratami z te-
atrologii. Dzisiaj tworcy mieszkaja w Chinach i sg uznanymi
teatrologami zwigzanymi z Szanghajska Akademia Teatral-
ng. ,China Dream” nazywany jest chiniskim huaju® awangar-
dowym, ktéry rozkwitat w latach 80. w Chinach gléwnie za
sprawa twdrczosci Gao Xingjiana i sztukom rezyserowanym
przez Lina Zhaohua.

Dramat Suna i Fei jest stosunkowo trudny do czytania i od-
czytania. Moze by¢ uznany za mato uniwersalny, poniewaz zo-
stal zakorzeniony gleboko w kontekscie chinskim, w licznych
skojarzeniach sprzed 35 lat (i nawet starszych zwiazanych z re-
wolucja kulturalna 1966-1976) oraz ma liczne odwolania do
dziedzictwa klasycznej literatury i kultury chinskiej. Natural-
nie nie musi to odbiera¢ czytelnikowi przyjemnosci czytania,
twércom mozliwo$ci wystawienia, ale elementy te sprawiaja,
ze dramat jest zdecydowanie bardziej wymagajacy dla widza
i czytelnika niezaznajomionego z tym kontekstem.

Gléwna bohaterka sztuki, Mingming, prowadzi w Stanach
Zjednoczonych restauracje z chinskim jedzeniem. Mingming
byla w Chinach piosenkarka, a mtodos¢ spedzita w obozie re-

8 Huaju, o czym wspomniano wcze$niej, to teatr dramatyczny (dost.
modwiony), jego oficjalne poczatki datuje sie na 1907 rok, cho¢ tradycja
teatru chinskiego (gléwnie muzycznego) jest o wiele starsza.
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edukacyjnym (zwanym w dramacie farma wojskowa), dokad
zostala zeslana wraz z rodzicami podczas rewolucji kultural-
nej w latach 60. Gtéwna bohaterka spotyka si¢ z Johnem, ame-
rykanskim prawnikiem, ktdry jak sie p6zniej okazuje, ma dok-
torat z chinskiej filozofii i jest bieglym specjalista w zakresie
chinskiej kultury.

Sztuka byla pierwsza préba literacka Suna i Fei, w ktdrej nie
musieli mierzy¢ sie z cenzura i autocenzurg. W krétkim cza-
sie przeniesiono ja na scene, miata dwie premiery: amerykan-
ska i chifiska. W Szanghajskim Teatrze Sztuki Ludowej (Shan-
ghai renmin yishu juyuan) w 1987 roku wyrezyserowat ja wielki
chinski rezyser, praktyk i teoretyk teatru Huang Zuolin. W Sta-
nach Zjednoczonych sztuke, w tym samym roku, wystawiono
w Henry Street Theatre. Wyrezyserowat ja Peter Schlosser, za
scenografie i kostiumy odpowiedzialne byly Maria Kostrzew-
ska i Janina Kaminska, muzyke za$ stworzy! Tan Dun, popular-
ny dzi$ kompozytor chinski, laureat Oscara za film , Przyczajo-
ny tygrys, ukryty smok” (2000) w rezyserii Anga Lee.

Chinska premiera byla pierwszym spektaklem wystawio-
nym po rozluznieniu cenzury w ramach kolejnej walki z libe-
ralna burzuazja identyfikowana przez wtadze jako niebezpiecz-
ny wplyw elementéw kultury zachodniej na kulture chinska.
Najprawdopodobniej wystawienie bylo mozliwe dlatego, ze
sztuka byla delikatnie krytyczna wobec Zachodu. Poza tym
cenzura nakladana na teatr w latach 80., cho¢ istniata, nie byla
az tak surowa, jak w przypadku literatury czy telewizji.

Na chinskiej prapremierze pojawil sie burmistrz Szangha-
ju, pdiniejszy sekretarz generalny KPCh i glowa panstwa,
Jiang Zemin. Uwaznie patrzono na jego reakcje. Gdy ze sce-
ny padalo zdanie: ,my nie chcemy waszych pouczen, chcemy
wasze dolary’, Jiang $miat sie, co zostalo odebrane jako przy-

118



zwolenie na wlaczenie spektaklu do repertuaru szanghajskie-
go teatru’.

Sztuka czesto omawiana jest w kontekscie przenikania sie
chinskich i zachodnich technik dramatycznych, hybrydycznej
formy, lecz nie przeklada sie to na czeste wystawianie w Chi-
nach. Byla jednak pokazywana poza granicami Chin. Oprécz
wspomnianej prapremiery w Stanach Zjednoczonych mozna
wymieni¢ spektakle w Japonii oraz podczas festiwalu teatral-
nego w rumunskim Sybinie w realizacji zespolu Szanghajskiej
Akademii Teatralnej.

Dramat podnosi wiele kwestii zwigzanych z identyfikacja
itozsamoscia narodowy, tesknota za krajem czy idealizowaniem
rodzinnych stron. ,,China Dream” obficie czerpie z elementéw
taoistycznych, korzysta z estetyki tradycyjnego muzycznego te-
atru chinskiego oraz z rewolucyjnych sztuk modelowych', jak
réwniez konfrontuje tradycje chiniska (w tym teatralna) z Za-
chodem. Sztuka jest spotkaniem mitosci, kultur, kobiety i mez-
czyzny, Wschodu z Zachodem, spotkaniem réznych jezykéw
i filozofii. Nie jest to jednak tekst o problemach diaspory chin-
skiej w USA, znacznie silniejszy akcent ktadzie na przenikanie
sie kultur, proces ich hybrydyzacji oraz podkreslanie réznic.

W teatralnej adaptacji sztuki idea scenografii zostata za-
czerpnieta z tradycji chinskiej xigu (tradycyjnego teatru mu-
zycznego, opery chinskiej). Scena jest zasadniczo pusta. Ze
wskazowek scenicznych oraz zdjec¢ ze spektaklu dowiadujemy

° Bettina Entell, China Dream: A Chinese Spoken Drama, ,Asian
Theatre Journal’, Vol. 11, No. 2 (Autumn, 1994), s. 242—-259.

10\ informacji o przedstawieniu w Nowym Jorku, na famach ,New
York Timesa” pojawila sie informacja, ze ruch taneczny byl inspirowa-
ny choreografia Jiang Qing, https://www.nytimes.com/1987/10/06/the-
ater/stage-china-dream.html (dostep: 31.01.2022).
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sie, ze znajduja sie na niej jedynie platforma oraz instrument
muzyczny guzheng, a z podwieszenia zwisaja liny.

Zamierzeniem Suna i Fei byl dialog rozwiazan formalnych.
Przejawia sie to w estetyce teatru zachodniego (np. Brechtow-
skie famanie czwartej $ciany) i chinskiej tradycji pustej sceny.
Byta to préba polaczenia xiqu i huaju w jednej sztuce. Drama-
topisarze postawili przed aktorami nietatwe zadanie, kilku-
krotnie zastosowali bowiem podwojona teatralno$¢. W tym
celu umiescili bohateréw w réznych czasach i miejscach; po-
stanowili, ze jeden aktor ma graé wszystkie role meskie oraz
skonstruowali teatr w teatrze, umieszczajac w ,China Dream”
fragment ,Nory” Ibsena. W dramacie konfrontuje sie Stanista-
wowski naturalizm z silnie stypizowana choreografia (i miej-
scami gra aktorska) opery chinskiej.

Autorzy w pierwszym, wprowadzajacym zdaniu pisza, ze
sztuka zostala skonstruowana z o$miu scen xieyi (‘5 & ). Idea
xieyi w teatrze interesowal sie od dluzszego czasu Huang Zu-
olin, rezyser chinskiej prapremiery spektaklu. Jest to termin
wlasciwie nieprzetlumaczalny i kojarzony z tradycyjna tech-
nika malarstwa chinskiego. Przekladany bywa na wiele spo-
sobow — z natury rzeczy; esencjonalny, imaginacyjny lub jako
pisanie znaczenia, wyrazanie siebie wewnetrznego. By¢ moze
najlepszym, cho¢ niedoskonatym, odpowiednikiem tej idei jest
szkicowanie mysli. Huang uwazat ,China Dream” za najlepszy
dramat xieyi, cho¢ zadna definicja, czym jest xieyi w teatrze,
nie zostala sformutowana.

Trudnosci przekladu konkursowego tekstu

W konkursie wzieli udziat chiiiscy studenci polonistyki i pol-
scy studenci uczacy sie jezyka chinskiego. Na podstawie wni-
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kliwej lektury oceniajacych mozna wyciagnaé pewne wnioski,
wspolne dla wiekszosci prac.

Pierwszym problemem, z ktérym zetkneli sie uczestni-
cy konkursu, byt tytut H[E% (,Zhongguo meng”), ,China
Dream” w wersji anglojezycznej. Stowo meng tlumaczone jest
na jezyk angielski jako dream i okazalo si¢ ono kluczowe dla
catego tekstu. Chinskie i angielskie stowo mozna przelozy¢ za-
réwno jako sen, jak i marzenie. To stowo, majace w polszczyz-
nie dwa znaczenia, pojawia sie w tekscie dos$¢ czesto, np. gdy
mowa jest o marzeniach gltéwnej bohaterki, o §nieniu na jawie,
o $nie Zhuangziego, a takze w kontek$cie American Dream
i jego parafrazy — China Dream. W zamieszonym w tomie
przekladzie (ttum. moje i Karoliny Kodrzyckiej) zachowano
anglojezyczng wersje tytulu i $wiadomie nie tlumaczono jej.
American Dream jest w jezyku polskim pojeciem jasnym na-
wet dla os6b nieznajacych jezyka angielskiego, stad tytutowe
China Dream powinno wiazac si¢ z podobna serig skojarzen.

Sporym problemem okazaly sie didaskalia oraz pojawiaja-
ce sie w nich czasowniki opisujace ruch. Oryginalne didaskalia
nie wskazywaly wyraznie na czas gramatyczny zdan. Podob-
nie rzecz miala si¢ w przypadku opisu tancéw. Zdecydowana
wiekszo$¢ prac zawierata bledy wynikajace z niewlasciwego
przekladu czasownikéw.

Brak znajomosci i rozpoznania jezyka teatralnego skutko-
wal nieodczytaniem pewnych czynnosci wlasciwych operze
chinskiej (a w jednym przypadku ruchéw tai chi), np. [
(yuanchang) oznacza okrazenie sceny, a JE % (dingge) powinno
by¢ ttumaczone jako catkowite i nagle zatrzymanie sie w bez-
ruchu.

W ,,China Dream” wystepuja tytuly dziel filmowych i te-
atralnych, z ktérych cze$¢ w latach 80. nie miala ustalonego
tytutu chinskiego. Jedynie nieliczni uczestnicy konkursu od-
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nalezli i wlaciwie zidentyfikowali tytuly ,Miss Sajgon’, ,Choér”
(»A Choir Line”), ,Greystoke: Legenda Tarzana, wltadcy malp”.
Cze$¢ uczestnikéw niestusznie zdecydowala sie nada¢ wlasne
tlumaczenia tytutom, mimo Ze sa one juz ustalone w jezyku
polskim.

Wyzwaniem dla poczatkujacych ttumaczy okazata sie po-
nadto rymowana piosenka stylizowana na ludowa. Poza war-
stwa leksykalna uczestnicy mierzyli si¢ z inng konstrukcja gra-
matyczna niz ta, do ktdrej przyzwyczajeni sa polscy studenci
uczacy sie jezyka chinskiego.

W przypadku fragmentu z ,Prawdziwej ksiegi potudnio-
wego kwiatu” wiekszos¢ konkursowiczéw, poza uczestnika-
mi z Chin, ktérzy zadecydowali sie zamiesci¢ wlasny przekiad,
skorzystala z ttumaczenia Janusza Chmielewskiego. W opubli-
kowanym tekscie postawiono na bardziej wspdlczesne ttuma-
czenie Marcina Jacoby’ego.

Dla studentéw, ktérzy sa na poczatku swojej drogi pozna-
wania jezyka chinskiego, historii i kultury Chin, nie wszystkie
konteksty okazaly sie jasne. W tek$cie pojawiaja sie tzw. kwe-
stie wrazliwe, czyli obozy reedukacyjne, enigmatycznie na-
zwane tu farmg wojskowa (na tyle enigmatycznie, ze bohater
dramatu Hao Zhiqiang nie wie, czym taka farma jest). W tym
przypadku cze$¢ konkursowiczéw, ktéra zrozumiata kontekst,
zdecydowala sie dodac stosowny przypis.

Dos¢ czesto w dramacie pojawia sie sformutowanie jecha¢
w gory (_[1l1), jecha¢ na wies (' 2) i jest to wyrazne odwola-
nie do kampanii z czaséw rewolucji kulturalnej 111 '~ 2 123)
(shangshan-xiaxiang yundong), podczas ktérej mtodziez miej-
ska zostala wystana na wies, by uczy¢ sie prostego zycia od
chinskich chiopow.

Niezwykle trudnym zadaniem postawionym przed poczat-
kujacymi tlumaczami bylo oddanie delikatnego, chwiejne-
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go balansu miedzy jezykami i kulturami, bedacego udziatem
dwojga gtéwnych bohateréw: Mingming i Johna. Wiele kwestii
ma réznego rodzaju podteksty, ktérych wierne przettumacze-
nie nie zawsze oddaje te gre miedzy bohaterami.

W dramacie pojawiaja si¢ elementy dluzszych wypowiedzi
w klasycznym jezyku chinskim. Nie ma jednej szkoly méwia-
cej, jak nalezy tlumaczy¢ tego typu fragmenty. By¢ moze warto
stylizowac taki przeklad na jezyk oficjalny, przyprészony paty-
n3. W jednym z angielskich tlumaczen ,Dziennika Szalenca”
Lu Xuna, w ktérym wstep zostal napisany w klasycznym jezyku
chinskim, wprowadzono elementy faciny. Rozwiazanie to nale-
zy poddac¢ dyskusji, zastanowic sie, na ile jezyk tak mocno ko-
jarzony z dziedzictwem zachodniej cywilizacji moze by¢ wyko-
rzystany w przektadzie prozy chinskiej.

Konkursowicze otrzymali tekst napisany w latach 80. i w tej
rzeczywistosci osadzony. W udostepnionej nam przez Suna
Huizhu wersji z 2014 roku znalazly si¢ pewne korekty poczy-
nione wzgledem pierwszego wydania. W uwspélczesnionej
wersji, ktora dla studentéw stanowila tekst wyjsciowy, pojawia
sie iPhone, co mogto wytraci¢ z wyobrazonego kontekstu cza-
soprzestrzennego. Dlatego tez tlumacze zamieszonego w ni-
niejszym tomie przektadu, zachowujac peten sens wypowiedzi,
zrezygnowali z tego elementu.

Poza wymienionymi wyzej nielatwymi w pracy tlumacza
wyzwaniami, z ktérymi mierzyli sie uczestnicy, pojawily sie
trudnosci typowe dla tekstu chifiskiego, np. idiomy (chengyu),
trudniejsze konstrukcje zdaniowe, stowa zaczerpniete z dialek-
toéw i te, ktére wyszly juz z uzycia.

Majac powyzsze na uwadze, uczestnicy konkursu poradzili
sobie z tekstem nad wyraz dobrze. Praca nad przekladem trwa-
ta kilka miesiecy i w tym czasie studenci konsultowali bardziej
wymagajace fragmenty. Na szczegélna pochwale zasluguja
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chinscy studenci polonistyki, ktérzy zaprezentowali teksty nie-
mal bez uchybien gramatycznych. Przektad na jezyk niebedacy
jezykiem rodzimym jest zjawiskiem niezwykle rzadkim i wy-
maga wysokich kompetencji. Organizatorzy i jurorzy konkursu
zywia wielka nadzieje, ze praca nad tlumaczeniem dramatu za-
owocuje w przysztosci kolejnymi przekladami dramatu chin-
skojezycznego i rozbudzi zainteresowanie teatrem z Panstwa
Srodka.

Z sali: Dzien dobry. Miatabym taki krotki komentarz. Podczas
wyktadu bardzo odzyt mi w pamieci tekst ,,Pani Wdzieczny Stru-
myk” chiniskiego pisarza, Hsiung Shih-I1", ktory dziatat w Lon-
dynie z tego, co pamietam, po 1935 roku. Swego czasu ow tekst
byt niezwykle popularny w polskim teatrze. Bardzo udang pre-
miere miat w 1979 roku na scenie Teatru Horzycy w Toruniu'>.
Dlaczego sobie o tym przypomniatam? Pomyslatam bowiem
o kwestii wedrowania tekstow, szczegdlnie z takich jezykow, kto-
re sq jednak mniej dostepne w obiegu europejskim, wedrowania
przez przektad w jezyku angielskim. Tak, jak pan wspomniat
przy okazji ,China Dream’, ze tekst chiriski zostat uproszczony
w przektadzie na jezyk angielski, a potem funkcjonowat przez
pryzmat jezyka angielskiego. W przypadku tekstu Hsiunga na
pewno byt to przektad z jezyka angielskiego. Ttumaczenia doko-
nat Wilam Horzyca, specjalizujgcy sie w przektadach z jezyka
angielskiego, razem z Julig Rylskq'’. Przektad musiat powstac

11 Zyjacy w latach 1902-1991 pisarz, ttumacz, dramaturg pracujacy
w Pekinie i Londynie, do ktérego przeprowadzil sie w 1932 roku.

12 Premiera odbyta si¢ 3 marca 1979 roku w rezyserii Marka Oko-
pinskiego.

13 W inscenizacjach ,Pani Wdzieczny Strumyk” odnotowanych na
stronie Encyklopedii Teatru Polskiego po torunskiej prapremierze wid-
nieje tylko nazwisko Julii Rylskiej jako autorki przektadu.
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jeszcze w latach 40. To byto wielkie marzenie Horzycy, by wysta-
wic te sztuke w Polsce. Inscenizacje ,Pani Wdzieczny Strumyk”
proponowat za swoich dwdch dyrekcji teatralnych, najpierw
w Teatrze Polskim w Poznaniu (w sezonie 1948/1949), cztery
lata pozniej na scenie Paristwowych Teatrow Dramatycznych
we Wroctawiu (obecnie Teatr Polski) i w objetym w 1957 roku
Teatrze Narodowym w Warszawie'. Nigdy jednak nie wysta-
wit tej sztuki. Jej toruriska prapremierowa realizacja w rezyserii
Marka Okopinskiego wedtug przektadu Horzycy i Rylskiej zo-
stala gorgca przyjeta. Zebrata kilka nagréd (m.in. za rezyserie)
na XXII Festiwalu Teatrow Polski Pétnocnej w Toruniu (1980).
Swojg droga warto przypomniec, ze muzyke napisat Czestaw
Niemen. Przywotatam to wiasnie przedstawienie, poniewaz po-
mySlatam sobie, ze ,Pani Wdzieczny Strumyk” jest przyktadem
teatralnego funkcjonowania literatury chinskiej w naszej kultu-
rze w tradycyjnie, wrecz bajkowo postrzeganym Oriencie. Przy
okazji chciatam spytacé wilasnie o to, na ile dramat chinski, nie
tylko w Polsce, funkcjonuje nadal przez zaposredniczenie z prze-
ktadow w innych jezykach. Czy takie procesy majg miejsce?

M.S.: Na pewno sa takie przeklady, cho¢ w ostatnich latach,
jak mi sie wydaje, przeklady powstaja juz raczej z jezyka orygi-
nalnego. Ale trafiaja one do waskiego grona badaczy chinskie-
go teatru albo zainteresowanych teatrem sinologéw. Z tego, co
sie orientuje, rzadko wystawia sie dramaty chiniskie w Europie.
Niekiedy wystawiaja je teatry studenckie, ale prawie nigdy nie
znajduja sie one w repertuarach teatréow. Wyjatkiem moze by¢
europejska, w tym polska, kariera tekstéw Gao Xingjiana.

14 Zob. Wojciech Dudzik, Wilama Horzycy dramat niespelnienia
(lata 1948—1959), Warszawa 1990, s. 35, 56, 155.

125

WYKLADY



Z sali: Dzien dobry. Stuchatam z duzym zainteresowaniem.
Chciatam powiedziec, ze im wiecej ttumacze sama, tym bar-
dziej jestem wyrozumiata dla cudzych wyboréw. Nie staje sie
wecale coraz bardziej kategoryczna, poniewaz sama wyleczytam
sie juz z tej kategorycznosci. Kazdy tekst jest inny i kazdy wy-
maga innego podejscia. I tak, jak zasadniczo, nie powinno si¢
ttumaczyc nazw wiasnych i nazwisk, to jednak czasem je z jezy-
ka chinskiego ttumacze. I pewnie mozna by mi tu zarzucic brak
konsekwencji. Kazdy ttumacz z jezyka chiriskiego w kazdym tek-
Scie staje przed tym dylematem, czy ttumaczy¢ dostownie, ta-
mac reguty, czy tez odczuwac zal, ze np. znika sSwietne chiriskie
imie i nazwisko, znaczgce, sugerujgce cos, opisujgce dang oso-
be. Ale nie wszystkie imiona i nazwiska takie sqg. Niektore nic
nie znaczq, sq po prostu dziwiekiem. I wtedy, co robimy? Czy
ttumaczymy jedne, a drugie nie? To jest najbardziej podstawo-
wy blgd ttumaczeniowy — niekonsekwencja w doborze srodkow.
I to sq dylematy, przed ktorymi staje kazdy ttumacz z jezyka
chiniskiego. I one sq tak naprawde nierozstrzygniete. Jesli cho-
dzi o nazwy chiriskich potraw, to jestem zwolenniczkg wprowa-
dzania ich do polskiego stownictwa. Mamy paste, pizze, panini,
paelle, to dlaczego nie mozemy miec jiaozi, baozi i innych chin-
skich potraw. Jestem zwolenniczka wzbogacania jezyka polskie-
go poprzez wprowadzanie do niego obcych stéw. To moje uwagi.
A pytanie brzmi: czy gdy tlumaczy pan dramaty, to czyta je pan
sobie na glos albo kaze czytac na glos komus te teksty, ktore pan
przektada; czy dba pan o to, by brzmiaty dobrze; i czy to jest dla
pana takg decydujgca proba, ze to sie dobrze wymawia, Ze nie
ma jakichs nieprzyjemnych zbitek, dZwiekow w jezyku polskim,
ze tekst da sie gladko powiedziec, Ze nie ma zbyt duzego nagro-
madzenia diwiekow: sz, cz, 2/rz w wyrazie albo w zdaniu. I jesli
tak jest, to czy wtedy rezygnuje pan, traci troche z sensu po to,
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zeby tekst docelowy byt wypowiadany gltadko, byt bardziej przy-
jazny dla 0sob stuchajacych. Jakie ma pan podejscie?

M.S.: Wiekszo$ci przekladéw dokonanych przeze mnie jeszcze
nikt nie czytal (poza opublikowanym , Ja kocham XXX” i dra-
matéw Meng Jinghuia, ktére dotaczytem do rozprawy doktor-
skiej). Zazwyczaj, gdy czytam tekst, wyobrazam sobie postac
wypowiadajaca dane zdania. Te posta¢ buduje w wyobrazni,
wiem mniej wiecej, jak wyglada. Pomaga mi tez do§wiadcze-
nie. Czytajac literature chinska czy tez ttumaczac ja, przypo-
minam sobie smaki, zapachy, twarze, pogode i cala scenerie
kraju. Wtedy tatwiej dang posta¢ osadzi¢ w chinskim konteks-
cie. W przypadku dramatdéw istnieje obawa, ze tlumacz moze
wpasc¢ w taka pulapke, ze z jednym z tych bohateréw bardziej
sie zzyje i wyposazy go/ja w swdj spos6b mdwienia, swoj za-
sob stow i tak mocno przefiltruje przez siebie, ze 6w bohater
upodobni sie do ttumacza. Tego sie najbardziej boje, ale wydaje
mi si¢, ze mozna ewentualne niepozadane podobienstwa sko-
rygowac przy kolejnych czytaniach.

Z sali: Niekiedy czytam na glos sobie albo komus fragmenty,
ktore ttumacze. Moim zdaniem, wtedy najlepiej czuc fatsz, ze
co$ nie pasuje, ze cos zgrzyta, ze pojawia sie jakas nienatural-
nos¢. W ttumaczeniu bardzo tatwo zrobic kalke sktadniowag,
zrobic¢ ttumaczenie dostowne i my tego nie zauwazamy, a za-
den Polak nigdy by tak nie powiedzial, poniewaz tak sie po
prostu nie mowi, choc teoretycznie nasz tekst jest poprawny
gramatycznie. W dramacie jest to nawet bardziej widoczne,
poniewaz to tekst wypowiadany glosno na scenie; dlatego, my-
sle, ze wymag dobrego brzmienia ma o wiele wigksze znaczenie
niz w prozie. Dziekuje.
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Z sali: Co ciekawego dla polskiego odbiorcy, pana zdaniem, jest
w chiniskiej wspotczesnej, najnowszej dramaturgii?

M.S.: To samo, co w chinskiej prozie. Chiniska proza jest bar-
dzo dobra. Chiniska dramaturgia nie osiagnela jeszcze tak wy-
sokiego poziomu. Dla mnie w chinskiej dramaturgii najcie-
kawsze sg Chiny; to, jak Chinczycy sami siebie przedstawiaja,
w jaki sposéb dialoguja, jakich stéw uzywaja, jak przeklinaja.
Jezyk dramatu, wlasnie za sprawa dialogéw, o wiele czesciej niz
jezyk prozy czy poezji, jest niekiedy zatopiony jak w burszty-
nie, np. jezyk z lat 80. czy 90. To mnie bardzo fascynuje. Czy-
tam dramaty gléwnie z tamtego okresu. W tym przypadku po-
jawia sie co$, o czym mdwila Joanna Krenz — czesto wyszukuje
sie watkéw politycznych tam, gdzie ich nie ma. Zawsze patrze,
czy dramat byl ocenzurowany, czy autor miat jakie$ problemy
z wladzg, bo to z pewnoscia bedzie ciekawsze. I to jest putap-
ka, oczywiscie.



KATARZYNA SAREK

Z chinskiego na nasze. Smutki i radosci
tlumaczen literackich z jezyka chinskiego
na jezyk polski

Katarzyna Sarek: pracownik Instytutu Orientalistyki Uni-
wersytetu Jagiellonskiego. Studiowala w Warszawie i Nanki-
nie, mieszkala w Szanghaju, osiadla w Krakowie. Zajmuje sie
gléwnie chinska literatura wspélczesna. Autorka artykutéw,
felietonow i recenzji, a takze przektadéw dla dorostych i dzieci
z literatury chinskiej, tajwanskiej i francuskiej. Popularyzator-
ka wiedzy o Chinach i $wiecie chinskojezycznym.

To, o czym chciatam dzisiaj powiedzie¢, bedzie, mam nadzieje,
wskazdéwka dla oséb, ktére zastanawiaja sie nad tlumaczeniem
literatury chinskiej, ktére zastanawiaja sie, dlaczego pewne
rzeczy zrobione sg tak, a nie inaczej, zastanawiaja sie, gdzie na-
potykamy najwieksze problemy i w jaki spos6b mozna je roz-
wigzac¢. Wskaze, jakie techniki mozemy sprobowaé wykorzy-
sta¢ po to, aby ttumaczenia brzmialy dobrze i dzigki temu byly
chetnie czytane, gdyz tak naprawde o to chodzi w literaturze —
i autorom, i ttumaczom.

Na poczatek kilka sléw o tym, co jest literatura obca. Juz
samo okreslenie literatura obca, w przeciwienstwie do literatu-
ry polskiej, sugeruje, ze jest to literatura nam nieznana, ktéra juz
poprzez sama nazwe pokazuje, ze stykamy sie z czyms, co nie
jest dla nas swojskie, rodzime, nie jest czyms, przy czym czuje-
my sie pewnie w sensie rozumienia kodéw kultury i kontekstu,
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w jakim powstal dany utwér. A zatem juz sama nazwa literatu-
ra obca wprowadza pewien dystans odczuwany podczas prze-
gladania dziatéw ksiegarn internetowych. Literatura obca, czy-
li ta, w poznanie ktdérej musimy wlozy¢ wiecej trudu, i ta, ktéra
moze nam sprawic¢ jaka$ trudno$é¢ interpretacyjna. Istnieja li-
teratury obce dla nas, a mimo wszystko do$¢ dobrze nam zna-
ne. Oczywiscie mam na mysli literatury zachodnie, dzieta po-
chodzace z naszego kregu kulturowego, niezaleznie od tego, czy
bedzie to literatura francuska, rosyjska, angielska czy bardziej
odlegta, jak na przyklad amerykarska lub kanadyjska. To litera-
tura, w ktérej odnajdujemy wspdlna kulture, wspélne dziedzic-
two (chrzescijaniskie czy antyczne), spotykamy postacie obecne
w calym kanonie kultury i literatury zachodniej: postacie z Bi-
blii, postacie z Szekspira czy nawigzania do literatury rosyjskiej,
np. do Dostojewskiego. Sa wiec pewne elementy obce, ale nie
az tak bardzo obce, jak moglyby by¢. To sa rzeczy, o ktérych
uczymy sie w szkole w ramach poznawania literatury $wiato-
wej, na roznych poziomach naszej edukacji podstawowej, $red-
niej i wyzszej. Literatura chinska w tym wszystkim ginie. Nie
ma jej w szkole podstawowej, podobnie jak w szkole Sredniej.
Zadnej postaci nie uznano za godna tego, by znalazta sie w pod-
stawie programowej. Dlatego tez literatura chiniska jest litera-
tura obca podwdjnie. Przez caly XX wiek mieli§my tylko krot-
ki moment po 1945 roku, kiedy kontakty polsko-chinskie byty
do$¢ intensywne. Wtedy rzeczywiscie przetlumaczono wiele
utworéw. Poniewaz jednak sinolodzy stanowili niewielkie gro-
no, duza czes¢ tekstow przekladano za posrednictwem innych
jezykéw, najczesciej rosyjskiego, ale réwniez angielskiego czy
niemieckiego, czasem francuskiego. Ttumaczenia, nie krytyku-
jac starych mistrzow, bo pracowali przeciez w innych realiach
i dysponowali innymi mozliwos$ciami (wéwczas nawet stownik
byl dobrem niezwykle cennym i trudno dostepnym), nie bardzo
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odpowiadaja potrzebom wspodlczesnego czytelnika. Jezyk pol-
ski tych utworéw jest dosy¢ przestarzaly, bo liczy juz sze$¢dzie-
siat, siedemdziesiat lat, a przeciez jezyk caly czas ewoluuje. I to,
co teraz widzimy w tych ttumaczeniach, poza zwyklymi bteda-
mi wyniktymi na przyktad z braku dostepu do literatury przed-
miotu, do dobrych stownikéw, z niezrozumienia pewnych zja-
wisk, to bariera jezykowa. W niektérych utworach wystepuje
silny nalot socjalistyczny, promowanie odpowiednich wzorcéw
i uzywanie sléw, ktoére juz wyszty z uzycia (cho¢by zwracanie sie
do siebie per towarzyszu, co obecnie jest zabiegiem raczej Smie-
szacym niz budzacym powage, a wéwczas byt oznaka szacun-
ku). Wspomniane dziela wymagaja moim zdaniem ponownego
przektadu. Sa to ksiazki bardzo wazne dla literatury chinskiej,
jak na przyklad ,Ryksza” Lao She, powiesci Mao Duna lub opo-
wiadania Lu Xuna. Miatam przyjemno$¢ i zaszczyt przetluma-
czy¢ kilka opowiadan tego ostatniego, ale to zaledwie utamek
jego tworczosci. Eseje Lu Xuna, ktére s bardzo ciekawe, pre-
zentujg autora od troche innej strony, jako cztowieka ironiczne-
go, pelnego humoru, potrafiacego z bardzo duzym dystansem
spojrze¢ na siebie i swoich rodakéw, potrafiagcego napisac cie-
kawy, blyskotliwy tekst o rzeczach najdrobniejszych, na przy-
kfad o wasach czy o $miechu. Mamy w Polsce skromny dostep
do kanonu literatury chinskiej. Nie méwie tu o nowosciach,
o trzymaniu reki na pulsie, bo w tym momencie to nierealne,
ale o tym, ze my, jako Polacy, nie mamy mozliwo$ci poznania
najwazniejszych dziel literatury chinskiej czy to wspoélczesnej,
czyli tej, ktéra powstawata po 1912 roku, czy literatury dawnej,
stworzonej w Chinach cesarskich, czyli do konica dynastii Qing.
Dlatego tez literatura chiniska jest dla nas szczegdlnie obca. Pa-
radoksalnie literatura japonska, ktéra powinna by¢ w podobne;j
sytuacji, ma w Polsce zupelnie inna pozycje. Kiedy przyglada-
tam si¢ otrzymanej od kolezanki japonistki li$cie lektur, ktéra
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ona przygotowuje studentom, bytam zdumiona jej dlugoscia.
Matlo tego, kolezanka wspomniata, ze ma wrecz dylemat, co wy-
bra¢. Ja mam problem odwrotny i dlatego staram si¢ zajecia do-
pasowywac do tekstow majacych polskie przeklady. Prowadze
zajecia na drugim i trzecim roku, zatem studenci nie s3 jesz-
cze w stanie czytac¢ po chinsku i musza positkowac sie ttuma-
czeniami w jezyku polskim lub angielskim. Okazuje si¢ wiec, ze
na polskim rynku ksiegarskim literatura japonska znajduje sie
w o wiele lepszej sytuacji niz literatura chinska.

I tutaj jest bardzo duzo pracy przed nami ttumaczami i przed
polskimi sinologami. Mam nadzieje, ze ta dobra passa, ktdra sie
niedawno zaczela i dzieki ktérej zar6wno w Panistwowym Insty-
tucie Wydawniczym, jak i w Wydawnictwie Akademickim Dia-
log ukazuje si¢ coraz wiecej chinskich powiesci, a nawet tomi-
kéw poezji — bedacej dobrem niekomercyjnym, bedzie trwac.
Moze z biegiem lat, oczywiscie nie stanie sie to w rok czy dwa,
raczej szacuje dziesie¢, uda nam si¢ nadrobi¢ zapdznienie, ja-
kie mamy w stosunku do literatury chinskiej, patrzac choc¢by
przez pryzmat przektadéw opublikowanych w innych krajach,
na przyklad w Czechach, na Wegrzech, nie méwiac juz o Niem-
czech, Francji, Wielkiej Brytanii czy Rosji.

Gdy jako czytelnicy wezmiemy do reki chiniska ksigzke, to
nawigzujemy pierwszy kontakt z obca kulturg i obcymi realia-
mi. Wystepuja one w kazdym utworze, niezaleznie od tego, czy
to bedzie literatura piekna, eksperymentalna, kryminalna, oby-
czajowa, czy tak zwana kobieca. Napotykamy mndstwo zjawisk
kulturowych, ktére beda opisane mniej lub bardziej szczegéto-
wo, np. system ekonomiczny, w jaki sposéb ludzie sg zatrudnia-
ni, jak wyglada kwestia oszczednosci czy wydawania pieniedzy;
jaka jest przyroda, ktéra otacza bohateréw, przyroda dzika czy
oswojona, bo nawet jesli akcja rozgrywa sie w miescie, to i tam
pojawiaja sie jakies$ elementy przyrody. Mamy sztuke, technolo-
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gie, system spoteczny, mamy relacje miedzyludzkie, relacje we-
wnatrzrodzinne, ktére tez sa zupelnie inne niz w polskich czy
zachodnich realiach. I wszystkie te wymienione elementy spra-
wiaja, ze kazda ksigzka, niezaleznie od stopnia jej literackosci,
odbierana jest jako obca, niepolska, nie nasza. To jest ksiaz-
ka, ktora oferuje nam wglad do innej kultury, do innego $wia-
ta i pozwala nam spojrze¢ na §wiat cze$ciowo oczami naszych
bohateréw, a czesciowo obserwatoréw tych bohateréw, ktérzy
wlasnie cos robig, przezywaja, doznaja czego$ w tym otoczeniu
kulturowym, w obcych realiach, ktére musimy jako tlumacze
najpierw zauwazy¢, potem dobrze zrozumie¢, zinterpretowac
i zastanowic sie, czy jesteSmy w stanie znalez¢ odpowiednie zja-
wisko w kulturze polskiej. Trzeba by¢ jednak w tym szukaniu
analogii ostroznym. Wspomniane wczoraj tlumaczenie gospo-
darstwa rolnego na PGR nie jest wedlug mnie dobra decyzja,
poniewaz jest to okreslenie bardzo mocno zwigzane z pewnym
okresem w historii Polski i nie kojarzy nam si¢ ze zwyklym go-
spodarstwem rolnym. Zatem szukanie wlasnie sladéw, ktére
mozna zinterpretowac i przetozy¢ bezposrednio na istniejace
polskie stowo, stanowi zajecie dosy¢ niebezpieczne — tatwo jest
popelni¢ blad i przesuna¢ sie za bardzo w strone udomowie-
nia i znajdowania na sile analogii, ktére prawdziwymi analogia-
mi nie sa. Dotyczy to tez czasem sléw bardzo prostych, wyda-
je sie oczywistych. Wezmy na przyklad jakas relacje rodzinna.
Mamy syna i jego rodzicéw. I syn w pewnym momencie zacho-
wuje si¢ nieodpowiednio. Ojciec moze mu powiedzie¢ ,ty nie
jestes xiao’, czyli ty nie posiadasz cnoty synowskiej. Jesli bezpo-
$rednio to przetlumaczymy jako ‘cnota synowska; to bedziemy
sie zastanawia¢, co to tak naprawde znaczy. Mozemy zrobi¢ ob-
szerny przypis, zostawi¢ termin chinski i napisa¢, ze jest to jed-
na z cnét konfucjanskich, ktéra oznacza, ze dziecko winne jest
okazywa¢ rodzicom wielki szacunek, postuszenstwo i tak da-
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lej. Ale czy wlasnie takie bardzo dlugie, rozbudowane przypisy
trafia do czytelnika? Czym innym s3g one w literaturze pieknej
opracowanej krytycznie, jak na przyklad w serii Ossolineum,
ktéra stynie z tego, ze przypisy i caly aparat krytyczny czasem
s obszerniejsze niz samo dzieto. Zazwyczaj jednak zalezy nam,
by ksigzka przekazata obce realia w sposéb zrozumiaty, ale réw-
noczes$nie nie przytloczyla nadmiarem szczegétéw i informa-
cji, ktére sa poboczne i ktére podczas czytania ciekawej historii
moglyby wybi¢ nas z lektury, przez co tracimy watek, a po dwu-
dziestym przypisie czujemy sie zniecheceni. Tracimy ochote na
dalsze wchodzenie w $§wiat przedstawiony budowany przez au-
tora, gdy tlumacz, chwalgc sie erudycja, nieustannie rozprasza
nasza uwage.

Wielokrotnie w trakcie lektury odczuwatam, ze ttumacz
sie popisuje: zobaczcie, jaki jestem madry, wszystko wam tu
pieknie wyttumaczylem, bo jestem taka wyksztalconga osoba
i wszystko wiem. Taka wywyzszajaca si¢ pozycja jest moim
zdaniem wyczuwana przez czytelnikéw. Oczywiscie, ttumacz
wie wiecej od czytelnika, zwlaszcza jesli ttumaczy z jezyka tak
odleglego kregu kulturowego jak japonski czy chinski, ale za-
tozenie, ze czytelnik nic nie wie, okazuje sie bronig obosieczna
i moze irytowac¢ czytelnika. Mam takie odczucia przy ksigz-
kach tlumaczonych z japonskiego. Nie jestem japonistka, ale
co nieco wiem o kulturze japonskiej i szalenie mnie denerwu-
je, kiedy kto$ w przypisie ttumaczy mi, co oznacza stowo sa-
muraj albo tsunami. Dzigkuje, nie potrzebuje tego typu uwag.
One w pewnym momencie zaczynaja mnie jako czytelnika ob-
raza¢, mam wrazenie, ze kto$ traktuje mnie jak cztowieka, kto-
ry pierwszy raz w zyciu styszy o Japonii i trzeba mu wszystko
doktadnie wyjasnié. Przypisy sa wiec ryzykowne, mozna je ro-
bi¢, ale trzeba wyczu¢, jak duzo ma ich by¢ i jak powinny by¢
obszerne.
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Konkretne elementy nacechowane kulturowo, ktére spra-
wiaja najczesciej najwiecej probleméw, to kuchnia: nazwy po-
traw, warzyw, technik przyrzadzania jedzenia. Jezyk chinski
w tym aspekcie jest bardzo bogaty. Chiniczycy kochaja jes¢, co
widac wich literaturze: czesto sie w niej gotuje, rozkoszuje sma-
kiem potraw i opisuje sposob przyrzadzania. Wtedy pojawia
sie dylemat, gdyz w jezyku chinskim istnieja czasowniki, kté-
re precyzuja, w jaki sposéb kroimy warzywa czy mieso. Kazdy
czasownik oznacza co$ innego, na przyklad ,krojenie w drob-
na kostke’, ,krojenie w gruba kostke”, ,krojenie w nieregularne
kawatki’; ,krojenie w paseczki” i tak dalej. Oczywiscie mozemy
to wyrazi¢ w jezyku polskim. Tylko Ze jesli mamy jedno stowo
chinskie, ktore jest jedna sylaba, a z drugiej strony mamy , kro-
jenie w cienkie paseczki’; to burzy si¢ nam rytm i melodia zda-
nia. Nie daj Boze, jesli tego typu czasownik pojawi sie w dialogu.
Dialogi zazwyczaj sa dosy¢ krétkie i gdy ludzie rozmawiaja ze
soba, nie daza do szalonej precyzji. Po polsku raczej powiemy
»pokréj marchewke’, bez uscislania ,pokrdj marchewke w cien-
kie paseczki” Mozna tak zrobi¢, ale mam wtedy wrazenie, ze
jezyk polski w tym zakresie nie pomaga, Ze istnieje w nim zbyt
malo réznych okreslen, i sytuacja, kiedy musimy te czasowniki
wyrazi¢ opisowo, czesto jest dla mnie powodem dyskomfortu.
Inny przyklad to grupa czasownikéw oznaczajacych noszenie
czego$: noszenie jedna reka, noszenie dwiema rekami, nosze-
nie dwiema rekami przed sobg, noszenie na ramieniu, noszenie
na plecach, noszenie na glowie... I znowu mozna to oczywiscie
przekazac¢ w jezyku polskim. Tylko jesli mamy dialog i ktos ko-
mu$ moéwi ,,zanies to’, to w jezyku chifskim zazwyczaj owo po-
lecenie bedzie zawieraé informacje, w jaki sposéb to co$ nalezy
zanie$¢, czyli na przyktad trzymajac dwiema rekami przed soba.
Zapewne wiec w taki sposéb, w jaki kelner niesie tace. A prze-
ciez nie mozna takiej frazy uzy¢ w dialogu: ,zanie$ to, niosac
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dwiema rekami przed sobq”. Byloby to kuriozalne, tak sie nie
moéwi, bo szybciej przekazaloby sie owo znaczenie odpowied-
nim gestem.

Chinczycy w innych miejscach niz my sa szczegétowi i pre-
cyzyjni, a w miejscach, w ktérych my oczekujemy precyzji, jej
nie ma i musimy czesto sobie dopowiada¢, co autor miat na my-
$li, bo tego wymaga jezyk polski. Jak wida¢, jezyki polski i chin-
ski si¢ rozmijaja i czesto w pozornie najprostszych zdaniach
pojawiaja sie problemy z wyrazeniem mysli po polsku. Trzeba
rozstrzygnad, w jaki sposob cos oddad, czy jednak z tego zrezy-
gnowad, bo nie jest to w gruncie rzeczy wazne, ale czasem oka-
zuje sie, ze takie bylo, bo potem nasz bohater, zat6zmy, potknie
sie i to, co nidst na jednym ramieniu, przytrzymujac druga reka,
upuscil. Rozmdédwca mu wyrzuca: ,jeste§ niezdara, powinienes$
byl nie$¢ to na plecach” Pominiecie jakiego$ elementu zemsci
sie na nas kilka akapitéw dalej. I wtedy trzeba wrdci¢ i zastano-
wic sie jeszcze raz, znalez¢ jaki$ sposéb na to, zeby wyrazic ten
sens i odda¢ to moze nie tym jednym czasownikiem, bo on nie
istnieje, ale za pomoca jakiej$ dodatkowej frazy.

W przypadku slownictwa religijnego pojawiaja si¢ jeszcze
wieksze problemy. W Chinach chrzescijaiistwo obecnie nie jest
religia zupelnie obcg, ale kulturowo dominuje raczej buddyzm
i taoizm czy inne religie lokalne. W religiach tych istnieje mné-
stwo okreslen, ktore nie maja polskiego ekwiwalentu. W odnie-
sieniu do buddyzmu okreslenia pochodzace z sanskrytu w pe-
wien sposéb weszly do kultury zachodniej, ale Chinczycy nie
uzywaja go, wiec tlumaczenie terminéw buddyjskich za pomo-
ca sanskrytu nie zawsze si¢ sprawdza, tym bardziej ze buddyzm
chinski tez ewoluowal, a buddyzm znany na Zachodzie najcze-
$ciej zwiazany jest z Indiami czy z Japonia. Zatem réznice sa
bardzo namacalne. Zderzamy sie z dylematem, jak odda¢ po-
szczegblne terminy, jak oddac $wietych, ktérych w taoizmie jest
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cale mndstwo, czy ich nazywad, czy pisac ,posag boga takiego
a takiego” i robi¢ przypis w stylu: ,bég popularny w prowincji
Fujian, odpowiadajacy za opieke nad rybakami” Czy po prostu
napisac: ,,usiadl pod posagiem taoistycznego bdstwa’, bo to imie
nie pojawia si¢ wiecej w tekscie i dla calo$ci utworu nie jest to
wazna informacja. To sg decyzje, ktére tak naprawde za kazdym
razem trzeba podejmowac na nowo.

Nie istnieje zapisana regula, ktéra méwi: jesli imie tego boga
wiecej sie nie pojawia, to mozesz je opuscic i napisa¢ bdstwo.
Albo druga zasada — nie, trzeba zawsze wszystko tlumaczy¢,
i pamietaj, jesli tego nie zrobisz, bedzie to btad. To sa decyzje,
ktére podejmuje sie w trakcie ttumaczenia. Byloby trudno przy-
gotowaé podrecznik dla ttumaczy literatury chinskiej na jezyk
polski, poniewaz za kazdym razem nalezaloby napisa¢ ,tak,
ale..” Dlatego to, co my z tekstem chinskim mozemy zrobic¢
i w jaki sposob go przedstawi¢ w jezyku polskim, jest kwestia
otwarta i w duzej mierze indywidualna.

W przypadku sztuki czy zwyczajow sytuacja wyglada nieco
lepiej. Stownictwo z obszaru sztuki jest cze$§ciowo miedzynaro-
dowe, a jesli dotyczy sztuk typowych dla malarstwa chinskiego,
bardzo czesto wprowadza sie po prostu terminy zapisane pi-
nyinem i dodaje sie do nich przypisy informujace, ze to jest na
przyktad jaki$ typ malarstwa, w ktérym na przyklad stosuje sie
okreslong technike naktadania farby. To terminologia technicz-
na, niepojawiajaca sie w powiesciach zbyt czesto, w odréznie-
niu od terminologii religijnej czy kulinarnej, ktére po prostu sa
bardziej obecne w zyciu zwyklych ludzi niz sztuka, zwlaszcza
sztuka wysoka.

Musze wyzna¢, ze najbardziej nie lubie aluzji historycznych
i erudycyjnych, ktére sa przeznaczone z reguly dla chinskie-
go czytelnika. Na przyklad mamy wspolczesne dzieto napisane
dziesie¢, dwadziescia lat temu, w ktérym autor bawi sie tym, ze
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cytuje wiersz z epoki Tang, utwor znany kazdemu chiniskiemu
dziecku ze szkoly podstawowej. Oczywiscie chinski czytelnik to
doceni i uSmiechnie sie, bo ta aluzja u chinskich czytelnikéw
budzi okreslone skojarzenia, tak jak u nas pewne cytaty z po-
ezji polskiej, choc¢by ,Litwo, ojczyzna moja” czy ,co to bedzie,
co to bedzie” Natychmiast rozpoznajemy Zrédto cytatu. Jesli we
wspolczesnej prozie chiniskiej znajduje zabieg tego typu, to cze-
sto go pomijam, bo cytowane wiersze czy fragmenty dziet pro-
zatorskich w 99% nie s3 przetlumaczone na jezyk polski i nie
funkcjonuja w kulturze polskiej. A ttumaczenie aluzji to jak ttu-
maczenie dowcipu, czyli dzialanie niemajace zbyt wiele sensu,
bo dowcip wytlumaczony przestaje by¢ §mieszny. W przypadku
aluzji mozna zaznaczy¢ w przypisie, ze jest to przerobiony cytat
z okreslonego wiersza, a ten wiersz powszechnie jest uwazany
za to i tamto. Wtedy zostawiamy jednak czytelnika z niedosy-
tem, gdyz tlumaczymy ignotum per ignotum. Mozemy jeszcze
zaznaczy¢, po co dany cytat tutaj sie pojawil — mialo to by¢ za-
bawne, ironiczne lub wprawié¢ czytelnika w nastréj sentymen-
talny. Tylko po takim przypisie czytelnik polski nie stanie sie
ani rozbawiony, ani sentymentalny, ani smutny. Nie jest mozli-
we osiagniecie takiego efektu jak w oryginale.

Rzecz jasna, przy opracowaniu krytycznym namierzenie
wszystkich tego typu tropéw jest obowigzkowym elementem
pracy redaktorskiej, ale jesli mamy do czynienia z dzielem ra-
czej popularnym, ktére ma dostarczy¢ przyjemnos¢ czytania,
to zbytnia skrupulatno$¢ moze w czytelniku wzbudzi¢ irytacje.
Bedzie to troche jak lizanie cukierka przez szybe, czyli wiem,
ze on tam jest i jestem tak blisko, ze moge go zobaczyd¢, ale nie
odczuwam jego smaku. Nie bawi mnie to, nie jest to dla mnie
interesujace, nie odczuwam podziwu dla autora-erudyty. Nie-
ktérzy w takiej sytuacji wplataja do przektadu polski cytat. Cza-
sem taki zabieg si¢ udaje, czesciej jednak nie. Raz co$ takiego
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zrobitam, ale potem zalowatam i chyba wiecej tego nie zro-
bie. We wstepie do ,Prawdziwej historii A Q” Lu Xun zasta-
nawia sie nad tytulem swego utworu, mysli, ze moze ten tytut
nie jest wlasciwy, ze moze powinien brzmiec¢ ,Krétka historia
kogo$”, a moze ,Dluga historia pokolenia” Obala rézne propo-
zycje po to, zeby ostatecznie stwierdzi¢, ze tytul ,Prawdziwa
historia A Q” bedzie najlepszy. Jedna z wymienionych w teks-
cie propozycji oparta jest na cytacie z dziela zachodniego, z ja-
kiejs dziewietnastowiecznej powiesci, ktéra w czasach Lu Xuna
byla w Chinach bardzo popularna, w Polsce za$ zupelnie nie-
znana. Jest to opowie$¢ o dziejach pewnego Zolnierza, troche
sowizdrzalska i humorystyczna. Nic specjalnego, ksiazka, ktéra
zostala zapomniana i nie funkcjonuje w kanonie literatury §wia-
towej. W pierwszej wersji zostawilam ten tytul, zrobitam przy-
pis, ale potem pomyslatam: to jest wstep, w ktérym autor zasta-
nawia sie nad tym, w jaki sposéb zatytulowac te nowele po to,
zeby tytul byl jak najbardziej trafny. Buduje analogie, ktéra dla
chinskiego czytelnika w tamtym okresie byla bardzo czytelna,
ze to jest ksiazka o przygodach Zolnierza. Wiec powazylam sie
na wprowadzenie do tekstu tytulu ,Przygody dobrego wojaka
Szwejka”. Redaktorka po zastanowieniu zgodzita si¢ na méj po-
mysl. Zostaly zatem ,Przygody dobrego wojaka Szwejka’, bo ty-
tul ten budzi w polskim czytelniku odpowiednie skojarzenia —
historia zolnierza opowiedziana z humorem. Tytul pojawia sie
tylko raz, nie ma do niego wiecej odniesien. Jeden z czytelnikéw
przystal potem e-maila, w ktérym napisal, ze poréwnal moje
tlumaczenie z przekladem Olgierda Wojtasiewicza i zastana-
wia sig, dlaczego wstawilam ,Przygody dobrego wojaka Szwej-
ka” i jakim prawem ja to zrobilam?! Byl absolutnie zgorszony
moja samowola. Pytal, czy w ogéle tak mozna robié¢. Odpisa-
tam, ze — jak wida¢ — mozna. Zrobitam to, to byta moja decyzja,
pan sie z nia nie zgadza, trudno, bywa. Dzigki mojemu zabiego-
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wi wiemy, o jaki typ ksiazki chodzi, w przeciwnym razie trzeba
by spojrze¢ do przypisu.

Miatam kiedys$ przyjemnos¢ wystucha¢ wykladu Anny Zie-
linskiej-Elliott, Swietnej ttumaczki z jezyka japonskiego, autor-
ki m.in. polskich przekladéw Murakamiego. Opowiedziala swo-
ja historie o tym, jak w pewnym tekscie byto dwéch bohaterow
z réznych miast (bodajze z Tokio i Osaki). W Osace uzywa sie
dialektu, ktéry mocno rézni si¢ od standardowego jezyka japon-
skiego. We wspomnianym tekscie bylo to bardzo widoczne. Ttu-
maczka zastanawiala sig, co z tym zrobi¢. Wpadta na dos¢ szalo-
ny pomysl, zeby dialekt mieszkanicéw Oskaki zamieni¢ na gware
poznanska. Znalazla poznaniaka, ktéry sprawdzit jej propozycje
i pomogl dobra¢ stowa. Tlumaczka zaznaczyla, ze z taka zywio-
fowa reakcja ze strony czytelnikéw nigdy wczes$niej sie nie spo-
tkata. Pisano do niej — w recenzjach ludzie byli zbulwersowani
albo zachwyceni. Reakcje byly biegunowe, nie bylo niczego po-
$rodku. Jak podsumowala, bylo to dla niej bardzo ciekawe do-
$wiadczenie, ale wiecej go nie powtdrzy. Jesli bedzie trzeba, tro-
che podstylizuje jezyk, przyda mu naleciatosci gwarowych, kto$
na przyklad bedzie méwi¢ niestarannie lub seplenigc — i w ten
sposob pokaze réznice pomiedzy jezykiem literackim, popraw-
nym, a wersja gwarows, ale nigdy wiecej nie odwazy si¢ na to,
zeby jaka$ polska gware wsadzi¢ w tekst ttumaczony z jezyka ja-
ponskiego. Zatem mozna podejmowac ryzyko, ale trzeba sie li-
czy¢ z tym, ze czytelnicy beda albo zachwyceni, albo zbulwerso-
wani, a nie kazdy ttumacz lubi wystawia¢ si¢ na taki publiczny
osad i nie kazdy jest gotowy czyta¢ gniewne maile od czytelni-
kéw. Cho¢ z drugiej strony ma to tez dobra strone — oznacza, ze
ksiazka jest czytana, budzi emocje, ze ktos zadal sobie trud, zeby
znalez¢ adres tlumacza i napisa¢ wiadomos¢. Mozna to wiec
uznac za sukces. Sukces dotarcia do czytelnika i pobudzenia go
do jakiej$ reakcji, bo ksigzka nie zostawita go obojetnym.
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Jest jeszcze jedna kwestia, o ktdrej chcialabym powiedzie¢ —
mianowicie tytuly grzecznos$ciowe i nazwy wlasne. Nazw wlas-
nych zasadniczo si¢ nie tlumaczy, jak nie ttumaczymy nazwy
Matopolska na ‘mata Polska; tylko zostawiamy, gdyz chodzi
o identyfikacje. Jesli mamy ,zwykla” geografie, czyli nazwy ist-
niejacych obecnie miejsc, to ich nie ttumaczymy. Wyjatek sta-
nowi sytuacja, gdy dana nazwa jest w innym miejscu uzyta jako
element gry sléw odwolujacej si¢ do dostlownego znaczenia tej
nazwy. Na przyklad Pekin — ‘péinocna stolica’ Mozna to rozwia-
zaé w ten sposoéb, ze przy pierwszym pojawieniu sie danego oni-
mu wyjasniamy go. Wiem, ze ttumacze z chinskiego na angielski
pozwalaja sobie na o wiele wiecej, bo na przyklad w zdaniu ,za
panowania cesarza takiego a takiego” dodaja, nie w przypisie, ale
bezposrednio w tekscie nazwe dynastii i lata, w ktérych panowal,
mimo ze w oryginale tego nie ma. Ta ingerencja w tekst orygi-
nalny jest po pierwsze niewielka, a po drugie czysto informacyj-
na (dla czytelnika chinskiego jest to kwestia oczywista i niewy-
magajaca dopowiedzenia). Dla nas nie jest to w zaden sposéb
oczywiste i nie mozemy tego od czytelnika wymaga¢, wiec jesli
dopiszemy nazwe dynastii albo wskazemy przy pierwszym poja-
wieniu sie, co doslownie znaczy jaka$ nazwa geograficzna, wte-
dy czytelnik ma szanse zrozumie¢ i zapamietac, a gdy ponow-
nie natknie sie na nig, bedzie w stanie odszyfrowac¢ aluzje czy
zart. Zazwyczaj wiec, jesli sa to nazwy wspdlczesne, ttumacze
przy pierwszym uzyciu, po przecinku, ich znaczenie, o ile jest to
potrzebne do zrozumienia ciggu dalszego. W przypadku nazw
historycznych, nazw miejsc juz nieistniejacych, pozwalam sobie
na wiecej. W ksigzce Shen Fu ,,O uplywajacym zyciu. Opowies¢
w sze$ciu rozdziatach’, ktéra ttumaczytam z klasycznego chin-
skiego, znajduja sie rozdzialy poswiecone podrézy. Bohater jez-
dzi po Chinach i zwiedza miejsca, ktére zniknely, oglada ogro-
dy, jaskinie, gdry, stawy. Kazde z tych miejsc ma swoja piekna
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nazwe — Jaskinia Rézowych Chmur o Swicie, Most 10 000 Wes-
tchnien i tak dalej. Te nazwy sa piekne, poetyckie i na poczat-
ku, idac standardowym schematem, zostawiatam je po prostu
w transkrypcji pinyin, ktéra dla Polakéw nie jest ani przyjazna,
ani intuicyjna. Po trzech rozdzialach stwierdzitam, ze te nazwy
sa tak piekne, Zze musze je przettumaczy¢, w przeciwnym razie
bedzie to wielka strata dla czytelnika, poniewaz buduja nastrdj
danych scen i pokazuja Chiny w troche innym $wietle. Dzieki
nim opisy podrozy przestaja brzmie¢ jak monotonna wyliczan-
ka: ,bylem nad stawem takim a takim, a potem poszedlem nad
staw taki a taki’, lepiej brzmi relacja: ,bylem nad Stawem Czar-
nego Karpia, a potem poszedltem nad Staw Pluskajacych Ryb”
Nazwy te jesteSmy w stanie zapamietac i gdy nasz bohater wra-
ca z gory i ponownie mija stawy, potrafimy sobie wyobrazi¢ tra-
se¢, ktora przemierza. Zatem ponownie ,tak, ale..” Nazw geo-
graficznych nie tlumaczymy z wyjatkiem sytuacji, kiedy trzeba
je przetlumaczy¢. Wtedy wychodzimy naprzeciw czytelniko-
wi i pokazujemy wycinek swiata chinskiego, ktéry dzieki temu
przestaje by¢ obcy i suchy. Rezygnujemy z pinyinu, ktéry ma do-
sy¢ nienaturalne dla polskiego odbiorcy zasady wymowy.
Uwazam, ze tlumaczac, przede wszystkim trzeba by¢ ela-
stycznym i dostosowaé swoj pomyst do tego, w jaki sposdéb
chcemy dana pozycje przelozy¢ dla czytelnika, zeby on z tego
skorzystal i czul przyjemnos¢, a nie wysitek w trakcie lektury.
Mam zdecydowanie podejscie proczytelnicze, cho¢ wiem, ze
nie jest ono wéréd ttumaczy dominujace. Czesciej spotykam sie
z postawg — tlumacz jest obronca ksiazki, bo ksiazka nie moze
sama sie broni¢, wiec tlumacz musi robi¢ to w jej imieniu i in-
teresie, a czytelnik ma si¢ dostosowa¢. Uwazam, Ze jednak nie
o to w tym wszystkim chodzi. Moim zdaniem wazniejsze jest,
zeby ksiazka przemoéwita do czytelnika i zeby byla czytana, to
bowiem przy$wieca autorowi, kiedy ksigzke pisze. Nie chodzi
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wiec o to, zeby ksiazka pietrzyla przeszkody nie do przejscia,
tylko zeby wyciagnac reke i poméc czytelnikowi zrozumie¢, za-
checi¢ go, pokaza¢ mu, by¢ moze troche wbrew regutom sztuki
przekladowej, specyfike chiniska i to, ze pewne dziela sa o wie-
le bardziej poetyckie i o wiele bardziej fantazyjne, niz mogloby
nam sie wydawac.

Jak juz wspomnialam, réwniez tytuly grzeczno$ciowe stano-
wia duzy problem. Wszyscy ttumacze zmagaja si¢ z dodawany-
mi do nazwisk lao i xiao, ktére oznaczaja odpowiednio ‘stary’
i ‘matly, mlody. W jezyku polskim nie zwracamy si¢ do kolegéw
z pracy per stary Kowalski albo mtody Nowak, w Chinach zas jest
to standardem. W ten sposéb zaznacza sie¢ starszenstwo w gru-
pie, poniewaz osobie starszej nalezy sie szacunek, osoba starsza
moze wiecej powiedziec i na wiecej sobie pozwoli¢. Wiec infor-
mowanie, ze kto$ jest lao, starszy i bardziej szanowany, a ktos
jest xiao, mlodszy i dlatego powinien siedzie¢ cicho, odgrywa
duza role. Jesli zostawimy po prostu te stowa w transkrypcji, nie
pokazemy relacji miedzy bohaterami, nie zaznaczymy hierar-
chii, ktéra w Chinach jest o wiele wazniejsza niz u nas. Dlatego
ja ttumacze te terminy, uzywajac okreslen stary i mtody. W dia-
logach, gdy rozmawiaja dwie osoby i jedna z nich jest lao, a dru-
ga xiao, staram sie, zeby osoba mtodsza zwracata si¢ do starszej
odrobine grzeczniej niz starsza do mtodszej, zeby réwniez w ten
sposob zaznaczy¢ pewna podleglos¢ i podrzednosc.

W tekstach wspoélczesnych jest to jednak problem do$¢ tatwy
do rozwiazania, bo o wiele trudniejsze jest ttumaczenie dziet li-
teratury dawnej, gdzie kazdy bohater wystepuje wraz z petna ty-
tulatura funkcji administracyjnej, sadowej czy wojskowej. Ty-
tuly te oczywiscie nie maja polskich odpowiednikéw. W takiej
sytuacji znéw trzeba sie zastanowi¢, czy napiszemy gubernator,
cho¢ to wcale nie jest gubernator, czy napiszemy koniuszy, cho¢
to nie byl koniuszy, tylko osoba, ktéra na dworze cesarskim zaj-
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mowala sie stajniami, ale pdzniej jej funkcja ewoluowata i osoba
ta zajmowala sie czyms$ zupelnie innym.

W przypadku ksiazek historycznych dowolnos¢ jest jednak
mniejsza i pewne rzeczy trzeba albo wyjasni¢, albo robi¢ stow-
niczek na koncu ksiagzki z cala terminologia, a w samej ksigz-
ce stosowac pinyin. Czasem tak si¢ robi, czasem jednak z kon-
tekstu wynika, czy dana osoba na przyklad jest wysokim ranga
wojskowym, czy jest jakiego$ rodzaju generalem, gtéwnodowo-
dzacym. Wyjsciem z sytuacji moze tez by¢ wprowadzenie sto-
wa ogolnego, cho¢by dowddcy, zamiast majora czy putkownika.
Ow zabieg sprawdza sie jednak tylko wtedy, gdy bohater poja-
wia sie epizodycznie. Jesli jest jedna z gléwnych postaci, wte-
dy niestety musimy wymysli¢, co zrobi¢ z jego tytutem wojsko-
wym, w jaki sposéb go przetlumaczy¢.

Friedrich Schleiermacher?’, jeden z klasykéw translatolo-
gii, w tekscie ,O réznych metodach tlumaczenia” odnotowat,
ze ,albo tlumacz pozostawi, na ile to mozliwe, w spokoju au-
tora i poprowadzi ku niemu czytelnika, albo pozostawi, w mia-
re mozliwosci, w spokoju czytelnika, by poprowadzi¢ ku niemu
autora”. To podstawowy wybdr tlumacza, musi bowiem zdecy-
dowag, co chce z tekstem zrobié, wskazaé, w ktéra strone idzie —
czy idzie w strone czytelnika, czy w strone autora, czy ciagnie
tego czytelnika za soba z mniejsza lub wieksza sila, czy jednak
bierze tego autora za reke i mowi: musisz tutaj troche podejs¢
i troche zrezygnowac ze swojej odrebnosci, twoje realia czasem
trzeba uprosci¢, troche zmodyfikowa¢ tak, aby odbiorca czut
sie bardziej komfortowo, czytajac to, co napisates. Domestyka-

! Friedrich Schleiermacher, Uber die verschiedenen Methoden des
Ubersezens. O réznych metodach ttumaczenia. Fragment wyktadu wyglo-
szonego w Krélewskiej Akademii Nauk w Berlinie 24 czerwca 1813 roku,
thum. Piotr Bukowski, ,,Przekladaniec” 2010, nr 21, s. 17.
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Cja i egzotyzacja — to dylematy zawsze obecne przy ttumacze-
niu, a szczegodlnie z tak odlegltych kultur jak kultura chinska.

Zawsze wybieram egzotyzacje tam, gdzie jestem w stanie
zostawi¢ nazwy potraw. Tlumacze za pierwszym razem, na
przyklad pierogi jiaozi, a potem postuguje sie juz tylko chin-
ska nazwa jiaozi. Tak samo w przypadku baozi. Przy pierwszym
uzyciu z wyjasnieniem — ‘bulki z farszem gotowane na parze,
potem juz bez niego. W ten sposéb mam poczucie, ze edukuje
czytelnika, przyblizam mu nowe stowa i kiedy za jaki$ czas be-
dzie czytal kolejna powie$¢ chiriska i natknie sie na baozi, be-
dzie juz wiedzial, ze to bulka z farszem robiona na parze. To
tez jest sposéb na wzbogacanie jezyka polskiego. Mamy bardzo
duzo zapozyczen z obcych jezykdw, ale z jezyka chinskiego jest
ich niewiele, na przyktad tajfun czy keczup. Co stoi na prze-
szkodzie temu, zeby$Smy mogli swéj leksykon rozszerzy¢ o kil-
ka, kilkanascie czy kilkadziesiat stéw chinskich, zebySmy wzbo-
gacili polszczyzne?

Przytocze teraz stowa Milana Kundery, ktére bardzo lubie.
»Dobry przeklad mozna pozna¢ nie po jego ptynnosci, lecz po
tych wszystkich niecodziennych i oryginalnych wyrazeniach,
ktére ttumacz mial odwage zachowac¢ i obroni¢™. Zazwyczaj
w recenzjach, zwlaszcza os6b niezajmujacych sie zawodowo li-
teratura czy krytyka przektadu, podstawowym warunkiem do-
brego tlumaczenia jest fakt, ze cos$ si¢ dobrze, plynnie czyta.
Zgadzam sie z tym, ksiazka musi si¢ dobrze czyta¢, zeby chciato
sie ja czytac. Kalki jezykowe, btedy stylistyczne czy zwykle btedy
gramatyczne i interpunkcyjne nie maja prawa pojawic sie w ttu-
maczeniu. Czym innym sg niecodzienne, oryginalne wyrazenia,
ktére thumacz mial odwage zachowac i obronic. Jak sie zachowa

2 Milan Kundera, Sztuka powiesci, ttum. Marek Biefczyk, Warsza-
wa 1998, s. 124.
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w przypadku, gdy natrafi na nieistniejace w polszczyznie stowo?
Czy pojdzie raczej w strone opisu pod postacia frazy na péltorej
linijki? Czy moze bedzie umial wymysli¢ jaki$ neologizm? Czy
rozbije skostniala kolokacje i wprowadzi bardzo nows, $wie-
z3 metafore? Przettumaczylam kilka tekstéw znanego pisarza
Yu Hua, w ktérego utworach wystepuje bardzo duzo skojarzen
i metafor zwiazanych z jedzeniem i z ciatem. Jako dziecko leka-
rzy wychowal si¢ przy szpitalu i, jak sam opisuje, uczestniczyt
w operacjach, amputacjach, a obciete nogi wynosit w wiaderku
przed szpital, gdzie wrzucatl je do stawu. Ma wiec bardzo duzo
skojarzen anatomicznych, na przyklad, ze ,storice zachodzito
krwawo jak §winska watroba” albo ze ktos ,, ma skdre biala i gtad-
ka jak stonina” To sa metafory niespotykane w jezyku polskim
i budzace zdumienie. Ale staram sie je zachowywac¢ tam, gdzie
moge sobie na to pozwoli¢. Bardzo lubie metafory, ktére wzbo-
gacaja jezyk polski, np. ,kluseczki okragte i tluste jak larwy je-
dwabnika” Moze larwy jedwabnika nie sa czym$ powszechnym
w Polsce, ale mysle, ze budza skojarzenie z larwami chrabaszcza
majowego. Jesli widzimy kluseczki, ktére sa biale i pulchniut-
kie jak larwy chrabaszcza, to powstaje obraz zapadajacy w pa-
mie¢. Uwazam, ze wlasnie takimi metaforami wygrywa sie w li-
teraturze, wygrywa sie, kiedy jesteSmy w stanie powiedzie¢ cos
w nowy sposob, $wiezy, niestandardowy. Wtedy zapamietujemy
tego typu frazy i metafory, a tym samym zapamietujemy autora.

Od pewnej bardzo dobrej i znanej ttumaczki uslyszatam kie-
dys, ze trzeba by¢ wiernym oryginatowi, ze nalezy unikac¢ natura-
lizacji, ze ksiazka nie potrafi sama si¢ obroni¢, wiec my musimy
stac sie jej obroicami. Owa tlumaczka uwazala, ze jesli pewne
rzeczy sa bardzo nienaturalne i trudne dla polskiego czytelnika,
to trudno, musi si¢ on z wyzwaniem zmierzy¢ i bariere poko-
na¢ i chwata mu, jesli zdofa to zrobi¢. Warto jednak odnie$¢ sie
do wysokosci tych barier, jesli beda za wysokie, czytelnicy moga
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w trakcie lektury zrezygnowac z ich pokonywania. Oczywiscie
nie chodzi o to, aby schlebia¢ najnizszym gustom, upraszczajac
i splaszczajac, tworzac uniwersalna papke, ktora kazdy na $wie-
cie zrozumie bez jakiegokolwiek wysitku. Rzecz tkwi w propor-
cjach. Trzeba odpowiedziec sobie na pytanie, na ile mozna odejs¢
od oryginalu, wiedzac, ze stuprocentowa wierno$¢ nie jest moz-
liwa. Straty w procesie przekladu sa nieuniknione, ttumacz wal-
czy o to, by byly one jak najmniejsze, a jesli sa duze w jednym
obszarze, to stara si¢ je zréwnowazy¢ w innym. Wiem, ze czes¢
tlumaczy takie zabiegi kompensacyjne bardzo krytykuje i uwaza
za niewlasciwe. Ja réwniez korzystam z nich stosunkowo rzadko:
wyjasniam, dopowiadam niekoniecznie dokladnie w tym miej-
scu, w ktérym dana fraza czy dany problem sie pojawiaja. Cza-
sem lepiej jest wyjasnienie przenie$¢ po6t strony nizej czy tez p6t
strony wyzej. Tracimy zatem w tym jednym miejscu, ale w innym
zyskujemy, wiec summa summarum wychodzimy mniej wiecej
na zero, przekazujac tak czy inaczej sens zawarty w oryginale.

Jezyk chinski ma swoja specyfike, na przyktad czeste sieganie
po zaimki osobowe czy bezposrednie zwroty do drugiej osoby.
Jezyk polski wyraza te same tresci za pomoca innych srodkéw,
wiec naprawde nie ma koniecznosci zasmiecania tekstu milio-
nem zaimkéw, kiedy nasza fleksja pozwala nam doskonale wy-
razi¢ na przyklad, kto co komu daje.

W jezyku chinskim o wiele cze$ciej niz w jezyku polskim po-
jawia sie strona bierna. Jesli bedziemy ttumaczy¢ kazda struktu-
re zdania chinskiego na dokladnie taka sama strukture w jezyku
polskim, otrzymamy bardzo dziwna polszczyzne, a tak napraw-
de otrzymamy jezyk chinski zapisywany polskimi stowami, cze-
go nie da sie czytac.

Raz miatam nieprzyjemnos¢ czytania ksiazki przetlumaczo-
nej w ten sposob z jezyka koreaniskiego. Nie moglam zrozumie¢,
dlaczego jest tak ciezka w odbiorze i tak zle mi sie ja czyta. Po
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kilkunastu stronach uswiadomitam sobie, ze problemem byta
sktadnia, polskie stowa ulozono w zdania na korearnska modte.
Mimo ze historia byla ciekawa, tekst okazal si¢ szalenie mecza-
cy i odstreczajacy. Nalezy wiec z duza rezerwa podchodzi¢ do
pozostawania wiernym oryginalowi. Wierno$¢ nie moze ozna-
czac¢ tworzenia kalek czy budowania nieprawidtowych zdan, co
przydarza sie niekiedy poczatkujacym ttumaczom.

W pracy nad przektadem, w moim odczuciu, powinna domi-
nowac funkcja poznawcza. Trzeba uczy¢ czytelnika, pokazywac
mu nowe realia, wprowadza¢ go w nowy §wiat, w nowe zjawi-
ska, przedmioty, otoczenie, rosliny czy zwierzeta. W przypadku
roslin i zwierzat bywa to dos¢ klopotliwe, poniewaz wiele ga-
tunkdéw azjatyckich nie wystepuje w Polsce, na przyklad moje
ulubione drzewo, ktérego oficjalna polska nazwa to perefko-
wiec. A dawna nazwa, obecnie juz rzadziej uzywana, brzmi so-
fora. W jednej ksiazce wszyscy ciagle siedzieli pod peretkow-
cem, ktéry rést posrodku wsi. Nazwa pojawiala sie co rusz,
a mnie, cho¢ botanicznie poprawna, strasznie przeszkadzata.
Zrobitam wséréd znajomych tlumaczy miniankiete: z czym ci sie
kojarzy stowo peretkowiec (bez sprawdzania w Internecie). Naj-
wiecej odpowiedzi wskazywalo na wyraz gronkowiec — ,to jakas
bakteria, prawda”? Oczywiscie z kontekstu bylo wiadomo, ze to
jest drzewo, pod zadna bakteria mieszkancy wsi by sie nie zbie-
rali. Po konsultacjach z redaktorka doszlysmy do wniosku, ze
stara nazwa sofora przywodzi na mysl Azje i roztozyste drzewo
o wielkich li$ciach. Zostata wiec sofora.

Dlatego w sytuacji, kiedy jakie$ stowo w jezyku polskim bar-
dzo nam sie nie podoba, mozna siegna¢ po wersje archaiczna,
rzadko uzywana czy regionalna.

Niekiedy regionalizm chinski udaje sie odda¢, siegajac po
polski regionalizm, na przyklad moi bohaterowie niekiedy cho-
dza na pole zamiast na dwor.
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Mimo ze zdecydowanie od adaptacji wole egzotyzacje, mu-
sze ostrzec, ze podczas stosowania tego zabiegu mozna przedo-
brzy¢ — dzieje sie to woéwczas, gdy zostawiamy terminy zapisane
w transkrypcji tam, gdzie mozna by wprowadzi¢ polskie ekwi-
walenty. W jednej ksiazce ttumacz stosowal ciagle lamian za-
miast makaron. Lamian to dlugie, proste nitki, ktérych nie tnie
sie tak jak u nas do rosolu na mate kawalki. Tlumacz dla podkres-
lenia obcosci dodatkowo stowo to pisat kursywa, a przy pierw-
szym uzyciu zrobit do niego przypis. Na stowo to co rusz naty-
kat sie czytelnik. Wedlug mnie mozna bylo zastapi¢ je polskim
odpowiednikiem. Kontekst — ,wciagnal dluga nitke makaro-
nu” — wyraznie pokazuje, ze ten makaron jest dlugi, a nie krotki.

Jako ttumacze mamy naprawde calkiem sporo mozliwosci.
I to jest wlasnie wspaniale w przektadzie, ktéry nie jest nauka,
gdzie zawsze A réwna si¢ B i dany termin przekladamy zawsze
w ten sam sposdb. Za kazdym razem musimy na nowo podej-
mowac decyzje. Nie ma sytuacji, gdy moge kategorycznie po-
wiedzie¢, to stowo zawsze ttumacze w ten sposéb. To zalezy od
kontekstu, od autora, od typu powiesci, zalezy od tego, czy to
jest proza, czy poezja, zalezy od czasu powstania tekstu, zale-
zy od tego, czy autor pisal ironicznie, czy na serio. To wszystko
sprawia, ze jedno stfowo, nawet w obrebie tego samego tekstu, na
przestrzeni kilku stron mozna przettumaczy¢ zupelnie inaczej.
To jest piekne w ttumaczeniu literatury, ze mamy taka duza wol-
no$¢ i tak duzo od nas zalezy. Mamy wplyw na to, w jaki sposéb
ksiazka bedzie odbierana przez czytelnikéw, czy sig¢ zirytuja,
wciagna, zaciekawia, czy poczuja, ze nauczyli sie czego$ nowe-
go. Jest to swego rodzaju wyznaczanie balansu miedzy tym, co
chcemy osiagna¢, a tym, na ile ocenimy odporno$¢ naszego czy-
telnika na nowe realia, nowe fakty czy przypisy. Jesli mozliwosci
czytelnika w odniesieniu do wspomnianej odpornosci ocenia-
my nisko, to mozemy sprébowac oby¢ sie bez przypiséw. Mam
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w swoim dorobku takie przeklady, ale mam tez takie, w ktérych
przypiséw jest ponad sto. Dlatego tez nie moge powiedzie¢, ze
jestem osoba, ktéra zawsze robi przypisy, albo osobg, ktéra ni-
gdy ich nie robi. To zalezy od ksiazki, typu stownictwa, ktdre sie
w niej pojawia, od typu czytelnika, do ktérego jest skierowana.
Ponownie wiec musze przywolac ,tak, ale..” Brak regutl jest tak
naprawde regula tltumaczen literackich. Jedno stowo w zalezno-
$ci od zdania, od szerszego kontekstu mozna przettumaczyc¢ na
wiele réznych sposobéw. Sztuczna inteligencja nie jest w stanie
wylapac tych wszystkich niuanséw, w ktérych mozemy sobie
pozwoli¢ na odstepstwo od znaczenia stownikowego.

Z sali: Czy mysli pani, ze to dobry pomyst, by w ksigzkach ttuma-
czonych na jezyk polski pojawiaty sie jednoczesnie chinskie ory-
ginaty, tak jak byto chocby w przypadku ,,Opowiadan” Lu Xuna
czy jego ,Prawdziwej historii A Q" Nie zdziwitabym sie, gdyby
niektorym ttumaczom takie rozwigzanie uwtaczato. Jednak dla
mnie, jako osoby, ktdra uczy sie chiriskiego, jest to bardzo cieka-
wy i pozyteczny zabieg. Jednoczesne czytanie ttumaczenia i po-
rownywanie go z oryginatem sprawiato mi wiele radosci. Czy
mysli pani, ze takie rozwigzanie powinno byc obecne réwniez
w dtuzszych utworach?

K.S.: W dluzszych ksiazkach byloby to trudne i klopotliwe
z technicznego punktu widzenia. Jesli ttumaczenie polskie ma
300 stron, to dodanie do tego wersji chinskiej spowodowato-
by, ze dana ksiazka zamienialaby si¢ w cegte, ktéra byloby na-
wet trudno wzig¢ do reki. Warianty dwujezyczne sprawdzaja
sie przy krotkich formach, opowiadaniach czy nowelach, przy
zalozeniu, ze po tego typu serie siegaja osoby, ktére ucza sie da-
nego jezyka. Pani zatem, jako studentka sinologii, bylaby dwu-
jezyczna publikacja zainteresowana, ale wydawcy zazwyczaj
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celuja w grupe czytelnikéw powszechnych, tj. nie studentéw si-
nologii i nie sinologéw. Z tego, co wiem, dwujezyczng seri¢ pu-
blikuje Wydawnictwo Akademickie Dialog, co — jak juz zostato
powiedziane — jest ciekawe i ksztalcace dla studentéw, ale nie
bardzo ma sens przy dlugich powiesciach, ktére nie sg prze-
ciez tekstem przeznaczonym do samodzielnej nauki. Zwr6¢my
uwage, ze w publikacji dwujezycznej nieco ,upupia sie” dana
ksiazke, skazujac ja na miano lektury stuzacej do nauki jezy-
ka, w innym $wietle stawia sie jej pozycje literacka. Nie czyta-
my wéwczas tylko dla samej przyjemnosci czytania, tylko po to
wlasnie, zeby poréwnywac oba teksty. Nie ma w tym oczywi-
$cie nic ztego, tylko jest to zupelnie inny rodzaj lektury.

Z sali: Czy zdarzylo sie pani ponownie przygotowywac swo-
je ttumaczenie — do wznowienia, do kolejnego wydania danej
ksigzki? A jesli tak, to czy wiele zmian w stosunku do pierwotnej
wersji musiata pani wniesc.

K.S.: Nie miatam takiej sytuacji, ale jesliby sie zdarzyla, to na
pewno zrobitabym korekte. Ostatnio wzietam do reki wspo-
mniane ,Opowiadania” Lu Xuna i zauwazylam tam fragmen-
ty, ktére mi sie nie podobaja i ktére dzisiaj przettumaczytabym
zupelnie inaczej. Zauwazylam tez kilka btedéw dosy¢ upoka-
rzajacych dla mnie i zastanawiam sig, jak moglam cos takie-
go zrobi¢. Nikt ich szczesliwie nie dostrzegl, ale ja juz teraz
o nich wiem, wiec jest mi ciezko na duszy. Gdyby nadarzyta
si¢ okazja do ponownego wydania, na pewno bym te miejsca
poprawila. Obecnie prowadze wyklady z literatury chinskiej,
w zwiazku z tym duzo czytam i caly czas poszerzam swoja wie-
dze i — mam wrazenie — latwiej odszyfrowuje pewne aluzje.
Na przyktad we wstepie do ,Opowiadan” sa odwotania, kto-
rych — co méwie ze wstydem — nie zauwazytam, pracujac kilka
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lat temu nad tlumaczeniem. A zatem im tlumacz starszy, tym
lepszy, po prostu wiecej rzeczy przeczytal, wigcej rzeczy prze-
pisal, przepracowal i z kazda przeczytana ksiazka, z kazdym
wierszem, z kazdym tlumaczeniem wie coraz wiecej. Prawda
jest tez taka, ze bardzo wielu tlumaczy boi si¢ siega¢ po swo-
je tlumaczenia, poniewaz jak tylko otworza ksiazke, to od razu
znajduja btad. Swego czasu dostatam z wydawnictwa ttuma-
czenie, nie pamietam teraz ktérej ksiazki, ucieszylam sie — to
przeciez szalona rado$¢ mie¢ w rekach efekt swojej kilkumie-
siecznej pracy. Otworzylam, spojrzatam i... znalaztam bfad.
Zamknetam te ksiazke, odlozytam na pétke i od tej pory do
niej nie zagladam. Nietrafnie przetlumaczytam tytul pewne-
go dzieta klasycznego: powinny by¢ ,Obszerne zapiski ery Ta-
iping’; a ja, nie mam pojecia dlaczego, napisatam , Szerokie za-
piski ery Taiping” Wiem, Ze ten btad tam jest i on fizycznie mi
przeszkadza i jesli bedzie wznowienie, to na pewno go popra-
wie. Z pewnoscia réznych bledéw jest wiecej. Trzeba zazna-
czy¢, ze zwlaszcza mlodzi ttumacze sa do$¢ bezkompromisowi
ijesli znajda u kogos blad, to informuja o nim caly §wiat. Kazdy
robi btedy, nawet najlepsi ttumacze. Oczywiscie nie powinno
pomylek by¢ duzo, ale kazdy ttumacz je popelnia, bo byt zme-
czony, zdekoncentrowany, czego$ nie zauwazyl albo nie zrozu-
mial ironii. W kazdym tlumaczeniu sg bledy. Mam nadzieje, ze
w moich jest ich mniej niz wiecej, ale tez sa. Faktu, ze u kogos
znajdziemy jeden btad, nie uwazam za dyskwalifikujacy dany
przeklad. Ale jesli sa ksiazki przettumaczone z btedami skia-
dniowymi, stylistycznymi, z kalkami jezykowymi, widocznymi
na pierwszy rzut oka i to nie jest jedna kalka na rozdzial, to
wtedy mamy po prostu do czynienia ze zlym tlumaczeniem,
ktore zastuguje na krytyke i na powiedzenie autorowi przekta-
du: tym razem sie¢ nie spisale$, zobacz, tutaj sg takie btedy i le-
piej by byto, gdybys wiecej ich nie popetnial, bo one stawiaja
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twoja prace w zlym $wietle. Trzeba doda¢, ze mamy w Polsce
problem z przyjmowaniem krytyki. Ludzie z jednej strony boja
sie powiedzie¢ komus o bledzie, sadzac, ze dana osoba sie ob-
razi i beda mieli wroga, z drugiej za$ krytykuja na oslep, bardzo
brutalnie i gwaltownie. Ja staram sie publicznie nie krytyko-
wa¢, zwlaszcza mlodych tlumaczy, poniewaz wiem, Ze to by-
toby dla nich przykre i zniechecajace. Problemem jest réwniez
to, ze my wlasnych bledéw nie widzimy, poniewaz znamy nasz
tekst prawie na pamieé, przestajemy widzie¢ skréty myslowe,
lapsusy logiczne, ale gdy obca osoba bierze tekst do reki, wy-
tapuje od razu wszystkie takie nie$cistosci. Dlatego warto po
przetlumaczeniu odlozy¢ tekst, idealnie na dwa—trzy miesiace,
i przy ponownej lekturze z pewnoscia zadamy sobie w tym czy
innym miejscu pytanie: ,ale o co mi chodzito?” Druga opcja
jest prosba do przyjaciél czy rodziny o przeczytanie tekstu,
woéwcezas mama badz kolega wylapia, ze tu co$ nie gra, a tam
co$ zle brzmi. Pomaga takze czytanie na glos, sama niekiedy
to stosuje, gdy nie moge sobie z czyms$ poradzi¢ i mam wra-
zenie, ze co$ brzmi nienaturalnie. Warto wéwczas mie¢ stu-
chacza, w tej roli sprawdzaja sie réwniez dzieci, mi stuzy po-
mocg syn. Czytam mu fragment i pytam: ,Powiedzialtby$ tak?’,
on odpowiada ,tak” albo ,nie, co to w ogdle za dziwne zda-
nie?”. Nie moge zaklada¢, ze kazdy czytelnik ma nie wiadomo
jakie wyksztalcenie, skonczyl sinologie lub inne studia wyzsze,
sa przeciez ludzie, ktérzy maja wyksztalcenie techniczne albo
wyksztalcenie Srednie. Nie mozna zaklada¢, ze jedynie super-
wyksztalcony czytelnik jest wladny do tego, zeby zawyroko-
wacd, czy cos$ jest dobrze, czy Zle przettumaczone. Wazne jest
dbanie o to, zeby nasz przeklad dobrze brzmial, bo cho¢ zaden
Polak nie powie, ze kluseczki przypominaty larwy jedwabnika,
jest to jednak fraza poprawna pod wzgledem jezykowym. Owa
poprawno$¢ wbrew pozorom stanowi o wiele wiekszy problem
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niz niedostateczna znajomo$¢ jezyka chinskiego. Niewystar-
czajaca znajomosc jezyka polskiego jest o wiele bardziej dotkli-
wa i o wiele bardziej rzucajaca sie w oczy.

Z sali: Chciatabym zadac pytanie dotyczace nie bledow tluma-
cza, a bledow autora. Czy zdarzylo sie pani natrafi¢ na bledy
wystepujace w oryginale? A jezeli tak, to w jaki sposéb podeszia
pani do nich. Czy bledy te byly przenoszone do przektadu, po-
prawiane, uwypuklane (na przyktad za pomocg przypisu)?

K.S.: Tak, raz znalaztam w powiesci dwa bledy — niepoprawne
znaki — i bylam szalenie z siebie dumna. Jesli napotykam bte-
dy rzeczowe, staram si¢ nawigza¢ kontakt z autorem i spytac,
czy popelnit je specjalnie, czy to zwykla pomytka. Do tej pory
na wszystkie tego typu moje pytania padata podobna odpo-
wiedzZ: ,0jej, pomylitem sig, to rzeczywiscie inna data, inne na-
zwisko...” Czuje sie woéwczas uprawomocniona do tego, by dana
niescistos¢ skorygowac. Kontakt z autorem jest wiec naprawde
bardzo cenny i bardzo pomocny, chociaz zdarzaja sie autorzy,
ktdrzy nie chca pomagac albo nie s w stanie pomdc, co dotyczy
na przykltad wspaniatej ksiazki ,Deszcz’, ktérej autorem jest Ng
Kim Chew, malezyjski pisarz chiniskiego pochodzenia. Wkle-
ja on w swoje opowiadania relacje historyczne z masakr doko-
nywanych przez Japoniczykow na ludnosci chinskiej w Malezji.
Pojawia si¢ w nich bardzo duzo nazw malezyjskich miejscowo-
$ci. Zapis, ktérego Chinczycy malezyjscy uzywaja w Malezji, nie
jest transkrypcja pinyin. Wykonatam olbrzymia prace, szuka-
jac wszedzie oryginalnych nazw tych miejscowosci, poniewaz
ze znakoéw nie bylam w stanie zrekonstruowac zapisu malezyj-
skiego. Przez znajomych nawigzatam kontakt z Chinczykami
z Malezji, dotarfam do réznych ksigzek i nic. Na dodatek cze-
sto nie byly to nazwy wsi, tylko przysiétkéw, kolonii, osad, kté-
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rych nie odbudowano po spaleniu przez Japoriczykéw. Miatam
wiec liste miejscowosci, ktérych nie bytam w stanie rozszyfro-
wac. W koncu napisalam do autora, bardzo grzecznie, Laoshi,
czyli ‘nauczycielu’; bo w ten sposéb zawsze zwracam sie do au-
toréw (nauczyciel oznacza osobe, ktdra jest starsza, madrzejsza,
ktéra moze nas czego$ nauczy¢, cho¢ niekoniecznie oczywiscie
wykonuje zawdd nauczyciela); ,pomo6z mi, prosze, tych nazw
nie jestem w stanie zrekonstruowa¢, te mam, te mam, te mam,
ale tych o$miu czy dziesieciu po prostu nie jestem w stanie zna-
lez¢”. Autor odpowiada: ,dobrze, sprawdze” Zamilkl na kilka
dni, po czym przyznaje: ,nie wiem, ja tez mam problem z tymi
znakami, napisz w pinyinie” Tak tez zrobilam, cho¢ to niezbyt
dobrze wyglada, widoczna jest niekonsekwencja — z jednej stro-
ny pinyin, z drugiej — zapis zrobiony wedlug zupetnie innych
zasad. Ale skoro autor tak doradzil, nie mialam wyjscia.

Z sali: Ciekawi mnie, jak wygladaty poczatki pani pracy i czy
ma pani jeszcze jakies wskazowki dla tych, ktérzy dopiero cheg
zaczgc przygode z tlumaczeniem?

K.S.: Wskazéwki moglabym podzieli¢ na dwie kategorie. Pierw-
sza to — w jaki sposéb nawiaza¢ kontakt z wydawnictwem,
przekonac redaktora, ze jestem osoba potrafigca dobrze prze-
tlumaczy¢. Druga — jak mozna pracowac nad swoimi umiejet-
no$ciami i jak pracowa¢ nad swoim warsztatem. Zaczne od tej
drugiej grupy. Nalezy przede wszystkim duzo czytaé dziet li-
teratury polskiej, nie ttumaczonej, nie japonskiej, nie amery-
kanskiej, tylko polskiej, w dodatku réznej — starszej, nowszej,
wspolczesnej, eksperymentalnej. Dobrze jest przeczytac¢ ,,Chlo-
péw’, ,Nad Niemnem’, powieséci Twardocha, a takze co$ bardzo
wspodlczesnego. Wazna jest tez umiejetno$¢ pisania po polsku
w najrézniejszych rejestrach — od jezyka bardzo literackiego do
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jezyka potocznego, gwarowego z nalecialo$ciami dialektalny-
mi. Trzeba zada¢ sobie pytanie, czy bedziemy potrafili na przy-
ktad oddac¢ to, ze kto§ méwi niepoprawnie, robi btedy, uzywa
niepoprawnej gramatyki albo niepoprawnych stéw. Zatem nie-
zbedna jest praca nad soba. Oczywiscie istotna jest znajomos¢
chinskiego, cho¢ uwazam, ze znajomos$¢ jezyka ojczystego jest
wazniejsza, w tym umiejetnos¢ poprawnego pisania w jezyku
polskim. To si¢ moze wydawac proste, ale z zaje¢ ze studenta-
mi wiem, Ze jednak nie jest. Brakuje obecnie w liceum pisania
dtuzszych form i mlodzi ludzie nie potrafia poprawnie pisac.
Na pietnascie, dwadzies$cia 0s6b w grupie teksty maksymalnie
dwdch os6b sa na dobrym poziomie. Wszystkie inne wymaga-
ja jeszcze duzego nakladu pracy studenta. Zatem czytaé, czytaé
i czytad najrézniejsze rzeczy oraz pisa¢. Duza role odgrywa bo-
gate stownictwo, ktére pozwoli odzwierciedla¢ wszystkie sfery
zycia. Literatura chiniska wbrew pozorom jest literatura wiej-
ska i bez przerwy spotykam si¢ ze stowami dotyczacymi uprawy
pola, narzedzi rolniczych. Trzeba wiedzie¢, co to jest cep i trze-
ba wiedzie¢, ze na przyklad cep sktada sie z dwdch czesci — bija-
ka i dzierzaka, a to nie jest powszechng wiedza wéréd mtodych
ludzi. Co to jest wialnia? W jaki$ sposéb uprawia sie pola? Jak
sie orze, jak sie bronuje? Takie realia wystepuja bardzo czesto
w literaturze chinskiej, nawet wspolczesnej, poniewaz czes¢ ak-
cji zazwyczaj dzieje si¢ na wsi. Ostatnio ttumaczylam tekst, na
potrzeby ktérego musiatam poznac proces kastrowania bykéw,
cho¢ wolatabym nie zdobywac tych informacji. Tfumacz powi-
nien posiada¢ wiedze z najrézniejszych dziedzin i umiejetnosc
jej szukania, docierania do sprawdzonych Zrddel, siegania do
artykuléw naukowych, do ksigzek. To jest wiec kolejna umiejet-
nos¢, ktéra sami mozemy rozwijac.

Druga sprawa — w jaki sposob zacza¢ i przekonac kogo$, ze
cho¢ jestem mlodym tlumaczem czy mtoda tltumaczka, to jest we
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mnie potencjal i warto da¢ mi szanse. Nie ukrywam — to bardzo
trudne. Ja przez ponad dwa lata bezskutecznie zwracatam si¢ do
réznych oficyn, by przekona¢ kogo$ do wydania ksiazki ,Chiny
w dziesieciu stowach” Dopiero Wydawnictwo Akademickie Dia-
log uznalo, ze to dobry pomyst i zdecydowalo sie da¢ mi szan-
se. Dobrze jest miec¢ jakas publikacje, ttumaczenie, niekoniecz-
nie ksigzki, ale jakiego$§ opowiadania albo artykutu. Nawet jesli
sami zakltadamy bloga i tam ttumaczymy fragmenty dziet litera-
tury chinskiej, to w ten sposéb tworzymy swoje portfolio, ktére
mozemy komus pokazac i ktére kto§ moze oceni¢ — czy umiemy
postugiwac sie jezykiem polskim i potrafimy ttumaczy¢, czy wta-
$ciwie oceniamy swoj potencjal, a moze tylko nam sie tak wydaje.
Mozna tez prébowaé w inny sposéb — wybra¢ sobie jaka$ ksiaz-
ke, ktéra nas zachwyca, przetlumaczy¢ jej fragment (od trzech
do pieciu stron), przygotowac streszczenie calej ksiazki, nie
dluzsze niz dwie—trzy strony i wysyla¢. Nie spodziewajmy sie, ze
nastepnego dnia znajdziemy pie¢ entuzjastycznych odpowiedzi
w skrzynce: ,Tak, §wietnie, doskonale, zapraszamy, oto umowa’”.
Raczej trzeba sie nastawi¢, ze jesli wyslemy dwadziescia—trzy-
dziesci e-maili, to odpowie jedna osoba, a moze nikt. Redaktorzy
sa zasypywani réoznymi wiadomog$ciami i propozycjami. Litera-
tura chinska tez nie jest specjalnie popularna wéréd wydawnictw
i nie sprzedaje si¢ w szalonych naktadach. Wydawcy podchodza
dosy¢ sceptycznie — to po pierwsze, a po drugie — nawet jesli
decyduja sie na wydanie czego$ z jezyka chinskiego, to (niestety
wciaz sie to zdarza, cho¢ coraz rzadziej) maja swoich sprawdzo-
nych tlumaczy z jezyka angielskiego i im to zlecaja. W ten spo-
sob wiedzg, ze dostana ksiazke, ktéra bedzie dobrze przettuma-
czona, a w dodatku szybciej. Ja ttumacze wolniej z chiniskiego niz
z angielskiego. Ze wzgledu na inne obowiazki nie jestem w stanie
codziennie pracowac¢ nad tlumaczeniem po osiem godzin dzien-
nie. Od czasu do czasu robi¢ recenzje wydawnicze dla Znaku,
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kiedy ten zastanawia si¢ nad jakimi$ pozycjami z literatury chin-
skiej. Kiedy$ dotyczylo to ksiazki jednego z najpopularniejszych
autoréw chinskich thrilleréw. Przeczytatam te ksiazke, a wlasci-
wie zmeczylam, gdyz po prostu byla za dtuga. Napisatam recen-
zje w stylu: ,nie jest 7le, ale szalu tez nie ma, ciekawe jest to, ale
mankamentem jest tamto” Zazwyczaj wydawnictwa prosza dwie
osoby o oceng, zanim sie zdecyduja na wydanie jakiej$ ksigzki.
W tym przypadku chyba druga recenzja réwniez nie byla entu-
zjastyczna, poniewaz ta ksiazka nie ukazata sie w Polsce, nie byta
przettumaczona ani za posrednictwem jezyka angielskiego, ani
bezposrednio z chinskiego. Podsumowujac, trzeba by¢ po pro-
stu wytrwatym. Jesli komus bardzo na tym zalezy, to powinien
prébowaé nawigzac kontakt z redakcja jakiego$ czasopisma, wy-
sta¢ w kilka miejsc swoj przektad. A jesli to nie przyniesie skutku,
zalozy¢ bloga, na ktérym ttumaczy¢ bedzie fragmenty tekstéw,
najlepiej jednak nieobjetych prawem autorskim, zeby potem nie
zwrécono nam uwagi, ze przektadamy bez pozwolenia. Prawa
autorskie w Chinach obowigzuja siedemdziesiat lat, wiec mozna
znalez¢ duzo utwordw z lat 30.—40. XX wieku. Mozna wybrac ja-
kas ksiazke, przygotowac streszczenie i wysta¢ razem z prébka.
Nalezy jednak liczy¢ sie réwniez z tym, ze ksiazka sie spodoba,
ale nie spodobamy sie my jako tlumacze i wydawca moze zle-
ci¢ przeklad komus$ innemu. Uwazane jest to w Srodowisku za
niezbyt eleganckie, ale trzeba tez zrozumie¢ wydawce: Swietna
ksiazka, jednak prébka ttumaczenia do mnie nie przemawia, le-
piej zatem, by tej pracy podjal si¢ kto$ sprawdzony.

Wejscie w tlumaczenia literackie nie jest proste. To troche
paradoksalne, bo nalezy zaznaczy¢, ze to zajecie zmudne i nie ja-
ko$ wyjatkowo dobrze ptatne, rzeklabym wrecz, ze raczej $red-
nio. Wynagrodzenia w innych branzach, czy nawet w ttumacze-
niach uzytkowych, sa duzo wyzsze. Dlatego nie polecam tego
zajecia osobom, ktére chcg szybko i fatwo zarobic.
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Z sali: Moje pytanie dotyczy tego, czy przed przystapieniem do
tlumaczenia zawsze czyta pani catly tekst.

K.S.: Jesli dostane jakas ksiazke, o ktdérej wiem, Ze jest dobra,
czytam poczatek. Jesli bardzo mi si¢ podoba, to specjalnie nie
czytam do konca, zeby nie psuc sobie przyjemnosci. To tez mo-
tywuje mnie do szybszego ttumaczenia, bo jestem ciekawa, co
bedzie dalej. Jesli znam cala ksiazke, to wtedy bardziej sie mecze.
Nie jest to podejscie, ktére byloby specjalnie pochwalane, po-
winno sie rzeczywiscie czytac ksiazki w catosci, poniewaz moze
sie okaza¢, ze zakonczenie jest straszne i w ogdle nam nie odpo-
wiada i nie chcemy tego ttumaczy¢. Ja mam jednak ten komfort,
ze wiem, iz utwory, ktére dostaje do tlumaczenia, sa dobre i na
pewno nie bede sie wstydzi¢, ani zalowa¢. Co najwyzej bede za-
fowag, ze jest o wiele trudniej, niz myslalam na poczatku.

Z sali: Jakie ksigzki obecnie pani ttumaczy? Co nowego ukaze sie
w najblizszym czasie?

K.S.: Tlumacze ,Ztote czasy” Wang Xiaobo, ktére przysparzaja
mi mndstwo probleméw. Na przyklad bardzo czesto powraca
pewne slowo, co do ktérego wciaz sie zastanawiam, jak je prze-
tlumaczy¢. To okre$lenie gléwnej bohaterki, nazywanej przez
innych poxie, co oznacza ‘schodzone buty; czyli k... W wer-
sji roboczej mam sformulowanie przechodzony towar, moim
zdaniem adekwatne, ale troche za dlugie i wciaz si¢ waham.
Nie chce uzywaé¢ wulgaryzmu, bo w oryginale jest eufemizm.
»ZYote czasy” to Swietna lektura, autor pisze w sposéb ironicz-
ny, niestandardowy. W dalszej kolejnosci bedzie Can Xue lub
Su Tong ,,Cykl o klonowej wiosce”. To kilka opowiadan, plus
nowela i powies¢ ,Ryz”. W Polsce znamy tego autora z pozycji
»Zawiescie czerwone latarnie”. Jesli chodzi o Can Xue, to my-
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sle o ,Ulicy pieciu smakéw” albo ,Ulicy zéttego blota” To sa
raczej starsze ksiazki, ale wydaje mi sig, biorac pod uwage, ze
Can Xue praktycznie nie istnieje na polskim rynku poza dwo-
ma krétkimi opowiadaniami, iz zaczynanie od tych najnow-
szych pozycji, ktére juz sa bardzo awangardowe i bardzo trud-
ne, byloby nie najlepszym wyborem.

Z sali: Ktora z przettumaczonych przez panig ksigzek spotkata
sie z szerszym odbiorem, z przychylnoscig wsrod czytelnikow?

K.S.: ,Chiny w dziesieciu stowach’, czyli pierwsza ksiazka,
ktora przetlumaczylam z chinskiego. To swietny tekst, napi-
sany bardzo zywym jezykiem, bardzo przystepnym. Znajduja
sie w niej eseje z zycia i mozna sporo dowiedzie¢ sie¢ o Chi-
nach. Skorzystaja nawet osoby, ktére Chiny znaja czy studiu-
ja sinologie. Druga ksiazka, ktéra teraz mocniej rezonuje, to
»Czteroksiag” Yan Lianke. Jest to ksiazka dosy¢ trudna, o wie-
lu warstwach, hermetyczna, zbudowana w specyficzny sposéb,
z przeplatajacym sie biblijno-potocznym jezykiem. Jestem na-
wet troche zaskoczona, ze pojawilo sie tak duzo recenzji, pisaty
o niej nawet blogerki ksiazkowe i instagramerki.

Z sali: Czy zdarzylo sie pani ttumaczyc filmy z jezyka chiriskiego?

K.S.: Nie, nie zdarzylo sie, nigdy nie dostalam takiej propozycji.
Raz tlumaczytam scenariusz, ale potem tego filmu nie nakre-
cono, z czego sie ciesze, poniewaz byt straszny — 1zawa polsko-
-chinska historia mitosna. Wracajac do pytania, nie dostalam
takiej propozycji, ale gdybym nawet dostala, nie wiem, czybym
sie odwazyla. Nie mam w tej dziedzinie do$wiadczenia, a ttu-
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maczenie audiowizualne to jednak zupetnie cos innego, trzeba
mie¢ umiejetnosci, ktérych nie posiadam.

Jesli nie ma wiecej pytan, to chcialabym podziekowaé za
mozliwo$¢ wziecia udzialu w festiwalu i szanse przekazania
mlodym adeptom sztuki przekltadowej kilku stéw od siebie.




OrLgAa Kurcowa

»Obce” poprzez ,,swoje’; ,,swoje” poprzez ,,obce”:
tournée Mei Lanfanga po Zwiazku Radzieckim
w 1935 roku

Olga Kupcowa: doktor nauk filologicznych, historyk teatru
i literatury, docent w Katedrze Krytyki Literacko-Artystycz-
nej i Publicystyki na Wydziale Dziennikarstwa Moskiewskie-
go Uniwersytetu Paiistwowego im. Michaita Wasiljewicza Lo-
monosowa oraz docent w Katedrze Estetyki, Historii i Teorii
Kultury Wszechrosyjskiego Panstwowego Uniwersytetu Kine-
matografii im. Siergieja Apolinariewicza Gierasimowa, starszy
pracownik naukowy Wydzialu Sztuk Scenicznych Panstwowe-
go Instytutu Wiedzy o Sztuce.

We wspotczesnych badaniach historycznych i teatralnych po-
wszechnie uznaje si¢ rezonujaca role wystepéw goscinnych po
ZSRR (Moskwa i Leningrad) wiosna 1935 roku trupy pekinskiej
pod kierownictwem aktora Mei Lanfanga. Wplyw tradycyjnego
teatru chinskiego na tworczo$¢ Gordona Craiga, Erwina Pisca-
tora, Bertolta Brechta, Wsiewoloda Meyerholda, Siergieja Eisen-
steina jest bezsporny dla historykéw teatru i kina XX wieku'.
Mei Lanfang, wielki aktor chinski, odtwoérca rél kobiecych
(emploi ,wojowniczki”) w operze pekinskiej, przyjezdzal do
Zwiazku Radzieckiego trzykrotnie (1935, 1952 i 1957), ale tyl-

! Zob. Mei Lanfang: mistrz opery pekiriskiej, red. Ewa Guderian-Cza-
plinska, Grzegorz Ziétkowski, Wroctaw 2005.
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ko raz, w 1935 roku, ze swoja trupa w ramach wystepéw go-
$cinnych. Pézniej, w 1952 roku, Mei Lanfang przebywat w Mo-
skwie i Leningradzie w drodze na wiedenski Kongres Narodéw
w Obronie Pokoju i zagral dla artystéw na scenie Domu Ak-
tora (Moskwa) fragmenty spektakli, w szczegélnosci z ,Odu-
rzenia Yang-Guifei” Podczas swojej ostatniej wizyty, w grudniu
1957 roku, Mei Lanfang nie wystepowal juz z przedstawienia-
mi, raz tylko, na spotkaniu z publiczno$cia w Leningradzie, za-
$piewal arie ze wspomnianego ,Odurzenia Yang-Guifei”

Tournée trupy chinskiej (wéréd dwudziestu czterech oséb
bylo dwunastu artystéw, profesor Uniwersytetu Pekinskiego
Yu Shangyuan i profesor Chang Peng-chun, czterech muzy-
kéw, projektanci kostiuméw i inni asystenci) trwalo nieco po-
nad miesiac (od 11 marca do 15 kwietnia) i obejmowalo wizyte
w dwoch miastach, Moskwie i Leningradzie, z pokazem w kaz-
dym z nich siedmiu sztuk (z uwzglednieniem pokazéw publicz-
nych) oraz z finalowym przedstawieniem na scenie Panstwo-
wego Teatru Akademickiego Bolszoj (13 kwietnia) po powrocie
trupy z Leningradu do Moskwy?.

Tournée zostalo zorganizowane przez Wszechzwigzkowe To-
warzystwo Laczno$ci Kulturalnej z Zagranica (ros. Bcecoosnoe
0011ecTBO KyAbTYpHOI cBs13u ¢ 3arpaHuueit — BOKC, dalej jako
WOKS). Do jego przygotowania powotano komitet, w skiad
ktérego wchodzil przewodniczacy WOKS-u Aleksandr Aro-
siew i ambasador Chin w ZSRR Yan Huiqing, a takze rezyse-
rzy teatralni i filmowi, pisarze i aktorzy. W Moskwie cztonkami
komitetu zostali Konstantin Stanistawski, Wtadimir Niemiro-
wicz-Danczenko, Wsiewolod Meyerhold, Aleksandr Tairow,

2 Libretto ostatniego spektaklu teatru chinskiego pod kierownictwem
Mei Lanfanga w Panistwowym Teatrze Akademickim Bolszoj z 13 kwiet-
nia 1935 roku.
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Siergiej Eisenstein, Siergiej Tretiakow®. W Leningradzie — Bo-
ris Suszkiewicz, Nikotaj Monachow, Nikotaj Tichonow i Leonid
Trauberg.

W repertuarze wystepdéw goscinnych, jak juz wspomniano,
znalazlo sie siedem sztuk: ,Podejrzany but” (fragment sztuki
»Dziewczyna bohaterka”) (Mei Lanfang jako Ying-Chun, zona
Sui-Zheng-Gui), ,Fei Cheng-O i General Tygrys” (Mei Lanfang
jako Fei Cheng-O, dama dworu), ,Zemsta rybaka” (Mei Lan-
fang jako Gui-Ying, cérka starego rybaka Xiao-Enga), ,Pozor-
ne szalefistwo” (Mei Lanfang jako cérka premiera Zhao-Gao),
»leczowa przetecz” (Mei Lanfang jako Sin-Tung-Fan, Zona ge-
nerala z ,Teczowej przeleczy” Sin-Wen-Li), ,Pijana pigknos¢”
(,Odurzenie Yang-Guifei”) (Mei Lanfang jako Yang-Guifei)
oraz ,Duch malpy” Obok sztuk w repertuarze bylo ponadto
sze$¢ tancow: taniec z mieczem (ze sztuki ,Dziewczyna boha-
terka”), taniec z fletami i piérami bazanta (ze sztuki ,,Si-Shi”)
(Si-Shi — Mei Lanfang), taniec z rekawami (ze sztuki ,Ofiara
dla Ma-Gu”), taniec z wt6cznia (ze sztuki ,Mu-Lan w wojsku”),
taniec ze sztuki ,Milo$¢ zakonnicy’, a takze taniec ze sztuki
»Zwyciestwo Liang Hongyu nad najezdzcami”

W sumie, zgodnie z danymi WOKS-u, wystepy trupy chin-
skiej w moskiewskim Music Hallu obejrzalo 12 000 widzéw,
a w Wyborgskim Domu Kultury w Leningradzie — 15 000 wi-
dzéw (wedlug innych Zrédel 16 000)*.

Pobyt trupy w ZSRR byl niemal codziennie relacjonowa-
ny przez centralne gazety, zostal tez podsumowany w specjali-

® b.a., Wizyta chiriskiego teatru Mei Lanfanga, ,Raboczaja Moskwa’,
11.03.1935.

* D.T., 16 000 widzéw na wystepach goscinnych Mei Lanfanga, ,Kra-
snaja Gazieta’, edycja wieczorna, 9.04.1935.
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stycznych publikacjach literackich i teatralnych®, co umozliwia
opracowanie szczegélowej kroniki wystepow.

Przyjazd zaplanowano tak, aby w kazdym z dwéch miast
chinscy aktorzy (a przede wszystkim sam Mei Lanfang) mie-
li okoto tygodnia na poznanie teatru sowieckiego, spotkania
z artystami i widzami. Zakladano wiec, ze nie tylko mieszkancy
ZSRR zobaczg chinska sztuke teatralna, lecz takze chinscy ak-
torzy otrzymaja ,lekcje” od teatru radzieckiego i zapoznaja sie
z zyciem zwyklych ludzi.

Tournée stalo si¢ wielkim wydarzeniem w teatralnym zyciu
Moskwy i Leningradu, paradoksalnie jednoczac w jednomysl-
nym podziwie réznych dzialaczy teatru, kina, literatury i sztuki.

Organizacja tournée rozpoczeta sie sze$¢ miesiecy przed
przybyciem gosci. Juz w grudniu 1934 roku w prasie radziec-
kiej pojawily sie informacje o zblizajacej si¢ wizycie chinskiego
teatru pod przewodnictwem Mei Lanfanga®. Siédmego lutego
ukazala sie rozmowa telegraficzna z korespondentem ,Prawdy”
w Szanghaju na temat teatru Mei Lanfanga’, po ktdrej w cen-
tralnej prasie zaczely sie pojawiaé krétkie ogloszenia o przy-
sztych wystepach goscinnych; 19 lutego ten sam korespondent
poinformowal, ze w Szanghaju pozegnali trupe®. Do Wladywo-

® Boris Wasiliew, Chiriski teatr klasyczny. Na wystepach Mei Lanfan-
ga, ,Raboczij i Teatr’, kwiecien 1935, nr 8, s. 5-7; W. Rudman, Muzyka
teatru chirnskiego, ,Raboczij i teatr”, kwieciert 1935, nr 8, s. 8-9; I. Lewin,
Wspdlczesny teatr chiriski, ,Sowietskij Teatr”, 1935, nr 5-6, s. 23; Boris
Wasiliew, Sztuka z Sadu Grusz (chiriski teatr klasyczny), ,Zwiezda’, 1936,
nr 6; W. Czarski, Mei Lanfang, ,Krasnaja now”’;, 1935, nr 6, s. 222—226.

& Zaprosiny teatru chiriskiego, ,Sowietskoje Iskusstwo’, 17.12.1934,
nr 58 (224), s. 3.

7 Gartman, Do ZSRR przyjezdza artysta chiviski Mei Lanfang (telegra-
ficznie od korespondenta ,,Prawdy” w Szanghaju), ,Prawda’; 7.02.1935.

8 Gartman, Pozegnanie Mei Lanfanga w Szanghaju (telegraficznie od
korespondenta ,,Prawdy” w Szanghaju), ,Prawda’;, 20.02.1935.
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stoku przybyta ona 28 lutego, koriczac dziesieciodniowa podrdz
morska radzieckim parowcem ,Siewier™.

W przededniu wystepéw goscinnych w prasie ukazaly sie ar-
tykuly edukacyjne skierowane do szerokiej publicznosci autor-
stwa: profesora Chang Peng-chuna (ktéry, jak juz wspomnia-
no, towarzyszyl pekinskiej trupie'®), Siergieja Eisensteina (ktéry
jeszcze nie widzial, ale duzo slyszal o Mei Lanfangu, w szcze-
golnosci od Charliego Chaplina'!), krytyka teatralnego Isa-
aka Krutiego'?, leningradzkiego sinologa, profesora Instytutu
Orientalistyki Akademii Nauk Borisa Wasiliewa'?, a takze pisa-
rza, dramaturga i thumacza Siergieja Tretiakowa (autora sztuki
»Krzyczcie, Chiny!”), ktéry wéwczas juz dobrze znat teatr chin-
ski ze wzgledu na swoje wielokrotne pobyty w Panstwie Srod-
ka'®. Artykul o przybyciu trupy Mei Lanfanga pojawil si¢ nawet

® Wybitny artysta chiriski Mei Lanfang we Wiadywostoku, ,Krasnoje
Znamia” (Wladywostok), 1.03.1935.

10 Chang Peng-chun, Mei Lanfang. Do wystepéw goscinnych w Mo-
skwie, ,Sowietskoje Iskusstwo’;, 11.03.1935, nr 12 (238), s. 3.

1 Siergiej Eisenstein, Teatr Mei Lanfanga, ,Komsomolskaja Prawda’,
nr 58, 11.03.1935, s. 2. Pelniejsza wersja artykulu pod innym tytulem —
Czarodziejowi z Sadu Grusz, zob. Eisenstein, Dziela wybrane, t. 5, Mo-
skwa 1968, s. 311-324.

2 Isaak Kruti, Sztuka aktora chinskiego, ,Teatralnaja Dekada’
11.03.1935, nr 8, s. 11.

13 Boris Wasiliew, Mei Lanfang i teatr chiriski, ,Izwiestija’, 12.03.1935,
s. 4.

14 Siergiej Tretiakow, Mei Lanfang naszym goSciem, ,Prawda’,
12.03.1935, s. 4. Tretiakow w swoim wystapieniu w WOKS-ie 14 kwiet-
nia 1935 roku dzielil sie nastepujacymi stowami: ,Widzialem wszystkie
jego [Mei Lanfanga] spektakle z wyjatkiem jednego i musze powiedzie¢,
ze za kazdym razem odczuwaltem coraz wieksza przyjemnos¢. Im glebiej
wchodzisz w obrazowy jezyk tego teatru, tym bardziej staje si¢ on prze-
zroczysty, zrozumialy i niezwykle realny’, Zywe impulsy sztuki [Trans-
krypcja dyskusji na temat wystepéw goscinnych teatru Mei Lanfanga
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w gazecie kijowskiej, chociaz wystepéw w tym miescie nie pla-
nowano®. Trupa pekinska wraz z WOKS-em przygotowala kilka
broszur o tradycyjnym teatrze chinskim w ogoéle i o repertuarze
tournée w szczegolnosci (w jezyku angielskim i rosyjskim)'e.

O godzinie 7.45 12 marca Mei Lanfang i pozostali cztonko-
wie trupy przybyli ekspresem z Dalekiego Wschodu do Moskwy.
Od miasta Aleksandrow, tj. na odcinku ok. 100 km, towarzy-
szyli im Tretiakow i urzednik ambasady radzieckiej w Chinach.
Przybycie i powitanie na Dworcu Péinocnym utrwalita ,Sojuz-
kinochronika” Wieczorem w hotelu ,Metropol” odbylo sie spo-
tkanie chinskich artystow z prasa®’.

Zapoznanie radzieckich dzialaczy sztuki z Mei Lanfangiem
rozpoczeto sie podczas uroczystego przyjecia (pokazy filméw
i bankiet) w WOKS-ie (14 marca). Na spotkaniu byla obecna

w ZSRR, kwiecien 1935], publikacja i przedmowa Larsa Kleberga, ,,Iskus-
stwo Kino”, 1992, nr 1, s. 132.

15 B. Mart, Wychowankowie Sadu Grusz, ,Proletarij’, 12.03.1935.
Pézniej na podstawie wrazen z tournée w kijowskiej gazecie ,,Proletarij”
ukazal sie jeszcze jeden artykul: Ilia Baczelis, W przybytku Sadu Grusz,
»Proletarij’;, 28.03.1935, s. 3.

16 Mei-Lan-fang and the Chinese theatre. On the occasional of his ap-
pearance in the USSR. Moscow—Leningrad. The Allunion Society for cul-
tural relations with foreign countries, 1935; Mei-Lan-fang and Chinese
drama. N.B. 1935; Mei Lanfang i teatr chiriski. Do wystepow goscinnych
w ZSRR, Moskwa—-Leningrad 1935; Tournée teatru chiriskiego pod kie-
rownictwem znanego rezysera i artysty Mei Lanfanga, Moskwa—Lenin-
grad 1935.

17" Przybycie Mei Lanfanga, ,Wieczerniaja Moskwa’, 13.03.1935, nr 59,
s. 1; Mei Lanfang w Moskwie, ,Prawda’, 14.03.1935, nr 72 (6318), s. 6; Mei
Lanfang w Moskwie, ,Za industrializacyju’, 14.03.1935; Teatr chirski
w Moskwie, ,Za Kommunisticzeskoje Proswieszczenije’, 14.03.1935; Spo-
tkanie dwdch kultur. Mei Lanfang o podrozy do ZSRR, ,Trud’, 14.03.1935;
Mei Lanfang w Moskwie, ,Komsomolskaja Prawda’, 14.03.1935; Mei Lan-
Jfang. Moje powitanie, ,Jzwiestija WCIK” [Wszechrosyjskiego Centralne-
go Komitetu Wykonawczego], 14.03.1935, nr 363 (5616).
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chinska aktorka filmowa Butterfly Wu oraz radzieccy dzialacze
teatralni i filmowi: Boris Szumiacki, Aleksandr Tairow, Siergiej
Eisenstein, Siergiej Tretiakow. Gosciom pokazano film ,Cza-
pajew” oraz film dokumentalny o przybyciu trupy chinskiej do
Moskwy, nakrecony dwa dni wcze$niej przez ,Sojuzkinochro-
nike” pod kierownictwem Eisensteina. Tego wieczoru doszto
tez do pierwszego osobistego spotkania tego rezysera z Mei
Lanfangiem.

Pie¢ dni pdzniej, 19 marca, w ambasadzie chinskiej zorgani-
zowano przyjecie na cze$¢ Mei Lanfanga, podczas ktérego ar-
tysci chinscy zaprezentowali dwie krétkie sztuki zatytulowane
»Duch malpy” oraz ,Fei Cheng-O i General Tygrys”.

Kolejnego dnia w klubie pracownikéw teatru odbyto sie spo-
tkanie z Mei Lanfangiem, ktére obejmowato wyklad o teatrze
chinskim oraz pokaz fragmentéw spektakli z udzialem akto-
ra. Raportowi profesora Changa o tradycyjnym teatrze chin-
skim, w ttumaczeniu na jezyk rosyjski odczytanym przez Niko-
taja Ochlopkowa, towarzyszyly ilustracje: piosenki oraz pokaz
technik akrobatycznych i ruchéw umownych (w szczegdlno-
$ci zapamietanej przez wszystkich ,jazdy konnej”)™. Krytyk
Michait Lewidow pisal, ze podczas tego wyktadu-pokazu do-
$wiadczyl pewnej niesmialo$ci i ogromnego zainteresowania:
»Pojawia sie zainteresowanie — bo czujesz, ze tu otwieraja sie
przed nami zupelnie nowe zasady sztuki; oraz nie§miato$¢ — bo
rozumiesz, ze nasze zwykle metody ocen estetycznych sa tutaj
nieprzydatne”?®. Wéréd obecnych na spotkaniu gazety wymie-
nialy Wsiewoloda Meyerholda, Iwana Moskwina, Sotomona

18 ST. [Siergiej Tretiakow], Mistrzowie od mistrzéw, ,Prawda’
22.03.1935.

Y9 Michail Lewidow, Przedmowa. Mei Lanfang w kiubie mistrzéw
sztuki, ,Wieczerniaja Moskwa’, 22.03.1935.
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Michoelsa, Warware Massalitinowa, Jewsieja Lubimowa-Lan-
skiego, Iwana Biersieniewa, Siergieja Eisensteina, Wieniami-
na Zuskina, Jurija Zawadzkiego, Nikotaja Chmielowa, Cecylie
Mansurowg oraz innych.

Dwudziestego drugiego marca zorganizowano pokaz pu-
bliczny, na ktérym wybranej, przygotowanej publicznosci,
skladajacej sie z dzialaczy sztuki, przedstawiono ,Podejrza-
ny but’, ,Fei Cheng-O i Generala Tygrysa’, taniec mieczy ze
sztuki ,Dziewczyna bohaterka” I dopiero od 23 marca rozpo-
czely sie codzienne (trwajace do 28 marca) wystepy przezna-
czone dla szerokiej publicznosci. Grafik pekinskiego teatru
w czasie tournée byl bardzo napiety. Oprécz prezentowania
wlasnych przedstawien podczas pobytu w Moskwie chinscy
aktorzy ogladali spektakle w Teatrze Bolszoj, Teatrze im. Meyer-
holda, Moskiewskim Teatrze Kameralnym, Teatrze im. Jew-
genija Wachtangowa, Teatrze Jurija Zawadskiego, na deskach
MChAT-u (w przerwie sztuki ,Wisniowy sad” publiczno$¢ na
stojaco oklaskiwata Mei Lanfanga), Music-hallu itd. Mei Lan-
fang odwiedzit tez wystawe ,,Artysci teatru radzieckiego w cig-
gu 17 lat” w Muzeum Historycznym (przewodnikiem byt kry-
tyk sztuki Abram Efros).

Wieczorem 29 marca, po obejrzeniu baletu ,Jezioro tabedzie”
w Panstwowym Akademickim Teatrze Bolszoj, na zaproszenie
Eisensteina Mei Lanfang ze wszystkimi uczestnikami spektaklu
»leczowa przetecz” przybyt do studia ,Mosfilm” w celu nakrece-
nia filmu dzwigkowego o trupie. Zdjecia trwaly ponad pie¢ go-
dzin i zakonczyly sie juz po pétnocy®.

2 Mei Lanfang, Mdj szacunek jest bezgraniczny, |w:] Eisenstein we
wspomnieniach ludzi wspélczesnych, Moskwa 1974, s. 258—-261.
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Nastepnego dnia, 30 marca, Mei Lanfang odwiedzil Kon-
stantina Stanistawskiego w jego domu. Po rozmowie pozostal na
probie aktoréw studia muzycznego opery ,,Cyrulik sewilski™!.

Ostatniego dnia marca trupa Mei Lanfanga przybyta do Le-
ningradu. Schemat przyjecia byt podobny jak w Moskwie. Przed
przybyciem artystéw chinskich oddziat leningradzki WOKS-u
wydal broszure z artykutami Arosiewa ,Witamy wielkiego arty-
ste’, Wasiliewa ,Mei Lanfang wielkim mistrzem sceny chirskiej’,
Eisensteina ,Czarodziejowi z Sadu Grusz’, Tretiakowa ,,P6! mi-
liarda widzéw™?% W gazetach leningradzkich w celu przygoto-
wania widzéw do spektakli tradycyjnego teatru chinskiego opu-
blikowano wiele artykutéw wyjasniajacych?.

Podobnie jak w Moskwie, réwniez w Leningradzie (na Dwor-
cu Oktiabrskim) na artystéw pekinskich czekato uroczyste po-
witanie. Wieczorem 2 kwietnia w hotelu ,Jewropiejskaja” Mei
Lanfang wystepowal przed pisarzami (Nikotajem Tichonowem,
Olga Forsz, Aleksiejem Tolstojem, Konstantinem Fiedinem),
uczonymi orientalistami (akademikiem Fiodorem Szczerbat-

2 Mei Lanfang, Pamieci Stanistawskiego, ,Teatr”, 1953, nr 9, s. 164—
~165; Irina Winogradska, Zycie i twérczosé K.S. Stanistawskiego. Kroni-
ka: w 4 tomach: 1863—-1938, edycja druga, uzupelniona, sprecyzowa-
na i poprawiona, Moskiewski Teatr Artystyczny, 2003, t. 4: 1928-1938,
s. 321-322.

22 Mei Lanfang i teatr chiviski. Do wystepéw goscinnych w ZSRR, Mo-
skwa—Leningrad 1935.

2 Siergiej Tretiakow, Teatr-gosé. O wystepach goscinnych teatru chin-
skiego, ,Krasnaja Gazeta’, edycja poranna, 1.04.1935; Powitania dla Mei
Lanfanga (Rozmowa z profesorem Instytutu Orientalistyki Akademii
Nauk B. Wasiliewem), ,Leningradskaja Prawda’, 1.04.1935; Boris Wasi-
liew, Chinski teatr klasyczny. O wystepach goscinnych chiriskiego teatru
Mei Lanfanga, ,Smiena’, 1.04.1935, s. 4; A. Brustow, Fong-Hoang. O wy-
stepach goscinnych chiriskiego teatru Mei Lanfanga, ,Literaturnyj Lenin-
grad’; 1.04.1935; Nikotaj Kostariow, Teatr Mei Lanfanga, ,Leningradskaja
Prawda’, 2.04.1935, s. 4.
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skim, Borisem Wasiliewem), artystami (Wiera Miczurina-Sa-
mojtowa, Nikotajem Monachowem, Borisem Baboczkinem)
itp. Tego samego dnia w Wyborgskim Domu Kultury odbyt sie
wspomniany pokaz publiczny z przedstawieniem kilku frag-
mentéw sztuk ,Podejrzany but’;, ,Szpetny uczony’, ,Teczowa
przetecz” oraz tanca z ,Dziewczyny bohaterki”

W Leningradzie przedstawienia teatru chinskiego dla szero-
kiej publiczno$ci trwaly od 3 do 8 kwietnia. Po zakonczeniu wy-
stepéw trupa jeszcze przez dwa dni zwiedzala miasto, oglada-
ta spektakle (Teatru Gosdramy, MALEGOT-u itp.). W Teatrze
Gosdramy dla aktoréw i rezyseréw Mei Lanfang przeprowadzit
pokaz zasad ruchu scenicznego (bez makijazu i kostiuméw).
Jako wydarzenie towarzyszace przybyciu teatru chinskiego
odbyla sie wystawa utworéw Aleksandra Puszkina, wydanych
w jezyku chinskim, w Instytucie Literatury Rosyjskiej (Rosyj-
ska Akademia Nauk). W Instytucie Orientalistyki miato miejsce
réwniez spotkanie Mei Lanfanga z sinologami: akademikiem
Wasilijem Aleksiejewem, Borisem Wasiliewem, Nikolajem
Newskim.

Leningradzcy dzialacze krytyki teatralnej zareagowali na
tournée Mei Lanfanga z nie mniejszym zachwytem i entuzja-
zmem niz krytycy moskiewscy. Sposréd opinii** najbardziej in-
teresujace wydaja sie recenzje Adriana Piotrowskiego i Kon-
stantina Dierzawina.

2 Boris Brodianski, Kunszt gromadzony przez wieki. Wystepy goscin-
ne teatru chiniskiego, ,Krasnaja Gazeta’, edycja wieczorna, 3.04.1935; Ad-
rian Piotrowski, Galgzka gruszy w rozkwicie. Na spektaklu Mei Lanfanga,
»Krasnaja Gazeta’, edycja wieczorna, 4.04.1935; Konstantin Dierzawin,
Misterny kunszt aktora, ,Smiena’; 4.04.1935, s. 4; Boris Brodianski, Przez
czas, przez hieroglify, ,Krasnaja Gazeta’, edycja wieczorna, 5.04.1935;
Moisiej Jankowski, Niepowtarzalne spektakle, ,Krasnaja Gazeta’, edycja
poranna, 10.04.1935.
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Do Moskwy trupa pekinska wrécita 11 kwietnia. Podsu-
mowujacym wydarzeniem calego tournée byla zorganizowa-
na trzy dni pézniej w moskiewskim oddziale WOKS-u dyskusja
na temat spektakli trupy chinskiej. Dyskusji tej przewodniczyt
Wiadimir Niemirowicz-Danczenko, swoje wrazenia wyrazi-
li: Siergiej Tretiakow, Michail Gniesin, Wsiewolod Meyerhold,
Aleksandr Tairow i Siergiej Eisenstein®. Wszyscy przemawia-
jacy, mimo réznic w swoich opiniach teatralnych, zgodnie oce-
niali przybycie trupy chinskiej jako wielkie wydarzenie dla te-
atru radzieckiego (ba, nawet szerzej — europejskiego). Dyskusje
Niemirowicz-Danczenko spuentowal nastepujacymi slowami:
»Wszyscy zdaja sobie sprawe, ze chinski teatr dat naszemu zyciu
teatralnemu jakis$ gleboki i powazny impuls™.

Zaréwno podczas tournée, jak i przez kilka kolejnych miesiecy
krytycy teatralni analizowali przedstawienia chinskiego teatru
warstwa po warstwie, element po elemencie: aktorstwo (Niko-

2 W 1978 roku opublikowano przeméwienie Meyerholda wyglo-
szone w czasie tej dyskusji: nagranie to jest przechowywane w RGALI
[Rosyjskie Panistwowe Archiwum Literatury i Sztuki] (Twdrcza spu-
Scizna W. E. Meyerholda, Moskwa 1978, WTO [Osme Stowarzysze-
nie Twoércze], s. 95-97). W 1992 roku ukazata sie transkrypcja dyskusji
z innego archiwum — CGAOR [Centralne Panistwowe Archiwum Re-
wolucji Pazdziernikowej] (Zywe impulsy sztuki, op. cit., s. 132-139).
Poréwnanie tych dwéch dokumentéw pozwala przypuszczaé, ze tekst
transkrypcji mégt by¢ jedynie skrécona wersja wszystkich wystapien
uczestnikéw dyskusji i najprawdopodobniej zostal przygotowany na
potrzeby urzedowego sprawozdania WOKS-u w sprawie tournée te-
atru chinskiego.

2% Zywe impulsy sztuki, op. cit., s. 138.

172



taj Wolkow?, Ilia Baczelis®, Siergiej Tretiakow® itd.); muzyke,
rytm (W. Rudman®’); dekoracje, kostiumy, makijaz (Konstantin
Juon?!); gesty, plastyczno$¢, taniec (Wiktor Iwing®?); integral-
nos¢, ,poczucie miary” (Marietta Szaginian®).

W dyskusjach wokét tournée pochylono sie nad problemami
istnienia ,,obcokulturowej” (na podstawie opozycji Wschdd—
—Zachdd, rosyjski—chinski, japonski—chinski), ,egzotycznej’,
»archaicznej’, ,zastyglej’, ,konwencjonalnej” sztuki teatralnej
jako przeciwwagi dla rodzacego sie ,kanonu socrealistycznego”
z jego kategoriami ,uniwersalno$ci’; ,radzieckosci” (zjednoczo-
nej, ale jednocze$nie wielonarodowej), ,nowoczesnosci/aktual-
nosci’, ,dynamiki’; ,realizmu”

Wizyta trupy Mei Lanfanga w 1935 roku w ZSRR to ko-
lejny (po wystepach goscinnych teatru japonskiego Kabuki
w 1928 roku) punkt dialogu/przeciecia teatru Zachodu i Wscho-
du. Po fantazjach i marzeniach rosyjskich rezyseréw srebrne-
go wieku o wschodniej sztuce teatralnej jako ,teatrze cudéw”
(wraz ze starozytnym teatrem europejskim), jako skarbnicy tech-
nik, ktére moga zmieni¢ scene europejska i aktora europejskie-
go, dlugo oczekiwane spotkanie teatru chinskiego i rosyjskiego
wreszcie sie urzeczywistnito.

7 Nikotaj Wotkow, Spektakile Mei Lanfanga, ,Sowietskoje iskusstwo’,
29.03.1935, nr 15 (241), s. 3.

28 Tlia Baczelis, Teatr Mei Lanfanga, ,Komsomolskaja Prawda’,
24.03.1935, nr 69, s. 4.

¥ Siergiej Tretiakow, Nowy teatr starych form, ,Prawda’, 26.03.1935.

%0 W. Rudman, op. cit.

31 Konstantin Juon, Pefnobrzmigce barwy. Dekoracje i kostiumy w te-
atrze Mei Lanfanga, ,1zwiestija’;, 27.03.1935, s. 4.

32 Wiktor Iwing, Mistrzowie gestu. Taniec i pantomima w chiriskim
teatrze Mei Lanfanga, ,1zwiestija WCIK’, 24.03.1935.

38 Marietta Szaginian, Miara rzeczy, ,Prawda’; 24.03.1935.
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Niemal trzydziesci lat wczesniej, w 1907 roku, podrézujac po
Chinach z francuskim sinologiem Edouardem Chavannesem,
Woasilij Aleksiejew (pdzniejszy akademik) zastanawial sie nad
odczuciami Europejczyka, ktéry niespodziewanie znalazl sie na
przedstawieniu teatru chinskiego: ,[...] pierwsze wrazenie, kt6-
re ma stad, to wrazenie czego$ niepowaznego, jakiego$ krzy-
wego lustra”*
ki performatywnej to scena bez kulis i kotar, niezwykla muzyka,
razaca i niezrozumiata dla europejskiego stuchacza, naiwna bu-
taforia sceniczna, ostry, gardlowy falset aktoréw, makijaz upo-
dabniajacy twarze do fantastycznych masek itd. Jednak Aleksie-
jew wyrazil przekonanie, Zze nawet najbardziej nieprzygotowany
na takie widowisko Europejczyk nie moze oprzec si¢ wrazeniu,
ze ,stoi przed drzwiami do sztuki oryginalnej, ogromnej, ale do
tych drzwi nie ma klucza™®. Sedno jest w europocentryzmie,
w tym, ze Europejczyk uwaza sie za ,absolutna miare rzeczy,
myslimy, ze jeste§my uniwersalni, ale w rzeczywistosci jestesSmy
tylko konwencjonalni i nic wiecej”¢. Widz chinski, znajdujacy
sie w teatrze europejskim, zmierzy si¢ z tymi samymi trudno-

. »Krzywolustrzano$¢” tradycyjnej chinskiej sztu-

$ciami konwencji scenicznej, ktérych nie rozumie:

[...] Chinczyk, ktéry nie jest przygotowany do odbioru naszej
opery (a ciezko go przygotowac), zakrztusi sie ze $miechu, wi-
dzac, jak Oniegin i Leniski kldca sie na tle muzyki. Cata umow-
no$c¢ naszego teatru od razu rzuci mu sie w oczy i zszokuje go,
bo nie byl w tym wychowany. A wiec prawda jest obosiecz-
na. Trudnos$¢ w postrzeganiu teatru chinskiego wynika przede
wszystkim z tego, ze podchodzimy do niego wedlug standar-
déw wiasnych, mimowolnie poréwnujac wszystko ze swo-

3 Wasilij Aleksiejew, W starych Chinach. Dzienniki podrézy z 1907 r.,
Moskwa—-Leningrad 1958, s. 52.

% Ibid.

% Ibid., s. 52-53.
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im, ale tego robi¢ nie wolno [...]. Nasz teatr istnieje od okoto
dwéch wiekéw?, a teatr chinski od dwdch tysiecy lat, i choé
byl pod silnym wplywem kultur obcych, jego zasadnicze ob-
licze narodowe pozostaje nienaruszone do dzis. Teatr chinski
jest niczym innym jak catkowicie logicznym przejawem calej
kultury chinskiej, dlatego jego zalozenia sa zlozone, specyficz-
ne i bardzo trudne dla Europejczyka, ale sa wlanie kluczami,
ktére prowadza do zrozumienia teatru, a nastepnie do ogrom-
nej rozkoszy, ktéra ukrywa. Nie jest wazne, co widzimy, ale to,
co widzi Chinczyk. Nasza ocena rozpocznie si¢ dopiero od mo-
mentu, gdy w koncu zrozumiemy, dlaczego Chinczyk cieszy sie
z tego, czym my jeste$my tylko zaskoczeni®®.

Wezwanie Aleksiejewa do spojrzenia na chinski teatr ,oczami
Chinczyka” bylo oczywiscie utopijne i niewykonalne w przy-
padku wystepéw goscinnych — wprowadzenia egzotycznej dla
gustu europejskiego sztuki w przestrzen innych kryteriéw este-
tycznych.

Jak wiec przezwyciezali na przyklad widzowie radzieccy
w 1935 roku te ,obco$¢’”, niezrozumialo$¢ chinskiej sztuki te-
atralnej? W jakich kategoriach widziano i okre$lano te ,inno$c¢”
opery pekinskiej?

»Obce’; nie znajac historii teatru chinskiego, mozna byto
przyswoic jedynie poprzez ,swoje’, wpisa¢ do znanego juz kon-
tekstu sztuki w catosci (nie tylko teatru), oprzec sie na rozpo-
znawalnych przykladach, aby wreszcie rozpocza¢ tworzenie
nowego estetycznego ukladu wspétrzednych. W szczegélnosci
rozne cechy talentu aktorskiego Mei Lanfanga oceniano przez
poréwnanie z istniejacymi juz standardami sztuki zachodniej

37 Aleksiejew najwidoczniej ma na mysli historie teatru rosyjskiego,
a nie europejskiego w catosci.
38 Wasilij Aleksiejew, op. cit., s. 53.
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(teatr, malarstwo, kino), poniewaz innych ,kluczy” rosyjscy kry-
tycy teatralni nie mieli.

Wiera Jurieniewa w swojej nieduzej ksiazeczce ,Moje notat-
ki o teatrze chinskim’, wydanej siedem lat przed tournée, po raz
pierwszy dla rosyjskojezycznego czytelnika szczegétowo opi-
sata gre Mei Lanfanga. Jej $wiadectwo jest tym cenniejsze, ze
to obserwacje i skojarzenia kobiety i aktorki. Jurieniewa opisa-
ta postacie kobiece opery pekinskiej jako ,fantastyczne stwo-
rzenia” (,Talia osy, twarz jak kwiat”®), ale mimo to rozpozna-
ta w oczach trzydziestoletniego aktora chiniskiego oczy mlodej
Wiery Komissarzewskiej, aktorki epoki modernizmu, legen-
dy rosyjskiej sceny srebrnego wieku: ,Szczuplutka dziewczy-
na w skromnej ciemnej sukience. Dolna cze$¢ twarzy, usta —
kaprys$nej, zepsutej istoty, czolo i oczy niewinne, krystalicznie
czyste. Oczy pigtnastoletniej Komissarzewskiej” (niezwykla
mlodzienczos¢ chinskiego aktora zauwazato pdzniej wielu kry-
tykéw)*. Poréwnanie gry Mei Lanfanga do emploi ,ingénue”
teatréw europejskich, dokonane przez Jurieniewg, pojawiato sie
powszechnie i w recenzjach tournée z 1935 roku. A w czesto
stosowanym w operze pekinskiej gescie dloni z wyciagnietym
palcem wskazujacym (element tradycyjnego chiniskiego teatral-
nego alfabetu gestéw) Jurieniewa dostrzegla podobienstwo do
gestow w obrazach Leonarda da Vinci*.

Nikotaj Wotkow, pierwszy biograf Meyerholda, swoéj artykut
o Mei Lanfangu zaczal od wspomnien o grze Eleonory Duse,
ktéra w kluczowej scenie rozmowy w jednej z rél zdejmowata
i z powrotem zakladata obraczke. Scena ta jest jasna i metafo-

% Wiera Jurieniewa, Moje notatki o teatrze chiriskim, Moskwa 1928,
s. 26.

40 Tbid., s. 30.

41 Thid., s. 26.
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ryczna dla widzéw europejskich, wiedzacych, czym jest obracz-
ka. W grze za§ Mei Lanfanga, jak zauwazyl Wotkow, sporo jest
symboliki gestycznej, zrozumiatej tylko dla odbiorcéow chin-
skich. A jednoczesnie jest co$, co pozwala zrozumie¢ sztuke
Mei Lanfanga: to ,,co$” to ,kwintesencja kobieco$ci” (twierdzac
to, krytyk poniekad przyznaje, ze ,kobiecos$¢” i ,piekno” to ka-
tegorie ponadczasowe, niezmienne w czasie, identyczne w po-
strzeganiu przez widzéw europejskich i wschodnich). Opisujac
metode aktorska Mei Lanfanga, krytyk réwniez ucieka sie do
poréwnania ze sztuka europejska — z portretem:

Doskonale znamy takze w naszym europejskim teatrze emploi
»en travesti’; jednak Mei Lanfang bynajmniej nie jest ,,en trave-
sti’, nie zamierza on nikogo oszuka¢ swoim podobieristwem do
istoty plci przeciwnej. [....] Mei Lanfang jest do pewnego stop-
nia abstrakcyjny w swoim rozumieniu tych bohaterek lirycz-
nych, ktére wybrat jako gléwna $ciezke wlasnej pracy tworczej.
I dlatego jego gra jest podobna do kunsztu malarzy tworzacych
portrety kobiece®.

Siergiej Tretiakow, ktéry widzial teatr chinski, a w szczegdl-
nosci trupe Mei Lanfanga podczas swojego pobytu w Chinach
i napisal o niej ponad dziesie¢ artykuléw w okresie jej radziec-
kiego tournée, objasniajac osobliwosci stylu chinskiego akto-
ra, poréwnywal Mei Lanfanga do Charliego Chaplina: ,[...] we
wszystkich sztukach Mei Lanfang zdaje sie grac¢ te sama kobiete.
Jest niby wciaz ten sam w swoich transformacjach scenicznych,
podobnie jak, powiedzmy, we wszystkich swoich filmach siebie
samego gra Charlie Chaplin™®. Tretiakow ma na mysli stworze-

42 Nikotaj Wotkow, op. cit.
* Siergiej Tretiakow, Nowy teatr starych form, op. cit.
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nie autorskiej maski w ramach emploi, przy czym z tatwoscia
zestawia dwa rézne rodzaje sztuki — teatr i kino.

O postrzeganiu tradycyjnej muzyki chinskiej przez stucha-
czy wychowanych w europejskiej kulturze muzycznej méwit
kompozytor i pedagog teatralny Michail Gniesin podczas pod-
sumowujacej dyskusji o wystepach goscinnych w WOKS-ie:

Odczuwanie muzyki kultury obcej czasami bywa bardzo trud-
ne, a znamy przypadki, gdy ta obco$¢ przeszkadza ludziom
w zrozumieniu piekna. Tutaj tego w ogdle nie doswiadczytem.
To prawda, bylem przygotowany ze wzgledu na moja prace et-
nograficzng, ze wzgledu na to, co juz ogladatem w teatrze ja-
poriskim i w teatrze naszych wspdlnot etnicznych, jednak mu-
zyka w teatrze Mei Lanfanga jest cuadowna®.

Zapytany, czy nie lepiej byloby powiekszy¢ orkiestre — na
ksztalt orkiestry europejskiej — i dostosowac ja do systemu eu-
ropejskiego, Gniesin odpowiedzial, Ze ,to zupetnie niepotrzeb-
ne, wszystko jest cudowne w takich wtasnie barwach, i nie ma
zadnej potrzeby wprowadzania zmian”.

Do$¢ nieoczekiwanie wybrzmiata w toku ogélnej dyskusji
uwaga artysty malarza Konstantina Juona, ktéry napisal caty ar-
tykut pt. ,Pelnobrzmiace barwy” na temat scenerii, kostiumoéw,
makijazu i zauwazyl podobienstwo opery pekinskiej do sztuki

staroruskiej:

Zaréwno meskie, jak i kobiece stroje teatru chinskiego w swo-
im kroju, a zwlaszcza w kolorach, maja wiele wspdlnego z bo-
gactwem starozytnego rosyjskiego stroju narodowego. Ten
ostatni byl czesto pod wplywem Bliskiego i Dalekiego Wscho-
du, zwlaszcza w zakresie form i sposob6éw zdobienia oraz sto-

Y Zywe impulsy sztuki, op. cit., s. 134.
4 Tbid.
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sowania réznych materiatéw. Jako przyklad takiego powino-
wactwa kulturowego mozna wskaza¢ wspanialy kostium Mei
Lanfanga w roli dworskiej damy Fei Cheng-O w sztuce ,Fei
Cheng-O i General Tygrys™®.

Warto zada¢ pytanie o kategorie, w jakich w dyskusji teatral-
nej wskazywano na odmienno$¢ tradycyjnej chinskiej sztuki te-
atralnej od nowoczesnej zachodniej (w tym radzieckiej), oraz na
czym opieralo si¢ poréwnanie.

Zestawienie dotyczylo przede wszystkim réznic kulturo-
wych, czyli zderzenia Wschodu i Zachodu, oraz dwéch zupet-
nie odmiennych systeméw teatralnych z naciskiem na synte-
tyczny i aktorski (nie literacki) charakter teatru chinskiego®’.
Albo bardziej lokalnego poréwnania bliskich sobie kultur: teatr
chinski — teatr japonski (jak to byto w stynnym, wspomnianym
juz, artykule Eisensteina ,Czarodziejowi z Sadu Grusz”)*.

Drugim waznym punktem bylo zaakcentowanie egzotycz-
nosci (dziwnosci, tak zwanej ,chinsko$ci”). ,Egzotycznosc¢”
przeciwstawiano temu, co ,jednolite’, ,ogélnoswiatowe’, ,uni-
wersalne’, ba nawet ,radzieckie” Pierwsze wrazenie z wyste-
péw aktoréw chinskich to ,egzotyka i dziwno$¢”: tak rozpoczal
znawca teatru antycznego i zachodnioeuropejskiego Adrian
Piotrowski swoj artykut ,Galazka gruszy w rozkwicie. Na spek-
taklu Mei Lanfanga” Ale od razu tez poréwnywal teatr chinski
do kultury europejskiej, zblizajac je do siebie.

Postacie, sktadajace sie jakby na olbrzymi skarbiec kultury tak
zwanej ,europejskiej’, pojawiaja sie tez w chimerycznych stro-
jach sztuki chinskiej... Jednak nie tylko ,podobienstwo moty-

46 Konstantin Juon, op. cit.
4 Emmanuil Bieskin, Dwa teatry, ,Wieczerniaja Moskwa’, 19.03.1935.
8 Siergiej Eisenstein, Czarodziejowi z Sadu Grusz, op. cit.
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wow” czyni te sztuke zrozumialy dla nas, ludzi kultury ,eu-
ropejskiej”. Prawda o uczuciu, prawda o namigetno$ci — oto co
sprawia, ze gra chinskich aktoréw, mimo calej swej obcosci,
jest zrozumiala, urzekajaca, fascynujaca®.

Piotrowski uwazal, ze ostatecznie na gre trupy Mei Lanfanga
wplyw mial psychologizm wspdlczesnego teatru zachodniego,
i opisywal spektakle opery pekinskiej w kategoriach teatru psy-
chologicznego.

Marietta Szaginian dopatrywala sie egzotycznosci spektakli
opery pekinskiej w swoistym sptaszczeniu:

Zloty jedwab, wyszywany rézowymi kwiatami, plaszczyzna
(wyrdznienia moje — O.K.) oéwietlona od wewnatrz — to kurty-
na. Geste, jedwabne, niby ugniecione deseniem, wbitym w ja-
skrawa solidnos¢ i polysk tkaniny, plaskie dekoracje. Ruch po-
staci, ich ciagly rytm rozgrywa sie réwniez na plaszczyznie,
bez wrazenia gtebi sceny. I wreszcie dziwny, obcy, wysoki glos,
przedluzony dzieki niesamowitej orkiestrze suchym rytmem
kotatek, oddajacy bogactwo intonacji — ten glos jest réwniez
dwuwymiarowy, niczym zasuszony kwiat miedzy dwiema
stronami®.

O stosunku tego, co egzotyczne, narodowe, do tego, co uniwer-
salne, miedzynarodowe w sztuce opery pekinskiej, méwit Sier-
giej Tretiakow podczas przeméwienia w WOKS-ie, proponujac
teatrom narodowym republik radzieckich skorzystanie z do-
$wiadczenia tradycyjnego teatru chinskiego.

Kolejnym punktem wyjasniajacym osobliwos¢ tradycyjnego
teatru chinskiego byl archaizm jego jezyka teatralnego, oparty,
jak uwazali komentujacy, na wyobcowaniu klasowym.

4 Adrian Piotrowski, op. cit.
0 Marietta Szaginian, op. cit.
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Opera pekinska jest teatrem dworskim, ktéry powstal
w XVIII wieku, ale popularno$¢ zyskal dopiero pod koniec
XIX wieku. A wiec Zrédta réznic nalezy szukac nie w opozycji
Zachéd—Wschéd, tylko na linii historyczne—nowoczesne:

Klasyczny teatr chinski, ktorego genialnym przedstawicielem
jest Mei Lanfang i jego trupa, osiagnal swéj rozkwit w dobie
feudalizmu. Kultura dworska odcisneta swoje pietno na catym
obliczu i stylu teatru. Zazwyczaj wskazuje sie na niezwykta dla
widza ,europejskiego” umownosc¢ tego teatru, jednak jezeli co$
staje pomiedzy sceng a naszym widzem w teatrze chiniskim, to
nie jest to réznica w postrzeganiu ,azjatyckim” czy tez ,euro-
pejskim”. To réznica miedzy epokami dzieli scene i widownie,
nie kwestie narodowe, tylko historyczne. Pietno stosunkéw
feudalnych wida¢ juz w samym fakcie, ze role kobiece odgry-
waja mezczyzni°l.

Do$¢ komiczna na pierwszy rzut oka uwaga Ilii Baczelisa nie
jest az tak $mieszna, jesli usuniemy okreslenie ,,pietno stosun-
kow feudalnych” i zastanowimy sie nad tymi epokami teatral-
nymi (w Europie — do korica XVI wieku), gdy role kobiet grali
meZCzyZni.

Wiadimir Blum w zwigzku z Mei Lanfangiem przypominat
o $redniowiecznych przedstawieniach-rekonstrukcjach Nikota-
ja Jewrieinowa w Teatrze Starozytno$ci®’. Na zestawieniu z te-
atrem szekspirowskim XVI wieku zbudowat swéj artykut ,Cza-
rodziejowi z Sadu Grusz” i swoje przeméwienie w WOKS-ie
Siergiej Eisenstein.

Z kategoria archaizmu zwigzana byla réwniez inna — katego-
ria skostnialos$ci.

>L Tlia Baczelis, Teatr Mei Lanfanga, op. cit.
52 Wiadimir Blum, W teatrze Mei Lanfanga. O wystepach goscinnych
w Moskwie, ,Za industrializacyju’, 23.03.1935.
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Opera pekinska prawie sie nie rozwijala od korica XIX wie-
ku. Samo to zjawisko (podobnie jak w japonskich teatrach No,
Kabuki) jest bardzo interesujace i niezwykle dla Europejczyka.
Dlaczego, z jakich powodéw, w jakim momencie zaszta konser-
wacja form teatralnych?

Wiasnie ze wzgledu na rzadko$c¢ i nieeuropejski charakter
tego zjawiska Eisenstein na przeméwieniu w WOXKS-ie radzit
chiniskim aktorom, by nie modernizowali swojego teatru:

[...] mnie osobiscie si¢ wydaje, ze modernizacji — zaréwno gry,
jak i techniki — ten teatr powinien raczej unika¢ w kazdy mozli-
wy sposob. [...] Mysle, ze kultura teatralna ludzko$ci, nie zakto-
cajac swego postepowego biegu, moze sobie pozwoli¢ na luk-
sus zachowania tego teatru w tej cudownej, doskonalej postaci,
w ktérej on istnieje®>.

I, wreszcie, przybycie Mei Lanfanga z trupa na krétko zaktuali-
zowalo dyskusje o konwencji i realizmie w teatrze, tak waznych
dla srebrnego wieku i wlasciwie przerwanych w polowie lat 30.
XX wieku. Orientacja na tzw. realizm socjalistyczny uniemoz-
liwiata w zasadzie rozwdj réznorodnych form sztuki, w tym te-
atralnej ,umownosci”

Wyklady oraz pokazy z udzialem Mei Lanfanga i innych
aktoréw opery pekinskiej, poprzedzajace wystepy goscinne
w Moskwie oraz Leningradzie i dotyczace konwencjonalnego
jezyka teatru chinskiego (,kluczy”), po raz kolejny zaostrzyly
debate na temat charakteru sztuki teatralnej, roli w niej realno-
$ci i umownosci.

Wiegkszos$¢ krytykow zauwazata syntetyczny (Emmanuit Bie-
skin) i aktorski (nie za$ literacki) charakter chinskiej sztuki per-
formatywnej (Konstantin Dierzawin).

53 Zywe impulsy sztuki, op. cit., s. 137.
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Trudno bylo jednak okresli¢ rodzaj ,umownosci” Przyktado-
wo, Michail Lewidow zaproponowal, aby w operze pekinskiej
dopatrywac sie nie teatru konwencjonalnego, tylko filozoficz-
nego, i uzywal przy tym terminéw filozofii europejskiej, a do-
ktadniej — fenomenologii heglowskiej:

[...] teatr chinski okreslany jest jako ,umowny’, ale jest to raczej
teatr filozoficzny, zajmujacy sie, jesli méwimy w jezyku filozo-
fii heglowskiej, nie fenomenami, tylko noumenami. Przekona-
fo nas o tym kilka szybkich, zdumiewajaco przemyslanych, jak
najbardziej wymownych ruchéw dloni Mei Lanfanga®.

Jednak wiekszos¢ krytykéw prébowala okresli¢ gre Mei Lan-
fanga jako realistyczna lub w réwnym stopniu laczaca realizm
sztuki indywidualnej z konwencja tradycji (,nowy teatr starych
form” — Siergiej Tretiakow).

W symbolice gestycznej aktoréw chinskich dopatrywano
sie psychologizacji (Michail Lewidow, Nikolaj Wolkow). Albo
w ogole okreslano teatr pekinski jako psychologiczny (Adrian
Piotrowski) i realistyczny (Konstantin Stanistawski, Wadimir
Niemirowicz-Danczenko).

Rekapitulujac tournée Mei Lanfanga, krytyka teatralna na-
kreélita nie tylko punkty styczne i podobienstwa teatru za-
chodniego i wschodniego, ale takze perspektywy: ,[...] czuli-
chodzi o jej techniki i umiejetnosci, to tutaj i my mogliby$Smy
duzo si¢ nauczy¢”® — pisal ten sam krytyk Lewidow, ktéry po-
czatkowo doswiadczyl , nieSmiatosci” wobec sztuki obcej i nie-
zrozumialej.

> Michait Lewidow, Przedmowa. Mei Lanfang w klubie mistrzéw sztu-
ki, op. cit.
% Idem, Teatr Mei Lanfanga, ,Wieczerniaja Moskwa’, 22.03.1935.
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Podczas podsumowujacej dyskusji w WOKS-ie zarysowa-
no niektdére obszary wzajemnego wzbogacania si¢ zachodniej
i wschodniej kultury teatralnej. Eisenstein nazwatl kino dzwie-
kowe miejscem mozliwego zastosowania osiagnie¢ chinskiej
sztuki teatralnej na europejskim polu kulturowym, a poza tym
okreslit teatr Meyerholda jako dzialajacy w tym samym kregu
poszukiwan teatralnych, co trupa Mei Lanfanga. Z kolei Siergiej
Tretiakow dostrzegl mozliwo$¢ zagrania przez aktoréw opery
pekinskiej sztuk Szekspira, ktére zdaniem krytyka byly bliskie
chifiskiemu teatrowi w przedstawianiu ludzkich pasji (nawia-
sem moéwiac, ten owocny pomyst inscenizacji dramatéw euro-
pejskich/szekspirowskich w jezyku teatru orientalnego zreali-
zowano znacznie pozniej, czyli pod koniec XX — na poczatku
XXI wieku: Aleksandr Mnuszkin, Tadasi Suzuki itd.).

Podsumowujac, mozemy wskaza¢ trzy najbardziej oczywi-
ste obszary wzajemnych wplywéw teatru chinskiego i radziec-
kiego, ktére powstaly wskutek tournée trupy Mei Lanfanga
w 1935 roku.

Pierwszym kierunkiem jest zainteresowanie samego Mei
Lanfanga teorig teatru i pedagogika teatralng Stanistawskiego,
o czym pisal gléwnie w swoich wspomnieniach®®.

Drugi kierunek to lekcje Mei Lanfanga przejete przez teatr
Wsiewotoda Meyerholda. Meyerhold interesowal sie teatrem
orientalnym juz w latach 20. XX wieku — ogladal przedstawie-
nia japonskiego teatru Kabuki w Paryzu. Ale praktyke teatru
chinskiego poznal po raz pierwszy wtasnie od Mei Lanfanga.

% Mei Lanfang, Pamieci Stanistawskiego, ,Teatr’, 1953, nr 9, s. 163—164.
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Uczenn Meyerholda — Siergiej Eisenstein — od razu zauwa-
zy! bliskos¢ teatru Meyerholda do teatru Mei Lanfanga: ,zbli-
zenie do technik dra Mei Lanfanga widze w jednym z naszych
teatrow — teatrze Meyerholda”’.

Podczas dyskusji w WOKS-ie sam Meyerhold powie-
dzial: ,Pojawienie si¢ u nas teatru dra Mei Lanfanga ma duzo
wieksze znaczenie, niz przypuszczamy, jesli chodzi o rezulta-
ty”*8. W swoim wystapieniu Meyerhold podkreslit kulture rak
w chinskiej sztuce performatywnej, zauwazyl dobrze wywazo-
na strukture rytmiczna przedstawienia. Ale najwazniejsze jest
to, ze rezyser dostrzegt blisko$¢ teorii ,teatru umownego” Pusz-
kina, ktdra jest podstawa twdrczosci Meyerholda, do praktyki
Mei Lanfanga i, co za tym idzie, mozliwos¢ inscenizacji klasycz-
nych dramatéw rosyjskich za pomoca form teatru chinskiego:
»Prosze sobie wyobrazi¢ Puszkinowskiego «Borysa Goduno-
wa» odegranego w technice dra Mei Lanfanga™.

Wiosng 1935 roku, podczas tournée Mei Lanfanga, Meyer-
hold ¢wiczyl druga wersje (a wlasciwie catkiem nowy spek-
takl) ,Madremu biada” wedlug sztuki Aleksandra Griboje-
dowa. ,Pojawilem si¢ na ponownej prébie juz po zobaczeniu
dwéch lub trzech spektakli, ktére widzialem u dra Mei Lanfan-
ga, i poczulem, ze musze zmieni¢ wszystko z tego, co robitem
przedtem” — powiedzial rezyser podczas wspomnianej dyskusji
w WOKS-ie®. Druga wersja spektaklu ,, Madremu biada” ukaza-
ta sie we wrzesniu 1935 roku, szes¢ miesiecy po tournée Chin-
czykéw, i na afiszu przedstawienia znalazly sie dwie dedyka-

57 Zywe impulsy sztuki, op. cit., s. 137.

% Twércza spuscizna W. E. Meyerholda, op. cit., s. 95.
5 TIbid., s. 96.

% Tbid., s. 95.
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cje — nie tylko dla pianisty Lwa Oborina (ta dedykacja byta juz
w pierwszej wersji), lecz takze dla Mei Lanfanga.

Ta najnowsza wersja [...] znaczona jest wplywem chinskiego
aktora Mei Lanfanga (pod wzgledem scenometrycznym)... —
powiedzial Meyerhold po premierze. — W tym spektaklu do
elementu muzycznego dofaczono elementy z teatralnego ,,folk-
loru” trupy chinskiej, kierowanej przez niezapomnianego akto-
ra Mei Lanfanga®..

Spektakl obejmowat m.in. skecz plastyczny bohaterki Sofii Fa-
musowej — taniec z chustami (w wykonaniu Aleksandry Chera-
skowej) inspirowany sztuka Mei Lanfanga.

Jeszcze ciekawsze (i znacznie mniej znane) jest dodanie
przez Meyerholda studiéw nad sztuka tradycyjnego teatru chin-
skiego do aktorskiego programu Szkoty Teatralnej przy Teatrze
im. Meyerholda. Podczas przeméwienia w WOKS-ie w kwiet-
niu Meyerhold powiedzial: ,,[...] w odpowiednim czasie doktad-
niej wyjasnie te kwestie, poniewaz jestem nie tylko dyrektorem,
ale takze pedagogiem i mam obowiazek zlozenia relacji wobec
mlodziezy uczacej sie w naszych szkotach”2.

Latem 1935 roku, kilka miesiecy po zakornczeniu tournée Mei
Lanfanga, w liScie do kierownictwa Szkoly Teatralnej Meyer-
hold pisze: ,Teaalfabetyzm (kurs ,Alfabetyzm teatralny’, czyli
podstawy zawodu rezysera — O.K.) powinien zawiera¢: podsta-
wy rezyserii, podstawy dekoracji, podstawy akompaniamentu
muzycznego, droge tworzenia spektaklu, montaz i systemy re-
zyserskie (Stanistawski, Meyerhold, Mei Lanfang)”®. W tym li-

1 Wsiewotod Meyerhold, Artykuty. Listy. Przemdwienia. Rozmowy.
Cz. 2: 1918—1939, Moskwa 1968, s. 322.

82 Twdrcza spuscizna W. E. Meyerholda, op. cit., s. 97.

% Wsiewotod Meyerhold, op. cit., s. 323.
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$cie Mei Lanfanga zaliczono nie tyle do wybitnych aktoréw, ile
do reformatoréw rezyserii, obok Stanistawskiego, nauczyciela
Meyerholda, i samego Meyerholda. Zima 1936 roku podczas
spotkania ze studentami Meyerhold, méwiac o znaczeniu i réz-
norodno$ci form ruchu w teatrze dramatycznym, zauwazyk:

Teatr chinski to jeden z tych teatréw, w ktérych ruch jest bardzo
wazny. [...] Jeste$my juz blisko tego, i minie jeszcze z 25-50 lat,
kiedy chwala przysztego teatru bedzie sie na tym opiera¢. Od-
bedzie sie swego rodzaju alians metod teatru zachodnioeuro-
pejskiego i chinskiego®.

Trzeci kierunek wplywu twoérczosci Mei Lanfanga wiaze sie ze
sztuka kina. Siergiej Eisenstein docenil w grze aktoréw chin-
skich ,,absolutnie niesamowita umiejetno$¢ pracy na polu sztu-
ki we wszystkich rejestrach”?, co swoja droga jest najwazniejsze
i najistotniejsze dla kinematografii dZwiekowej.

To wlasnie Eisenstein podczas dyskusji w WOKS-ie pozwo-
lif sobie na opinie na temat dalszej mozliwej linii rozwoju trupy
Mei Lanfanga:

Odniostem wrazenie, ze po ich przyjezdzie z Leningradu, z wy-
jatkiem absolutnie zdumiewajacego mistrzostwa dra Mei Lan-
fanga, ktére wymyka sie wszelkim wplywom, pozostali aktorzy
grali pod pewnym naszym wplywem, i nie powiedzialbym, ze
to jest dobre dla spektaklu.

Ponadto dodal, o czym byla juz mowa wczeéniej, ze ,kultura
teatralna ludzkosci, nie zakldcajac swego postepowego biegu,

% Twdrcza spuscizna W. E. Meyerholda, op. cit., s. 121.
& Zywe impulsy sztuki, op. cit., s. 137.
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moze sobie pozwoli¢ na luksus zachowania tego teatru w tej cu-
downej, doskonalej postaci, w ktérej on istnieje”®.

Wsréd innych owocnych i obiecujacych mysli wypowiedzia-
nych w zwigzku z tournée trupy Mei Lanfanga mozna wymie-
ni¢ refleksje na temat loséw teatréw narodowych republik ra-
dzieckich (Tretiakow) oraz zblizenia, paralele miedzy teatrem
wschodnim i zachodnim (Mei Lanfang i Szekspir w szczegélno-
$ci) (Tretiakow, Piotrowski). Jednak najwazniejsza jest $wiado-
mo$¢ (odzwierciedlajaca sie w wypowiedziach ustnych i recen-
zjach drukowanych) ograniczen i niewystarczalnos$ci modelu
eurocentrycznego jako jedynego wzoru teatralnego godnego
badania i nasladowania. Tournée Mei Lanfanga wskazalo te-
atrowi rosyjskiemu/radzieckiemu (jako czesci sztuki scenicznej
Europy) niewykorzystywane mozliwosci pochodzace z teatru
wschodniego. Wydaje sig, ze wlasnie to byl najwazniejszy ,,0d-
dzwiek” wystepow goscinnych trupy Mei Lanfanga z 1935 roku,
ktérych echa nalezy szuka¢ nie tylko w bezposrednim nastep-
stwie tournée, lecz takze w pozniejszej historii teatru rosyjskie-
go, réwniez pod koniec XX i na poczatku XXI wieku.

% TIbid.









W TEATRZE

Komentarze chinskich ttumaczek
do przektadow polskich dramatow

HuaANG SHAN

Pamie¢ a zapomnienie w polskim doswiadczeniu
historii Holokaustu

Huang Shan: wykladowczyni jezyka polskiego i lotewskiego
na Pekinskim Uniwersytecie Jezykow Obcych w Chinach. Ttu-
maczka z jezyka polskiego na jezyk chinski. Zajmuje sie gltéw-
nie ttumaczeniem polskich sztuk teatralnych. Przetozyta i opu-
blikowata m.in. ,,Matke” Stanistawa Witkiewicza i , Kartoteke”
Tadeusza Rézewicza.

W czasie II wojny $wiatowej nazi$ci dokonali nieludzkiej zagta-
dy narodu zydowskiego. Po wojnie, po ponad dwudziestoletnim
okresie milczenia, w USA i Europie zaczela pojawiac sie lite-
ratura na temat Holokaustu, a sam Holokaust stal si¢ jednym
z czofowych motywéw wspédlczesnej literatury.

Literature poswiecona historii zaglady tworzyli i tworza na-
oczni $wiadkowie (np. Tadeusz Borowski) oraz ci, ktérzy ze-
tkneli sie z Holokaustem poprzez historie rodzinne. Dominuja-
ce watki to analiza traumy w epoce postholokaustowej, niepokdj
zwiazany z integracja oraz budowanie zydowskosci we wspot-
czesnym zyciu itp.

Dramat Tadeusza Stobodzianka ,Nasza klasa” mozna zali-
czy¢ do tej literatury. Cho¢ napisany przez Polaka, inspirowany
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byt masakra Zydéw, do ktérej doszto w polskim miasteczku Je-
dwabne 10 lipca 1941 roku. Tradycyjne postrzeganie owej ma-
sakry jako kolejnej zbrodni popelnionej przez nazistéow zostato
obalone w ksiazce Jana Grossa'. Polacy, ktérzy w trakcie zaglady
odgrywali réznorodne role — ofiar, sprawcéw i $wiadkéw, do-
$wiadczaja wiecej moralnego niepokoju, poniewaz nie wszy-
scy s niewinni. ,Nasza klasa” jest refleksja nad rola niektérych
Polakéw podczas Holokaustu i préba przedstawienia prawdy
o masakrze w Jedwabnem z perspektywy zlozonej tozsamosci.
Dramat przedstawia historie dziesigeciu nastoletnich ro-
wie$nikéw z jednej klasy w malym polskim miasteczku ujeta
w ramy czternastu lekcji (od okresu miedzywojennego do kon-
ca XX wieku). Bohateréw faczy wspdlna pamiec¢ kulturowa i hi-
storyczna. W miasteczku Polacy i Zydzi zyja razem bez wigkszej
wrogo$ci. Ta udana symbioza okazuje sie jednak pozorna. Po-
woli dochodzi do rozpadu spoleczno$ci. Najpierw pojawia sie
odgdrna segregacja. Przymusowe nakazy z zewnatrz sa wyko-
rzystywane, aby podzieli¢ dzieci na dwa obozy: My i Oni, Po-
lacy i Zydzi. A kiedy granica tozsamosci my—obcy zostaje juz
wyznaczona, kolejnym krokiem jest spontaniczny wewnetrz-
ny podzial. Zachowane w pamieci dyskryminujace przekonania
poteguja sprzecznosci w i tak juz antagonistycznie nastawio-
nym $rodowisku i samoistnie je napedzaja. Z czasem, w doro-
stym zyciu bohateréw, zaczynaja sie wzajemne oskarzenia i po-
glebia sie zlosliwos$¢. W kulminacyjnej scenie dramatu, masakry
w stodole, po obu stronach — ofiar i sprawcow — znajduja sie do-
ro$li uczniowie z tej samej klasy, jedni sa ofiarami (Zydzi), a inni
katami (Polacy). Ale i sami kaci staja sie w pewnym sensie ofia-
rami: w obliczu préby czlowieczenstwa w ekstremalnych wa-

! Jan Gross, Sgsiedzi: historia zaglady zydowskiego miasteczka, Sej-
ny 2000.
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runkach historycznych porzucaja podstawowe zasady moralne,
ulegajac banalnosci zta.

Pamiegc i jej wypieranie to dwa tematy, ktére Stobodzianek
w swym dramacie wielokrotnie przywoluje, powiela i intensyfi-
kuje. Wedlug Jana Assmanna rytualy sa wazna czescia pamieci
kulturowej, poniewaz odrézniaja czas zwyczajny od czasu §wiat
ibuduja tym samym okreslong tozsamo$¢ narodowa?. Rytual ce-
remonii weselnych pojawia si¢ w dramacie dwukrotnie. Pierw-
szy obrzed odbywa sie w trakcie Lekgcji II, gdy dzieci w szkole
nasladuja zydowskie zwyczaje weselne. Koledzy z klasy — czy
to Polacy, czy Zydzi — odgrywaja role $§wiadkéw na zydowskim
weselu. Gwiazda wesela jest Dora, ktéra p6Zniej zostanie spalo-
na w stodole. Po raz drugi wesele pojawia sie w Lekcji X, doty-
czy Zydéwki mierzacej si¢ z katolickim weselem. Jej prawdziwe
imie to Rachela (jak i w przypadku zony Jakuba, przodka Izraeli-
téw). Rodzice i siostry Racheli gina z rak sasiadéw lub kolegéw
ze szkoly. Jednak jeden z kolegéw, Wtadek, réwniez uczestnik
zagltady, ukrywa ja, méwiac, ze jedynym sposobem na ocalenie
jest zmiana imienia, przyjecie chrztu, a potem wyjscie za nie-
go za maz w duchu chrzescijaiiskim. Klasa chrzci wiec Rachele,
otrzymuje ona nowe, katolickie imie Marianna, po czym naste-
puje Slub. Uczestnicy ceremonii, dawni szkolni koledzy, $wiado-
mie wymazuja swa wine z pamieci, zapominajac o krzywdzie,
jaka wyrzadzili dziewczynie. Rytual, ktéry pomaga w ucieczce
przed $miercig, cho¢ ratuje zycie dziewczyny, nie przynosi jej
spokoju, lecz wprowadza w kolejng traume.

Obie sceny wesel maja w spektaklu charakter karnawalowy,
wszyscy — ginacy Kac i Dora, Abram za oceanem czy ukrywaja-
cy si¢ jeszcze Menachem — na rézne sposoby uczestnicza w ce-

2 Jan Assmann, John Czaplicka, Collective memory and cultural iden-
tity, ,New German Critique’, 1995, nr 65, s. 125-133.
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remoniach. Bariery geograficzne zostaja zignorowane, a granica
miedzy $wiatem zywych i umarlych zostaje zerwana. Uroczy-
sto$¢ rézni sie od zycia codziennego, ludzie tymczasowo po-
rzucaja zewnetrzne uwarunkowania klasowe i facza sie wspdélna
wiezig kulturowa. Wspdlnota jest jednak pozorna.

Po wojnie w miejscu stodoty, w ktérej dokonano masakry, po-
stawiono pomnik, na nim za$ napisano, ze hitlerowscy Niemcy
zamordowali w tym miejscu 1600 Zydéw. Zocha i Wiadek, kté-
rzy przyjeli Polakéw podczas zaglady, staja sie Sprawiedliwy-
mi (wéréd Narodéw Swiata), ale s3 wyczerpani powtarzajacy-
mi sie w mediach wywiadami i zmuszaniem do powracania do
traumatycznych wspomnien. Nikogo tak naprawde nie obcho-
dzi, jak zginely rodziny Dory, Racheli i Abrama oraz jak zgineto
ponad 1600 Zydéw. Pamigé o masakrze zostaje znieksztalcona
i ukryta, a zyjacy zmuszeni sg, aby powraca¢ do traumatycz-
nych doswiadczen.

W ,Naszej klasie” pobrzmiewa echo blyskotliwego stwier-
dzenia Zygmunta Baumana: ,Skupianie uwagi na niemiec-
kosci zbrodni jako jedynym Zrédle jej wyjasnienia jest jednak
réwnoznaczne z oczyszczaniem z zarzutéw wszystkich innych
i przymykaniem oczu na wszystko inne”. W ,Naszej klasie”
Stobodzianek, piszac o polskim doswiadczeniu Zaglady, dema-
skuje ,zlo” Holokaustu: nie tylko zto Innego, lecz takze zlto sa-
mego siebie, a co wiecej — zto §wiadomego zapominania histo-
rii. W czasie postholokaustowym historia Holokaustu zostata
z réznych powoddéw zmieniona lub zapomniana. Pewnie nie
mozemy zmusi¢ si¢ do odtworzenia historii dokladnie takiej,
jaka byla, ale powinni$my przynajmniej mie¢ odwage, by sie
z nig zmierzy¢. Odwaga w publicznym badaniu odpowiedzial-

3 Zygmunt Bauman, Nowoczesnosé i Zaglada, ttam. Tomasz Kunz,
Krakéw 2009, s. 17.
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no$ci Polakéw w nazistowskiej masakrze i refleksja nad gleb-
szymi przyczynami, z powodu ktérych do niej doszlo, jest klu-
czem do zrozumienia dramatu Tadeusza Stobodzianka.

Ttumaczenie ,Naszej klasy” bylo dla mnie wielkim wyzwa-
niem. Wcze$niej tlumaczytam dokumenty, wystawy i filmy do-
tyczace Holokaustu w Polsce, ale perspektywa dramatu Stobo-
dzianka byla inna. Poniewaz literatura refleksyjna jest zawsze
najmocniejsza i najostrzejsza, zastanawialam sie, czy chinscy
czytelnicy ja zaakceptuja. W trakcie czytania i tlumaczenia
omawianego utworu niejednokrotnie zastanawiatam sie nad
bohaterami i zdalam sobie sprawe, ze w dziele Stobodzianka
zawarta jest uniwersalna warto$¢. Zaréwno Polska, jak i Chi-
ny do$wiadczyly straszliwych wojen i masakr w ostatnich stule-
ciach, mamy gtebsze niz inne narody rozumienie kleski, ale tak-
ze czlowieczenstwa. Mysle wiec, Ze ta historia nie powinna by¢
az tak obca dla chinskich czytelnikéw.

Inna kwestia to réznice kulturowe. Wiele zydowskich zwy-
czajow i wyrazen zawartych w dramacie jest Chificzykom nie-
znanych. Staratam sie wiec wyjasniac je w przypisach.

Mysle, ze to dobre miejsce, aby podzigkowaé panu Andrze-
jowi Ruszerowi i pani Jing Lin z Pekinskiego Uniwersytetu Jezy-
kéw Obcych za pomoc w pracy nad ttumaczeniem.
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LiaNGg X1IAOCONG

Ttumaczac dramat ,Lucjaijej dzieci”

Liang Xiaocong: lektorka jezyka polskiego na Kantonskim
Uniwersytecie Spraw Miedzynarodowych. Studiuje filologie
polska. Interesuje sie fantastyka naukowa i literatura dziecieca.
Ttumaczka opowiesci ,Tancerka” i ,,Skoczek” Olgi Tokarczuk.

Sztuka ,tucja i jej dzieci” Marka Pruchniewskiego zostala na-
pisana na poczatku XXI wieku specjalnie dla Teatru Telewizji'.
Tematyka tego utworu dotyczy przede wszystkim mordowania
dzieci, gwaltéow seksualnych, praw kobiet i relacji rodzinnych,
o ktérych nalezy méwic i mysle¢. Jednak w niniejszym krétkim
komentarzu skoncentruje sie nie na interpretacji, ale na trudno-
$ciach przektadu dramatu.

Czym si¢ charakteryzuje przeklad dramatu?

Stownik jezyka polskiego definiuje dramat jako ,podstawowy,
obok epiki i liryki, rodzaj literacki, obejmujacy utwory o charak-
terze fabularnym, przeznaczone do realizacji scenicznej, w kt6-
rych dzialania ludzi, przezycia, stany rzeczy prezentowane sa
bezposrednio przez wypowiedzi bohateréw w formie dialogu

! Jtucja i jej dzieci’, Teatr Telewizji TVP, https://teatrtv.vod.tvp.
pl/597084/lucja-i-jej-dzieci (dostep: 26.09.2021).
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lub monologu”. Dramat to polaczenie systemu literackiego oraz
teatralnego. Scenariusz teatralny stuzy nie tylko do czytania,
lecz takze do odegrania przez aktoréw. Dlatego wymaga zaréw-
no czytelnosci (jako przeznaczony do lektury), jak i performa-
tywnosci (jako przeznaczony do przedstawienia). Takg wtasnie
dwuatrybutowos$cia charakteryzuje sie takze tlumaczenie dra-
matu. Teoretyk przekladu, Peter Newmark, stwierdzil, ze ce-
lem przelozenia dramatu na inny jezyk jest przedstawienie go
na scenie, wiec tlumacz musi zwrdci¢ uwage na potencjalnych
widzoéw i zwieztos$¢ przekladu - to, co powinien podkresli¢, to
akcja, a nie opis ani wyjasnienie obrazéw lub scen®. Zgodzil sie
z tym Liu, piszac, ze decyzje ttumacza powinny by¢ podporzad-
kowane ewentualnej inscenizacji, a jezyk, zwlaszcza dialogi, to
sedno tego tlumaczenia®.

Po przeczytaniu polowy scenariusza ,Lucji i jej dzieci” za-
mknetam ksiazke. Musialam odpoczac i odetchna¢ $wiezym po-
wietrzem. Bylam wiciekla i zaskoczona zaréwno jezykiem utwo-
ru, jak i cechami charakteru przedstawionych w nim postaci.

Jezyk — potoczny, powtarzalny i obcy

Jezyk w dramacie ,tucja i jej dzieci” cechuje si¢ potocznoscia
i powtarzalnoscia. W tlumaczeniu nalezy zachowac styl wy-

2 Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. Stanistaw Dubisz,
t. 1-4, Warszawa 2003, http://www.leksykografia.uw.edu.pl/slowni-
ki/18/uniwersalny-slownik-jezyka-polskiego-warszawa-2003 (dostep:
14.12.2021).

3 Advance Literary Translation, red. He Qixin, Zhong Weihe, Xu Jun,
Beijing 2009, s. 256 (tlumaczenie moje — L.X.).

* Liu Xiaoyan, (XX EHEIE) (O dialogach w przekiadzie dra-
matuy; pinyin: Lun Xiju Duibai Fanyi), Beijing 2004, s. 1 (tltumaczenie
moje — L.X.).
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powiedzi bohateréw. I to wlasnie stanowi wyzwanie. Ponadto
w procesie przekladu uwidacznia sie obcos¢, czyli odmienne ro-
zumienie niektorych pojec.

Potoczno$¢ scenicznych dialogéw rodzi problemy w prze-
kladzie na jezyk chinski. Ow uliczny, wiejski styl sprawit mi
trudno$¢ w tlumaczeniu — dylematy przekladowe wiazaly sie
z oddaniem codziennych, prostych i krétkich zdan lub wyra-
zéw. Przykladem moze by¢ stowo bachor, bedace okresleniem
dziecka, do ktérego nadawca wypowiedzi ma w chwili méwie-
nia negatywny stosunek®. Bachor to stowo uwtaczajace. A Stara,
te$ciowa Lucji, zawsze go uzywa, rozmawiajac z nia o dzieciach,
bo ich nienawidzi. W jezyku chifiskim (nawet w kantoriskim)
mamy niemalo odpowiednikéw. Ale wiekszos¢ z nich uzywa-
na jest raczej w sposéb delikatny, ciepty i dowcipny. Kiedy ro-
dzice bardzo kochaja swoje dzieci, to nawet gdy narzekaja, mo-
wig tak, zeby pokazac im swoja gleboka mito$¢ — wypowiadane
sfowa nie nabieraja negatywnego znaczenia. Wobec zlego po-
dejscia Starej do dzieci stosowalam w przektadzie dramatu ttu-
maczenie /N % (bachor; pinyin: xiao pi hai), ktére dostownie
oznacza male dziecko z gola pupg®, poniewaz w jezyku potocz-
nym to pogardliwe wyrazenie wskazuje na naiwnos¢, niedojrza-
tos¢ i niepostuszenstwo dziecka.

Powtarzalno$¢: bohaterowie czesto uzywaja pewnych po-
wiedzonek, np. ,,0 co ci chodzi”, ,znowu zaczynasz” itd. Plano-
watam zachowaé w przekladzie powtérzenia owych fraz, nie
zawsze jednak bylo to mozliwe. W zalezno$ci od konkretnej sy-

> Mateusz Karczewski, Bachor — kto to jest? Definicja, synonimy,
stownik, https://polszczyzna.pl/bachor-kto-to-jest-definicja-synonimy-
przyklady-uzycia/ (dostep: 26.09.2021).

6 Przedszkolaki zwykle nosza spodnie z odkrytym kroczem, aby ufat-
wi¢ oddawanie moczu i kalu. /NiEf% jest uzywany do opisania dziecka
w tym wieku.
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tuacji musialam niekiedy dokonywa¢ modyfikacji. Na przykfad
w scenie III, kiedy Lucja chce porozmawiac¢ z Jackiem o zyciu
poza domem Starej, zdanie ,,0 co ci chodzi” pojawia si¢ az cztery
razy. Poczatkowo, zauwazywszy, ze Lucja nie przyjmuje jego wy-
moéwek, Jacek jest niepewny i pyta delikatnie: /R/EAML? (‘O co
ci chodzi?’; pinyin: ni zen me la). PdZniej, przed rozmowa z mat-
ka, pyta ponownie: /R7E4 T ? (‘O co ci chodzi?’; pinyin: ni zen-
me le), ale juz ze zniecierpliwieniem. Gdy Lucja narzeka, ze ha-
ruje w domu jak wél, Jacek traci cierpliwos¢ i krzyczy zaciekle:
PRAEZFE? B2 (‘O co cichodzi? O co?’; pinyin: ni xiang zen-
meyang, a). Natomiast gdy Lucja wspomina o pienigdzach i Sta-
rej ]acek robi sie coraz bardziej wéciekly i méwi: /% | Ji /& 14
&M ? (‘O co ci chodzi?’; pinyin: ni daodi shi shenme yisi).
Obcos¢: w kulturze polskiej i chinskiej ten sam desygnat na-
zywany jest inaczej. Aby zrozumie¢, co dokladnie polskie wy-
razy lub idiomy oznaczaja i jak dobrze je przelozy¢ na jezyk
chinski, musiatam czesto siegac po rézne stowniki, szukaé przy-
ktadow w korpusie jezykowym, korzystac z zasobéw akademic-
kich lub z prasy. Jako przyktad innego podejscia do niektérych
lekseméw moze stuzy¢ réznica miedzy duchownym katolickim
a duchownym innych wyznan chrzescijariskich — w jezyku pol-
skim mozna tu postugiwac sie stowem ksigdz. W jezyku chin-
skim natomiast ksiadz Ko$ciota katolickiego to 5 (proboszcz;
pinyin: shen fu), a ksiadz Kosciota protestanckiego to raczej
WM (pastor; pinyin: mu shi). Obok wielu tego typu rozbiezno-
$ci istnieja tez podobienistwa, np. nietrudno znalez¢ odpowied-
nik dla wyrazu darmozjazd (stowa skladajacego sie z dwdch
cze$ci — darmo i zjes¢) — mamy w swoim jezyku podobne.
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Cechy charakteru — jak jezyk ksztaltuje posta¢?

Kazda posta¢ ma wyraziste cechy charakteru, wyrazane mie-
dzy innymi w sposobie mdéwienia. Na to w procesie przektadu
musiatam zwréci¢ uwage — na uzyte stowa, ale tez ich brak, na
milczenie.

Ttumaczac, musiatam ,wlozy¢” odpowiednie emocje we fra-
zy wypowiadane przez poszczegélnych bohateréw. Dominuja-
ca pozycja Starej w stosunku do Lucji uwidacznia sie w jezy-
ku, ktéry jest bardzo ostry, okrutny i wulgarny, jest narzedziem
morderstwa — w pewnym sensie to wlasnie jezykiem ,zabija”
ona w koncu Lucje. Stara jest brutalna, jak jej jezyk, wulgarnych
i obelzywych stéw uzywa tylko ona. Przyktadem jest krowa cho-
lerna. Najpierw przettumaczytam cholerna na ZAEH) (w je-
zyku angielskim: damned; pinyin: gaisi de), a potem dodatam
4= (krowa; pinyin: niu). Jednak to brzmi niejasno, dla ucha
Chinczyka czego$ w tak zbudowanym leksemie brakuje. W kul-
turze chinskiej krowa jest pracowita, cierpliwa, chociaz czasem
uparta. A Stara, uzywajac tego epitetu, po prostu poniza Lucje.
W tym kontek$cie krowa uzyta jest na okreslenie kobiety nie-
zgrabnej, ociezalej, leniwej. W jezyku chinskim znalazlam tyl-
ko %K% (glupia krowa, lekcewazaco o osobie; pinyin: ben niu),
co ewentualnie mozna uznac za ekwiwalent. Lucja kocha swo-
je dzieci i poddaje sie upokorzeniu. Ciekawe jest to, ze w calym
tekscie dwadzie$cia dwa razy pojawia si¢ zdanie ,tucja milczy”
Ijejlos — porazka w ,,protescie” i §mier¢ — rozstrzyga sie wlasnie
w tym braku stéw.

Podsumowujac, chce zaznaczy¢, ze ttumaczenie nie jest pro-
sta sprawa. Jednak warto nim si¢ zajmowac, poniewaz stanowi
forme komunikacji miedzykulturowej.
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Mao Rul

Jezykowe $swiaty Doroty Maslowskiej

Mao Rui: absolwentka Pekinskiego Uniwersytetu Jezykéow
Obcych i Wydzialu Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskie-
go, doktor nauk humanistycznych w zakresie jezykoznawstwa.
Obecnie pracuje jako lektorka jezyka polskiego jako obcego
i kierownik studiéw polonistycznych na Szanghajskim Uni-
wersytecie Studiéw Miedzynarodowych. Ttumaczka, autorka
m.in. chiiskiego przektadu ,,Cyberiady” oraz ,Summy Techno-
logiae” (wspétttumaczka) Stanistawa Lema.

Zanim poznalam Dorote Mastowska, przeczytalam najpierw
»Wojne polsko-ruska pod flaga biato-czerwong’, jej debiutanc-
kie dzielo, ktére zostalo napisane podczas przygotowywania
sie do matury. Zlecenie tlumaczenia tej ksigzki otrzymatam od
profesora rusycysty, ktéry byl zafascynowany przektadem ro-
syjskim. Podczas czytania i ttumaczenia bytam zaskoczona spe-
cyficznym jezykiem i zaczetam watpié, czy naprawde da sie
przettumaczy¢ te ksigzke, i co wazniejsze, czy da si¢ wprowa-
dzi¢ chinskich czytelnikéw do tego nieznajomego $wiata zapre-
zentowanego w ,Wojnie”. Dwa lata temu w Szanghaju miatam
przyjemno$¢ poznaé Dorote osobiscie. Zaskoczyla mnie swoja
wrazliwoscig, ktéra kontrastowata z przekazem zawartym w jej
ksiazce. Odtad kluczowym dla mnie stowem odno$nie do Ma-
stowskiej oraz jej dziet literackich zawsze jest Swiat kontrasto-
wych obrazéw i dialog réznych rejestréw jezykowych.

201

!
4
wl
N
[
<
=
2
[
>
E=




Teraz mam w rece sztuke teatralng napisang przez Dorote
Mastowska w 2008 roku, ,,Miedzy nami dobrze jest’, ktérej tekst
zostal nominowany do Nagrody Literackiej Nike w 2009 roku.
Pawel Koziot uwaza, ze ,Miedzy nami” to sztuka o stowach,
o konfrontacji réznych jezykéw, wszystkich tak samo bezrad-
nych w opisywaniu $wiata®. Ta rozgrywajaca sie w jednopokojo-
wym mieszkaniu starego warszawskiego budynku historia méwi
o dialogu (a wlasciwie o braku dialogu) trzech pokolen kobiet.
Pokazuje tez rézne polskie realia, w tym problemy spoleczne.
Trzy kobiety o wyrazistych charakterach, ciagle rozmawiajac ze
sobg, nie umieja sie porozumie¢. Ciagle méwia, ale za kazdym
razem uwidacznia si¢ brak komunikacji. To niezwykle trudne
zadanie, by przekaza¢ chinskim odbiorcom caly urok tej sztuki
zaréwno jezykowo, jak i kulturowo czy nastrojowo. Musze ode-
grac trzy role, czyli czytelnika polskiego, czytelnika dopisujacego
wyjasnienia i dopiero na koniec ttumaczki.

Pierwsze wyzwanie, przed ktérym staje jako ttumaczka, to
zachowanie rejestrow jezykowych trzech pokolen kobiet: jezy-
ka literackiego, jezyka groteskowo znieksztatconych haset i re-
klam gazetowych oraz jezyka zbudowanego ze stéw $ciagnie-
tych z Internetu i znieksztalconych wypowiedzi innych postaci.
Jak pokaza¢ chinskim widzom taka specyficzna mieszanke re-
jestréw? Latwo jest przelozy¢ elegancki jezyk Babci na jezyk
chiniski. Ale juz duzo trudniej oddac jezyk Haliny (matki) i Ma-
tej Metalowej Dziewczyny (wnuczki). Na przyklad wspomniane
hasta reklamowe, ktére pojawiaja sie w tekscie Doroty Mastow-
skiej, sa polskim odbiorcom znane, kazdy widz znajdzie pew-
nie taka ,Haling” w swoim zyciu. Ale dla chinskich czytelnikéw

! Pawetl Koziol, Sztuka Doroty Mastowskiej ,Miedzy nami dobrze
jest”, https://culture.pl/pl/artykul/sztuka-doroty-maslowskiej-miedzy-na-
mi-dobrze-jest (dostep: 29.10.2021).
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czy widzéw hasla te sa obce, moga sprawia¢ wrazenia niezrozu-
mialych i niespéjnych. W takich sytuacjach stosuje wiec meto-
de adaptacji, czyli zastepuje slogany jednostkami leksykalnymi
jezyka chinskiego i dodaje potrzebne wyjasnienia do tekstu.

Nie ulega watpliwosci, ze kultura chiniska i kultura polska
bardzo sie réznia. Ale z drugiej strony mozna powiedzie¢, ze
$wiat przedstawiony w sztuce nie jest dla Chinczykéw bardzo
odlegly, poniewaz podnoszone tematy sa znane i obecne w na-
szej rzeczywistosci. Tozsamo$¢ narodowa, relacje miedzypo-
koleniowe i problemy spoteczenistwa czesto pojawiaja sie i we
wspolczesnym dramacie chinskim. Jednak w ,Miedzy nami”
prawdziwa perla jest stosowany przez Dorote Mastowska jezyk.
Caly czas zastanawiam sie, jak przettumaczy¢ sztuke, zachowu-
jac wiernos$¢ tekstowi i forme oryginatu; jak przekazaé piekno
brzydoty znieksztalconego jezyka i kalectwo spoleczenstwa od-
zwierciedlone w wypowiedziach trzech kobiet. Jak przedstawic¢
te kolejne kontrasty, m.in. istnienie i brak, piekno i brzydote
wlasnie, itd.? Czesto w takim przypadku tworze w przekladzie
neologizmy, to pozwala na oddanie skojarzen zwiazanych z tre-
$cig oryginalu.

Przetlumaczalno$¢ jest zdolnoscia do przenoszenia pewne-
go znaczenia z jednego jezyka na drugi bez dokonywania rady-
kalnych zmian, czyli mozliwo$cia skonstruowania w dowolnym
jezyku docelowym tekstu ekwiwalentnego wzgledem tekstu
w jezyku wyjsciowym. Podczas tlumaczenia ,Miedzy nami” za-
stanawia mnie, czy w ogdle takie specyficzne zjawiska jezykowe
(jak celowe btedy popelniane przez wnuczke, w tym przekreca-
nie stéw) sa przettumaczalne. Wiadomo, ze polski i chinski to
jezyki bardzo odlegle od siebie, zar6wno pod wzgledem struk-
tur jezykowych, jak i fonetycznie. Dlatego brak odpowiednika
danej jednostki jezyka polskiego w jezyku chinskim jest cze-
stym zjawiskiem. Mowa tu o ,jezyku standardowym’; tym bar-
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dziej wiec w perspektywie ,Miedzy nami’, w tekscie, w ktérym
ani jezyk Haliny, ani jezyk Matej Metalowej Dziewczyny nie jest
standardowym jezykiem polskim. Z tego wynika, ze w niekto-
rych przypadkach ekwiwalencja nie jest osiagalna.

Nieprzetlumaczalno$¢ pojawia si¢ nie tylko na poziomie je-
zykowym, lecz takze réwniez — jak odnotowalam wcze$niej —
na poziomie atmosfery czy nastroju stworzonego poprzez je-
zyk. Na przyklad zupelnie inne obrazy Wisly obecne sa we
wspomnieniu Babci, a inne w ustach Malej Metalowej Dziew-
czyny i obrazy te sa ze soba skontrastowane. Bez wyjasnienia
znaczenia stowa Wisfa dla Polakéw z réznych pokolen 6w kon-
trast (oraz wynikajacy z niego brak porozumienia i wspélnego
jezyka) miedzy staruszka a wnuczka moze by¢ niezrozumialy
dla chinskich czytelnikéw czy widzéw.

Podsumowujac, musze przyznaé, ze dokladam wszelkich
staran, aby znalez¢ jezyk, dzieki ktéremu chinscy odbiorcy za-
réwno znajacy polska rzeczywistos¢ i literature, jak i niemaja-
cy wezesniej do czynienia z Polska poczuja specyfike tej sztuki,
urok jezyka polskiego (chocby kaleczonego), poczuja atmosfere
tego warszawskiego ,wielokondygnacyjnego budynku ludzkie-
go’, odczytaja Swiat przedstawiony w ,,Miedzy nami’, Swiat wza-
jemnego niezrozumienia, paradoksu i groteskowosci, zabtaka-
nej tozsamos$ci narodowej. I rozpoznajg, ze miedzy nami czy
wokol nas wcale nie jest dobrze.



XI1E SHILEI

Cechy dramatu Macieja Wojtyszki ,,Buthakow”

Xie Shilei: magistrantka w Instytucie Polonistyki w Kanton-
skim Uniwersytecie Spraw Miedzynarodowych; wspélttumacz-
ka aneksu do ,Raportu o rozwoju kulturalnym krajéw Europy
Srodkowej i Wschodniej” (2020); korektorka przektadu chiriskie-
go powiesci ,Slawy i chwaly” Jarostawa Iwaszkiewicza (2020);
wspotautorka rozdziatu ,Raport ogdlny” w ,Raporcie o rozwoju
kultury krajéw Europy Srodkowo-Wschodniej” (2021); autorka
artykulu w czasopismie ,Powie$¢ Olgi Tokarczuk w perspekty-
wie realizmu magicznego” (2021). Zainteresowania badawcze:
literatura polska, literatura Europy Srodkowo-Wschodnie;.

Dramat ,Buthakow” Macieja Wojtyszki przedstawia ostatnie
dni zycia stynnego rosyjskiego pisarza, Michaita Buthakowa.
Laczac dane biograficzne, fragmenty ,Mistrza i Malgorzaty’,
arcydzieta realizmu magicznego, oraz ksiazki Witalija Szen-
talinskiego ,Tajemnice Lubianki, czes$¢ II; ukazuje odbiorcy
uwarunkowania polityczne i pelna napie¢ atmosfere panujaca
w $rodowisku literackim tamtych czaséw.

Z teatralnego punktu widzenia sztuka ,Buthakow” ma cha-
rakterystyczne cechy, ktére przedstawie ponizej.

Mocno zaakcentowany aspekt audiowizualny

Teatr jest sztuka audiowizualng. Poniewaz jednak przestrzen
sceniczna jest stosunkowo stala, a scenografia i rekwizyty sa
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w wiekszo$ci statyczne, czasem wazniejsze jest, aby widzowie
»slyszeli’, niz ,widzieli” spektakl.

Bohaterowie sztuki maja wyrazista osobowo$¢, a ton wy-
powiedzi kazdej postaci zdradza jej indywidualnos¢, np. Wasi-
lij Iwanowicz Kaczalow jest najwiekszym aktorem radzieckim,
wiec jego wypowiedzi cechuje pewnosc¢ siebie, wyrazana cho¢-
by wieksza liczba wykrzyknikéw. Inna postaé, Helena, zona Bul-
hakowa, ukrywajac tworcza prace meza, wypowiada sie w bar-
dziej stonowany sposdb. W tekscie dominuja kolokwializmy,
bohaterowie wyrazaja swoje emocje, fabuta jest petna zwrotéw
akcji, co wplywa na wysoka jako$¢ audiowizualna.

Artystyczny charakter jezyka dramatu

Jako sztuka sceniczna dramat skupia sie na poezji jezyka, reto-
ryce i indywidualnym stylu poszczegélnych postaci. Autor bar-
dzo zrecznie operuje jezykiem, wydobywajac jego melodie, jak
cho¢by we fragmencie sceny széstej, w ktérym Bierkow kaze
Kaczatowowi ukleknac:

Potrafi pan klekac¢ tak, ze pan kleczy, i klekac¢ tak, ze pan nie
kleczy. [...] Ogromny talent. Zwykly cztowiek ma do wyboru —
albo zy¢, kleczac, albo umrzed, stojac. A geniusz potrafiklecze¢
bez kleczenia.

Kompozycja zdan jest symetryczna, a jezyk filozoficzny, co

z jednej strony sprawia, Ze czyta sie sztuke z przejeciem, zainte-
resowaniem, z drugiej za$ utrudnia to tlumaczenie.
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Fabula dramatu utrzymana w stylu realizmu magicznego

Jak juz wspomniatam, sztuka jest $cisle zwigzana z pewnymi
elementami ,Mistrza i Malgorzaty”. Dzieto Buthakowa uwaza
sie za prekursorska powiesc¢ realizmu magicznego.

W sztuce aktor-donosiciel, Bierkow, przezywa magiczne
doswiadczenie, w jego umysle pojawiaja sie liczne wizje sen-
ne, ktére nieodmiennie kraza wokot tresci ksigzki. W czwartej
scenie bierze na przyklad pisarza Erdmana za Wolanda, boha-
tera ,Mistrza i Malgorzaty’, i méwi beztadnie: ,[szukam] Wo-
landa. Przepraszam. Erdmana. Czort wie kogo”; w piatej scenie
raz jeszcze ma halucynacje i myli Erdmana z Wolandem, a Erd-
man wykorzystuje stan Bierkowa, nakazujac mu nie wspominac
nic o powiesci Buthakowa. Po otrzymaniu informacji o $§mierci
zony fantazje Bierkowa znéw sie nasilaja, méwi o diable: ,Nie
jestem do konca pewien, ale wydaje mi si¢, ze wlasnie odkrylem
zasade wiecznego ruchu”; w scenie szostej z kolei, gdy pojawia
sie sprzataczka Annuszka, Bierkow bierze ja za kolejna boha-
terke ,Mistrza i Malgorzaty” o tym samym imieniu. Wysyla tez
kwiaty zZonie Buthakowa, Helenie, ktéra traktuje jak powiescio-
wa Malgorzate. Kaze jej chroni¢ powies¢.

Bierkow znajduje duchowe oparcie w opowiesciach zawar-
tych w ksiazce i wierzy, ze spoleczenstwo, w ktdrym zyje, jest
tak samo brzydkie, jak to, ktére nastalo po przybyciu diabta
Wolanda. Wiara w istnienie Wolanda i Malgorzaty jest dla nie-
go ucieczka od surowej rzeczywistosci i sposobem na wyobra-
zenie sobie, ze czeka go lepsza przyszlo§¢é. Moze wydawac sie
niezréwnowazony psychicznie, ale uosabia uciemiezony stan
ducha ludzi swoich czaséw i jest symbolem ludzi zmagajacych
sie ze swoim losem.
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Jest to posta¢ o wielkiej glebi i bedzie rozmaicie interpre-
towana przez rézne osoby, a na te interpretacje niewatpliwie
wplynie sposéb tlumaczenia.

Odwotlania historyczne

W latach 20. XX wieku wielu pisarzy poddawano ostracyzmo-
wi i krytyce, zakazywano publikacji i wykonywania ich utwo-
réw, a nawet niszczono rekopisy. Jednym z kluczowych wat-
kéw w sztuce ,Buthakow” jest przedstawienie trudnej sytuacji
pisarza. Kontrola srodowiska politycznego nad twérczoscia li-
teracka wyraza si¢ w doswiadczeniach bohatera sztuki, Erd-
mana. Podobnie jak Buthakow, pisarz Erdman jest potajemnie
obserwowany przez stuzby bezpieczenstwa, a jego klopoty z or-
ganami bezpieczenistwa zaczynaja sie, kiedy Kaczalow na uro-
czystosci z udzialem najwyzszych dostojnikéw panstwowych
deklamuje jego satyryczne wiersze. W pokoju na Lubiance Szy-
warow przestuchuje Erdmana. Pyta pisarza o kartke papieru, na
ktorej péltora roku wcezesniej napisat liste oséb, ktore przyjda
na jego pogrzeb, i tych, ktére przyjda, jesli bedzie padac. Oficer
oczywiscie oskarza Erdmana o spiskowanie przeciwko wiladzy.
W konicu Szywarow kaze Erdmanowi przygotowac scenariusz
wystepu kabaretu NKWD, a nastepnie rozkazuje umiesci¢ pisa-
rza w osobnym pomieszczeniu.

Swoboda twdrczosci literackiej byta wéwczas bardzo mata.
Sztuka nie jest jednak prostym wprowadzeniem w epoke. Zro-
zumienie fabuly moze by¢ trudne, jesli widzowie nie znaja Ro-
sji z tego okresu i zycia Buthakowa. W przeciwienistwie do in-
nych gatunkdéw literackich teatr jest ,nienotacyjny” Na ogdt,
gdy w tlumaczeniu literackim pojawiaja si¢ niezrozumiale zja-
wiska kulturowe, mozna dodac¢ przypis i w jednym czy dwdch
zdaniach wyjasni¢ dane zjawisko. W przypadku tlumaczenia

208



scenariusza przedstawienia rozwiazaniem sa komentarze we-
wnatrztekstowe, tj. wyréwnanie réznic miedzy wiedza odbior-
c6éw oryginatu i przektadu poprzez dodanie niezbednych infor-
macji do wypowiedzi bohateréw.

Dramat ,,Buthakow” to polaczenie magii i historii z elemen-
tami fikcyjnymi, co moze by¢ dla widza trudne w odbiorze. Do-
ktadne przetlumaczenie dramatu wymaga zrozumienia cha-
rakteru sztuki i przeksztalcenia pewnych elementéw tekstu ze
wzgledu na réznice kulturowe miedzy odbiorca tekstu orygi-
nalnego a docelowego. Wymaga takze od tlumacza dodatkowe;j
wiedzy zrédlowej, by mégl swoja prace wykonaé w jak najlep-
szy sposoéb.
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ZHAO ZHEN

Wyzwanie ttumacza —
tlumaczenie dramatu ,,Smier¢ Kalibana”

Zhao Zhen: nauczycielka jezyka polskiego na Szanghajskim
Uniwersytecie Studiéw Miedzynarodowych. Ukonczyla magi-
sterskie studia polonistyczne na Pekiniskim Uniwersytecie Jezy-
kow Obcych. Zajmuje si¢ wspdlczesna literatura polska i teo-
rig literatury. Wspéttlumaczka , Lektur nadobowiazkowych II”
Wislawy Szymborskiej, ,,Szafy” Olgi Tokarczuk oraz antologii
polskich dramatéw na jezyk chinski. Tlumaczka wielu utwo-
réw dla dzieci.

Dramat ,Smier¢ Kalibana” Magdaleny Fertacz porusza temat
delikatny i nadal aktualny w naszym postmodernistycznym
$wiecie, w ktérym glosno postuluje sie rownos¢, wolnosc i god-
no$¢ czlowieka, a za pozorna harmonia gleboko skrywane sa
krzywdy wyrzadzane Innym. Jako czytelniczka z zupetnie od-
miennej kultury nie miatam zbyt duzych trudnosci ze zrozu-
mieniem dialogéw i strategii stosowanych w tekscie, bo jest
w nich co$ uniwersalnego.

Feministyczny punkt widzenia to charakterystyczny nowy
prad w teatrze polskim, sktaniajacy zreszta badaczy do ponow-
nych rozwazan nad tematami zdominowanymi dotad przez pa-
triarchalny sposéb myslenia. Tworcy szukaja wcigz nowych per-
spektyw i przy tym zwracaja uwage na do tej pory marginalne
problemy. Niemniej w dramacie Fertacz przedmiot refleksji nie
ogranicza sie¢ wylacznie do sfery feministycznej, autorka posze-
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rza go o sfere Innego. Dualistyczne poglady dzielace na tu i tam,
dobro i zfo wzmacniaja konflikty miedzygrupowe. Autorka
w sposdb kontrastowy ukazuje sprzeczno$¢ miedzy wypowia-
danymi slowami a zachowaniami ludzi kolonizujacych wobec
kolonizowanych. Nawigzanie do stynnych dziet sztuki perfor-
mance doprowadza ten kontrast do skrajnosci. Kolonizacja po-
wszednieje w formie mentalnej dominacji i manipulacji, co au-
torka zauwaza i pokazuje w dramacie. Przeciwstawienie bialych
osobom z Trzeciego Swiata jest typowe i mniej interesujace, po-
niewaz taka postawa ma charakter zachodniocentryczny.

Po lekturze dramatu odnosze wrazenie, ze wspolczesna
odmiana kolonizacji to dominacja zamoznych nad ubogimi
i dominacja plci, czego rzeczywiscie doswiadczamy i co jest
odwiecznym problemem ludzko$ci. Spodziewalam si¢ dodat-
kowych warstw ideologicznych. Niemniej przyznaje, ze tekst
dobrze sie czyta, na co w moim odczuciu wplyw maja intrygu-
jaca fabula oraz proste, lecz ostre i obrazowe metafory.

Tekst dramatu ,,Smier¢ Kalibana’, jak juz wspomniatam, nie
sprawia trudno$ci w zrozumieniu jego dostownego znaczenia,
jednak przejscie od rozumienia do przekladu nie jest juz tak
klarowne i proste. Z osobistych do$wiadczen tlumaczeniowych
wnosze, ze im prostszym jezykiem posluguje sie autor, tym
trudniej czasami ttumaczy sie tekst na jezyk chinski, poniewaz
ze wzgledu na wlasciwosci obu jezykéw wymaga to stosownego
przeformulowania zdan. Chodzi mi gtéwnie o specyficzne po-
laczenia stéw, ktére po przetozeniu nie budza podobnych este-
tycznych skojarzen u czytelnika chinskiego, gdyz takie potacze-
nia, jak np. ,dom nieoficjalny’, sa chiniszczyZnie obce. Problem
polega na wyborze odpowiednich strategii tlumaczeniowych,
po zastosowaniu ktérych tekst z jednej strony nie bedzie zbyt
odlegly dla czytelnikéw docelowych, z drugiej za§ — nie bedzie
sie zbytnio réznit od oryginalu. Najwiecej trudnosci pojawia sie
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w sferze réznic ideologicznych, bo wlasnie w jej obrebie odby-
wa sie formulowanie wyrazéw i zdan, ktére nie maja odpowied-
nikéw w innych jezykach. Pierwszy dylemat dotyczacy réznicy
idiomatycznej miedzy obydwoma $rodowiskami interesujacej
mnie pary jezykowej pojawil sie, kiedy probowatam przettu-
maczy¢ wyrazenie ,kopna¢ w dupe” W tekscie fraza ta ,dzia-
fa” dwuznacznie, zatem dostowne tlumaczenie jest wymagane,
bo dotyczy gry aktoréw, ale z drugiej strony wyrazenie ,kopnaé
w dupe” w jezyku chinskim nie ma znaczenia przeno$nego, nie
jest zwiazkiem frazeologicznym. W jezyku chiniskim podobne
znaczenie idiomatyczne maja frazy, ktérych nie da sie zreali-
zowac na scenie, totez pozostaje mi tylko wybra¢ egzotyzacje
tekstu z przypisem wyjasniajacym, co w pewnym stopniu prze-
szkadza czytelnikom wczu¢ sie w atmosfere.

Drugi problem dotyczy tlumaczenia zapozyczen. Na przy-
kfad stowo lunch w jezyku chinskim tlumaczy sie tak samo jako
‘obiad’ W jezyku polskim to zapozyczenie z jezyka angielskiego
zachowuje oryginalna pisownie i jest podobne pod wzgledem
fonetycznym, natomiast w jezyku chinskim o zupelnie innym
systemie znakéw w wiekszosci przypadkéw stosuje sie udomo-
wienie, nie da si¢ w prosty sposéb odda¢ réznicy miedzy ro-
dzimym a zapozyczonym stowem. Zazwyczaj tltumacze chinscy
w takich przypadkach umieszczaja wyjasnienia w przypisach.
By¢ moze lunch nie stanowi duzego problemu, ale jest repre-
zentacyjny. Kolejnym stowem trudniejszym do tlumaczenia jest
self-haus, gdyz snobizm i wywyzszenie zawarte w ortografii jest
niezwykle trudne do odtworzenia w jezyku chinskim. Trzeba
precyzyjnie dobra¢ stowo, ktére by pasowato do kontekstu. Jest
tez stowo sir, ktére ma odpowiednik w gwarowym jezyku kan-
tonskim, jednak nie jest ono uzywane, a poza tym nie pasuje
dzwiekowo do kwestii wypowiadanej w jezyku mandarynskim.
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Sa tez inne typowe problemy tltumaczeniowe, np. dotycza-
ce stéw bliskoznacznych, gier stownych i brzmieniowych, ktére
szczegoblnie trudno odtworzy¢, gdy ttumaczy sie na jezyk maja-
cy zupelnie inny system dZwiekowy.

Wszystkie wyzej wymienione problemy napotyka kazdy ttu-
macz. Nie ma jednoznacznie dobrych rozwiazan i kazda sytu-
acje nalezy przeanalizowac¢ osobno. Tekst stylizowany na jezyk
potoczny mozna oczywiscie przettumaczy¢, jednak zeby rzetel-
nie odtworzy¢ klimat estetyczny, trzeba doglebnie zrozumiec
tekst, zaréwno w znaczeniu dostfownym, jak i przeno$nym.

Tlumaczenie to jednak nie tylko trudnosci, lecz takze przy-
jemnos$¢ i satysfakcja. Kiedy$ meczylo mnie tlumaczenie an-
troponimoéw, szczegdlnie gdy byly to nazwy o specyficznym
znaczeniu. Musialam wéwczas podejmowac decyzje, czy thu-
maczyc¢ je, zachowujac podobienistwo brzmieniowe, czy skupic¢
sie na oddaniu znaczenia. Tego problemu nie miatam w ttuma-
czeniu dramatu ,,Smier¢ Kalibana” Nazwy postaci podpowiada-
ja bowiem np. cechy charakteru, ich los czy pochodzenie i pel-
nig swoiste funkcje zar6wno w jezyku polskim, jak i chifiskim,
totez zaciekawily mnie przyszle losy tych postaci w fabule.

Przed praca nad przekladem tego dramatu tlumaczylam
gtéwnie teksty prozatorskie. Dramat ma bardziej zwarta kon-
strukcje, co wymaga niezwykle precyzyjnego oraz poprawnego
formutowania zdan. To jest dla mnie niemale wyzwanie, ktére
podejmuje tym chetniej, ze wciaz chce szlifowaé swéj warsztat
tlumaczeniowy.
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WARSZTATY

JACEK KADUCZAK

Sila stereotypu, stereotyp sily.
Uwagi na marginesie warsztatow przekladowych —
»M. Butterfly” Davida Henry’ego Hwanga

Jacek Kaduczak: tlumacz specjalizujacy sie w przekladzie
wspolczesnego dramatu amerykanskiego i niemieckojezyczne-
go. Poza tym interesuje sie starozytnym dramatem. Studiowal
filologie klasyczna oraz jezyk niemiecki jako obcy we Wrocta-
wiu i Bambergu. Stypendysta Villi Decjusza w Krakowie, Lite-
rarisches Colloquium w Berlinie i Migdzynarodowego Insty-
tutu Teatralnego ITI w Niemczech. Czlonek Stowarzyszenia
Ttumaczy Literatury.

»M. Butterfly’, sztuka Davida Henry'ego Hwanga, nalezy do nie-
zwykle ciekawego nurtu literatury amerykanskiej zajmujacego
sie problemem asymilacji kulturowej, konfliktami wynikajacy-
mi z réznic miedzy kulturg pochodzenia autora a kultura ame-
rykanska, czy trudnosciami zycia w nowym kraju. O ile jednak
wiekszo$¢ utwordw pokazuje konkretne sytuacje i jest odzwier-
ciedleniem przezy¢ twércéow lub ich najblizszej rodziny, to
Hwang poszed! o krok dalej. Przeanalizowat i obnazyt stereoty-
py kulturowe, pokazujac zaréwno ich niezwykla sile, jak i catko-
wita nieadekwatno$¢ w zetknieciu z prawdziwym zyciem.
Hwang zrobit to, dramatyzujac prawdziwa, cho¢ na pozér
nieprawdopodobna historie pewnego francuskiego dyplomaty,
ktéry zakochat sie i zwiazal z gwiazda opery pekinskiej, kom-
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pletnie nieSwiadomy faktu, ze w chinskiej operze kobiece role
wykonuja mezczyzni, a kochana przez niego osoba zajmuje si¢
takze szpiegostwem.

Hwang dostrzegt w tej historii opowies¢ o niezwyklej sile
stereotypu. A takze o tym, jak $lepo postuguja sie nim Euro-
pejczycy, nie dostrzegajac réznic dzielacych poszczegdlne kul-
tury azjatyckie i lokujac je wszystkie pod mitycznym pojeciem
Orientu. Jak bowiem wyglada sytuacja? W Pekinie Chinczyk
$piewa arie wykonywana przez Japonke we wloskiej operze.
A Europejczyk serfuje po stereotypach, koriczac na uwodzacym
kazdego mezczyzne Zachodu micie ,kochajacej, ulegtej kobie-
ty Wschodu”

A przeciez nie zawsze tak bylo. Gdy kultura europejska
miata na swoich rubiezach bezposredni kontakt ze $§wiatem
arabskim, nie istnialy zadne stereotypy. Wspomnijmy kilka
przykladéw. Arabska Andaluzja nie byta wylacznie wrogiem
katolickiej Hiszpanii. Ponad granicami wiary ksigzeta zawierali
sojusze (czasem przeciwko swoim braciom w wierze), koliga-
cili sie (stad czasem jasna skdra, a nawet niebieskie oczy nie-
ktérych andaluzyjskich wiadcéw) i handlowali. Po prostu zyli
obok siebie i ze soba: do dzi$ okoto 8% hiszpanskich stéw po-
chodzi z arabskiego uzywanego na terenach Andaluzji.

Podobnie wielokulturowe byto Krélestwo Sycylii w XIII wie-
ku. Jego wtadca, Fryderyk II, p6zniejszy krél Jerozolimy i cesarz
Swietego Cesarstwa Niemieckiego, wychowywat sie na dworze
w Palermo, chtongc kulture laciriska, ale takze grecka i arabska.
Znal nie tylko jezyk i zwyczaje, lecz takze literature arabska.
Gdy w 1228 roku wyruszy! na krucjate w nadziei, ze papiez cof-
nie jego ekskomunike, nie byl zainteresowany starciem zbroj-
nym, poniewaz nie mdgt liczy¢ na zakony podlegte papiezowi.
Wykorzystal wiec site dyplomacji, zapraszajac do rozmoéw pa-
nujacego w Kairze sultana Al-Kamila, ktéry sam byt w trudne;j

215

g
4
wl
N
(%]
<
=
2
-
>
=




sytuacji, gdyz walczyt z bra¢mi o wladze. Fryderyk, dyskutujac
z sultanem o literaturze, nawiazal kontakt i poznal przeciwni-
ka. Wiadomo wszak, ze z rozmowy po pewnym czasie moze
sie zrodzi¢ kompromis, ktéry wczesniej nie bylby mozliwy. Tu
skonczylo sie to w 1299 roku pokojem w Jaffie, dajacym Fryde-
rykowi II wladze nad Jerozolima, Nazaretem i Betlejem.

Podobny stosunek do przeciwnika z tych kregéw kulturo-
wych znamy zreszta z ziem dawnej Rzeczypospolitej. Polacy
walczacy z Turcja z pewnoscia nie postrzegali jej stereotypo-
wo, raczej jako godnego szacunku, réwnowaznego partnera.
Wystarczy wspomnie¢ o Roksolanie, pochodzacej z ziem pol-
skich zonie sultana Sulejmana Wspanialego, ktéra korespon-
dowata z Zygmuntem Augustem, czy tez o wielkich wplywach
arabskich na hodowle koni i stownictwo z nig zwigzane (okres-
lenie masci konia kary pochodzi z tureckiego).

To wszystko jednak skoniczyto sie w epoce kolonialnej. Tym
razem na tereny Bliskiego Wschodu Europejczycy przybywa-
ja jako zdobywcy, a podbdj kolejnych terytoriow utwierdza ich
w przekonaniu o wyzszo$ci kultury Zachodu. Ciekawa teze sta-
wia Silvia Federici w ksigzce ,,Caliban and the Witch”!, zaklada,
ze motorem podbojéw i pewnego rodzaju ich uzasadnieniem
bylo uznawanie kolejnych elementéw za ,zasoby naturalne’, co
pozwalalo na ich bezproblemowa eksploatacje. Takimi zasoba-
mi bywaly nie tylko nowe terytoria, lecz takze rdzenna ludnos¢
(jako darmowa sila robocza), ciato kobiece, a do dzi$ sa nimi,
zdaniem autorki, na przyklad zwierzeta. Traktowanie ludzi
jak ,zasobéw naturalnych” pozwala przesta¢ mysle¢ o nich jak
o jednostkach ludzkich, interesowa¢ si¢ ich historiami, a uta-
twia ich stereotypizacje. Jak pisze Edward Said w ,Orientali-

! Silvia Federici, Caliban and the Witch: Women, the Body and Pri-
mitive Accumulation, Nowy Jork 2004.
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zmie’, ,stereotyp kobiety Wschodu — o bardzo szerokim za-
siegu spolecznym — stworzyt Flaubert w wyniku spotkania
z egipska kurtyzana; kobieta ta nigdy nie méwila o sobie, swo-
ich uczuciach, swoim wygladzie czy przesztosci. To on méwit
za nig i w jej imieniu™.

Ta narracja ma si¢ §wietnie takze w XX wieku: Paul Gauguin
zyskal wielka popularno$¢, malujac pieknosci z archipelagu
Markizéw. W jego $lady chce p6js¢ dwoch niemieckich mala-
rzy, Max Pechstein i Emil Nolde, ktérzy postanawiaja wyruszy¢
na wyspy moérz potudniowych, do Niemieckiej Nowej Gwinei,
by pozna¢ sztuke pierwotna, nieskazona wplywami cywilizacji,
i ludy pierwotne z ich nieskalana pieknoscia. Obaj sa zwolen-
nikami obowigzujacych wtedy pogladéw rasowych, dzielacych
kultury na pierwotne i cywilizowane, ludy ,naturalne” i ,,ukul-
turowione” Przybywaja wiec na tereny nieskazone cywilizacja,
by poznac pierwotne zrédla sztuki. Okazuje sie jednak, ze ludy
pierwotne nie s3 wcale tak pierwotne. Zona Noldego, Ada, za-
pisuje nawet w dzienniku podrézy?, ze pierwotnych mieszkan-
céw wysp nalezy szybko tapac i wiezi¢, bo wystarczy kilka dni,
by stali si¢ cywilizowani. Obcinaja wlosy, usuwaja kosci zwie-
rzat z nosa i tradycyjna bizuterie.

Czy wplywa to na postrzeganie tych ludzi przez obu mala-
rzy? Okazuje sie, ze nie! Obaj, cho¢ przeptyneli tysiace kilome-
trow, nadal maluja stereotypowe obrazy jak z wyobrazen oséb,
ktére nigdy nie przebywaly w tamtym regionie. Staraja si¢ nie
dostrzegac¢ rzeczywisto$ci, by pozosta¢ przy swoich bezpiecz-
nych, stereotypowych przekonaniach.

2 Edward Said, Orientalizm, tlum. Monika Wyrwas-Wisniewska,
Poznan 2018, s. 32.

3 Magdalena Moeller, Die grofSen Expressionisten. Meisterwerke und
Kiinstlerleben, Kolonia 2000, s. 198—221.

217

g
4
wl
N
(%]
<
=
2
-
>
=




Podobnym stereotypom ulega w ,M. Butterfly” francuski
dyplomata. Gwiazda opery chinskiej natychmiast wykazuje mu
absurdalno$¢ zaréwno stereotypu, jak i opery go wykorzystu-
jacej, méwiac:

zalézmy, ze blondwlosa krélowa pigknosci zakochuje sie w ni-
skim japoniskim biznesmenie. On jest wobec niej okrutny, po-
tem wyjezdza na trzy lata, a ona przez caly ten czas modli sie do
jego fotografii i odrzuca o$wiadczyny mlodego Kennedy’ego.
Potem, dowiedziawszy sie, ze on ponownie si¢ ozenil, popel-
nia samobdjstwo. Uznalby pan te dziewczyne za kompletna
idiotke. Mam racje? Ale tutaj oczywiscie kobieta ze Wschodu
zabija sie z powodu bialego mezczyzny — och, jakie to urocze!*

Hwang pokazuje jednak nie tylko absurdalno$¢, lecz takze
trwalo$¢ stereotypu: Gallimard tkwi w swoim przekonaniu
wbrew temu, czego do$wiadcza na co dzien, i wiaze si¢ z wy-
$niona gwiazda opery, ulegajac magii ,kobiety ze Wschodu”
przez kolejne lata. Jednak nie jest w swoich wyobrazeniach od-
osobniony. Hwang (ustami Songa) tak ocenia podej$cie Zacho-
du do cywilizacji Wschodu:

Zacho6d uwaza sie za meski — wielkie karabiny, wielki prze-
mysl, wielkie pieniagdze — wiec Wschdd jest kobiecy — slaby,
delikatny, biedny... za to biegly w sztuce i przepelniony tajem-
nicza madro$cia — oto kobieca mistyka. Jej usta méwia nie, ale
jej oczy méwia tak. Zachod wierzy, ze Wschod gdzies tam, gle-
boko, chce by¢ zdominowany — poniewaz kobieta nie potra-
fi mysle¢ samodzielnie. Oczekujecie, ze kraje Orientu ulegna
waszym karabinom i oczekujecie, ze kobiety Orientu ulegna
waszym mezczyznom?.

* David Henry Hwang, M. Butterfly, New York 1988, ttum. Jacek Ka-
duczak (przektad niepublikowany).
> Ibid.

218



Tym razem jednak to Gallimard ulega kobiecie Orientu. By¢
moze dlatego, ze okazala si¢ mezczyzna? Lata §lepej milosci
i zdradzania tajemnic panstwowych doprowadza do tragedii:
dzi$ to bialy mezczyzna ginie, niczym Butterfly, z mitosciiz po-
wodu ulegania swoim naiwnym wyobrazeniom. W ten sposéb,
poprzez zamiang rél i cech przypisywanych zazwyczaj przed-
stawicielom Wschodu i Zachodu, dokonuje sie calkowita de-
konstrukcja stereotypu. Sztuka, ktérej tematem sa stereotypy
plciowe i tozsamos¢, stanowi szczegélne wyzwanie dla ttuma-
cza. Hwang napisal ja po angielsku. Dalo mu to duzo wigksze
mozliwosci tworzenia postaci méwiagcych w taki sposéb, by nie
ujawnialy swojej plci, a widzowie mogli ja ewentualnie okres-
li¢ na podstawie zachowania lub stroju. Kwestia pozostaje jed-
nak niedopowiedziana zaréwno dla innych postaci w sztuce, jak
i dla widzéw czy czytelnikéw. W przypadku przekiadu na jezyk
polski ttumacz ma mozliwo$ci znacznie bardziej ograniczone.
Pewien lingwista powiedzial kiedys, ze jezyki réznia si¢ od sie-
bie nie tym, co mozemy w nich powiedzie¢, ale tym co musimy
w nich powiedzie¢. A tu wybér rodzaju gramatycznego, a wiec
w praktyce deklaracja co do wlasnej (lub cudzej) plci, jest nie-
unikniony. O ile w przypadku czasownika mozna postugiwac
sie formami czasu terazniejszego, identycznymi dla obu rodza-
jow, o tyle strategia ta jest niemozliwa w odniesieniu do przy-
miotnikéw. A i bardzo duzo rzeczownikéw ma dwa odpowied-
niki: meski i zenski. Juz w drugiej rozmowie z Gallimardem
(akt I scena VIII) Song méwi: ,Had you lit my cigarette, I mi-
ght have blown a puff of smoke right between your eyes. [...]
How I wish there were even a tiny café to sit in”. Najp6Zniej tutaj
tlumacz na jezyk polski musi podja¢ decyzje, czy przetozy¢ ten
fragment bez wigkszych zmian, pozostawiajac osobisty charak-
ter wypowiedzi i ,kazac” Song okresli¢ swoja pte¢ (a to znacz-
nie zmieni stosunki miedzy postaciami, poniewaz Song nie be-
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dzie juz méglt powiedzie¢ Gallimardowi: ,nie oktamywalem cie.
Nigdy nie twierdzilem, ze jestem kobieta. To ty sobie to ubz-
durale$, a ja przez grzeczno$¢ nie zaprzeczam”), czy tez nada
tym zdaniom charakter bezosobowy (jak na przyklad: ,Czasem,
gdy dzentelmen poda damie ogien, ta, uwodzac go, wydmu-
chuje mu dym prosto w oczy. [...] Szkoda, ze nie ma tu chocby
najmniejszej kafejki, gdzie mogliby$my usia$¢”), co tez zmienia
emocje przeplywajace miedzy tymi dwiema postaciami.

Podobne problemy pojawiaja si¢ praktycznie w kazdej sce-
nie, w ktérej wystepuje Song. A te niedopowiedzenia w kwestii
plci wydaja sie istotne zwlaszcza w pierwszym akcie, gdy Gal-
limard zakochuje si¢ w Song, czy raczej w swoim wyobrazeniu.
Angielski pozwala duzo bardziej odrealni¢ wizerunek Song, je-
zyk polski zmusza do wigkszej konkretyzacji, kaze wybierac
miedzy formami w rodzaju meskim lub zenskim albo wypo-
wiedziami o bezosobowym, ogélnym charakterze, ktére z kolei
zdecydowanie psuja atmosfere flirtu.

Mozna sie oczywiscie zastanawia¢, czy pomocny w tym
okaze sie tak zwany jezyk inkluzywny, coraz czesciej promo-
wany przez unijna administracje i wielkie miedzynarodowe
koncerny. Mam jednak wrazenie, ze nie. Wlasnie z powoddéw
wspomnianych powyzej. Jezyk inkluzywny w jezyku polskim
wymaga stosowania bezosobowych form, by unikna¢ réznico-
wania wedlug plci (czy tez méwienia tylko do mezczyzn z za-
fozeniem, ze dotyczy to tez kobiet). Taka stylistyka doskona-
le sprawdza si¢ w stylu oficjalnym, urzedowym, czasem nawet
w reklamie. Jednak zastosowana w utworach literackich moze
je splaszczy¢, pozbawi¢ wlasnego charakteru i atmosfery. Dla-
tego za kazdym razem to ttumacz podejmuje decyzje o zastoso-
wanych srodkach, potwierdzajac w takim przypadku stusznos¢
okreslenia ,drugi autor” w odniesieniu do autora przektadu.
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BARBARA BIBIK

»China Dream” po polsku. Konkurs przekladowy
zorganizowany w ramach drugiej edycji
festiwalu ,,Za kulisami”

W ramach drugiej edycji festiwalu ,Za kulisami” postanowi-
lisSmy zorganizowa¢ konkurs przekladowy dla studentéw Wy-
dzialu Humanistycznego Uniwersytetu Mikotaja Kopernika.
Opiekunem merytorycznym konkursu zostal Maciej Szatkow-
ski, a w sklad jury weszli: Barbara Bibik, Artur Duda i Albert
Kozik. Strong organizacyjna konkursu zajeto si¢ Studenckie
Koto Teatrologiczne pod opieka Marzenny Wisniewskiej.

Przedmiotem konkursu byt przektad na jezyk polski drama-
tu ,China Dream” ("} [E %) autorstwa Sun Huizhu i Fei Chun-
fanga, o ktérym wiecej pisze w niniejszym tomie Maciej Szat-
kowski.

Zgodnie z regulaminem do konkursu mozna bylo przysta-
pi¢ indywidualnie lub w dwuosobowych zespotach. W wyzna-
czonym przez organizatoréw terminie sptynelo dziewie¢ prac.
Byty wéréd nich trzy indywidualne ttumaczenia oraz szes¢ ze-
spotowych, w tym dwa autorstwa studentek pochodzacych
z Chin, uczacych sie jezyka polskiego w Toruniu. Pozostalymi
uczestniczkami byly studentki specjalizacji Kultura Dalekiego
Wschodu.

Jury podczas dwéch posiedzen zdalnych musialo dokona¢
bardzo trudnego wyboru spoéréd zakodowanych prac, ponie-
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waz dramat zastawil kilka pulapek na osoby chcace odda¢ go
w innym jezyku. Jury ocenialo przestane przeklady, majac na
wzgledzie trzy kategorie: wartos$¢ literacka (w tym popraw-
no$¢ jezykowa, komunikatywno$¢ i naturalno$¢ przektadu),
scenicznos$¢ tekstu (w tym sposdb, w jaki poradzono sobie ze
strong wizualng zapisana w tekscie dramatu, jaka propozycje
przedstawialy przeklady didaskaliéw, tempo przektadu) oraz
zgodno$¢ z oryginalem (uwzgledniano trafno$¢ ekwiwalencji
jezykowych dla sformutowan w jezyku chinskim, oddanie wy-
stepujacych w tekscie oryginalnym gier stownych, zachowanie
rytmu tekstu chinskiego, rozpoznanie kontekstéw i podtek-
stéw tekstu oryginalnego). Tekst dramatu zawieral takze frag-
menty poezji; doceniono wiec proby samodzielnego przektadu
wiersza Li Baia.

Zgodnie z regulaminem zadaniem jury bylo wylonienie
jednego laureata konkursu. Istniala takze mozliwo$¢ nadania
wyréznien przekladom odznaczajacym si¢ szczegdlnymi wa-
lorami literackimi. W efekcie burzliwych dyskusji czlonkowie
jury zgodzili sie co do przyznania pierwszej nagrody Karolinie
Kodrzyckiej. Jednocze$nie postanowili wyr6znié przeklady Ju-
lii Wnuk i Karoliny Wiechy oraz nada¢ wyréznienie specjalne
przektadowi Tianran Hao i Jiaxin Xing.

Rozstrzygniecie konkursu odbylo si¢ drugiego dnia festi-
walu, 27 maja 2021 roku, w formie zdalnej, natomiast osobi-
ste przekazanie dyploméw i nagréd ksigzkowych — 9 czerwca
w sali Ludwika Kolankowskiego Wydzialu Humanistycznego.

Ponizej zamieszczamy zwycieski tekst przektadu!. Zyczymy
przyjemnej lektury!

!'W przygotowaniu tekstu do druku ze zwyciezczynia konkursu
wspodtpracowal Maciej Szatkowski.

222



SuN HuizHu, FE1 CHUNFANG

China Dream.
Dramat w o$smiu aktach
TLUM. MACIE] SZATKOWSKI I KAROLINA KODRZYCKA

Osoby:

Mingming — chinska aktorka, od niedawna mieszka w Stanach Zjed-
noczonych

John Hodges — amerykanski prawnik; w spektaklu gra takze pozosta-
te role meskie

Zhiqiang — chinski flisak
Dziadek — dziadek Mingming, Chinczyk z amerykanskim obywatel-
stwem

Mark — mlody Amerykanin

Dziennikarz — pracuje dla amerykanskiego tabloidu

Pusta scena. Na jej przedzie po prawej stronie (z perspektywy aktora)
znajduje sie wielofunkcyjna platforma. Guzheng! umieszczono
w tyle sceny po prawej stronie. Czes¢ koncepcji artystycznych
tworzona jest przy uzyciu lin zawieszonych pod sufitem.
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! Tradycyjny chinski instrument strunowy. Przypomina cytre (wszyst-
kie przypisy nasze — ML.S. i K.K.).
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Prolog

Swiatla sq zgaszone, a w ciemnosci zaczyna delikatnie
rozbrzmiewac dZwiek guzheng. Mrok panuje diuzej, niz publicznosé
jest do tego przyzwyczajona. Ze sceny zaczyna dochodzic¢ ledwo
styszalny, nerwowy dzwiek, przez co widzowie mogg podejrzewac,
ze doszto do jakiegos niespodziewanego zdarzenia.

Zza kulis stychac glos Johna, ktéry goraczkowo czegos szuka.
Sceng zalewa nagle mocne swiatlo.

JOHN: Damn it! (Wbiega zlany potem, méwi sam do siebie)
My God, I found it! (Dostrzega muzyka grajacego na guzheng)
W konicu znalaztem ten wlacznik! Prosze wybaczy¢. Co za dzia-
dowski teatr. Off;, off, off Broadway! (Dostrzega widownig) Sorry!
Hi, szanowne panie, szanowni panowie, welcome. My name is
John Hodges, a moje chiriskie imie to Hao Zhiqgiang. (Sciszajac
glos) Po wystepie poprosze panstwa o drobng przystuge...

Zza kulis wychyla sie Mingming. Zauwaza komplet na widowni
i orientuje sie, ze weszta Johnowi w stowo. Z miejsca podnosi reke
i macha do widowni, po czym podchodzi do stojgcego niedaleko
kulis guzheng.

JOHN: Prosze o gromkie brawa dla naszej gtéwnej bohaterki,

all right?
MINGMING: Co ty wyprawiasz?

JOHN: Nic takiego. Witam tylko naszych gosci.

Mingming zaczyna przygrywac na guzheng, po czym podchodzi
eleganckim krokiem na przod sceny i zaczyna tarczyc.
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JOHN: Wow! To moja dziewczyna Mingming, pochodzi
z Chin...

MINGMING: Tak naprawde w jednej czwartej jestem stad.
Moja babka ze strony matki byla Amerykanka.

JOHN: Mingming dorastala w Chinach. Byla tam wielka gwiazda!

MINGMING: Come on, John! Od dluzszego czasu nie jestem
zadng gwiazdg. Teraz jestem amerykanska bizneswoman.
Otworzylam restauracje w...

JOHN: Widzicie, to wtasnie gléwny problem. Porzucita wy-
tworna chinska sztuke, by zajmowac sie biznesem. Méwie wam,
to naprawde...

MINGMING: Co za nonsens! Miatabym chodzi¢ w gipao?
i $piewac arie opery chinskiej, zeby mozna mnie bylo nazwac...

JOHN: Nie, nie! Niewazne, co nosisz i co $piewasz. (Do widow-
ni) Poczekajcie, a niedlugo lepiej ja poznacie. Dowiecie sie¢ o jej
bogatym do$wiadczeniu, o jej snach i marzeniach. Zapewniam,
ze to wystarczy, by nasza sztuka was rozémieszyla i wzruszyta.
Po spektaklu poprosze was o pomoc w przekonaniu jej, by nie
podejmowala pewnej decyzji.

MINGMING: Pod zadnym pozorem z nim nie rozmawiajcie.
Jest mocny w gebie, to prawnik! A ty powiedziale$ im, dlaczego
zostale$ prawnikiem?

JOHN: Ach! Racja. Dzisiaj jednak méwimy tylko o twoich pro-
blemach. (Przepycha Mingming za siebie) Zobaczycie, jak cza-

2 Rodzaj tradycyjnej sukienki chinskiej z charakterystycznym kot-
nierzykiem i rozcieciem z boku.
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rujaca potrafi by¢ Mingming na naszej amerykanskiej scenie.
Niech to jej uzmystowi, ile wdzieku ma w sobie. (Staje z boku
i wycigga rece w kierunku Mingming w gescie przedstawienia).

MINGMING: (Cicho) Moéglbys troche mniej méwic? (John
wzrusza ramionami i odchodzi) Przepraszam. Mam nadzieje,
ze spodoba sie wam nasza sztuka. Tak wlasciwie, to nie sztu-
ka, a jedynie kilka wybranych urywkéw z mojego zycia i snéw...
(Wraca John) 1 oczywiscie, réwniez fragmentéw z zycia Johna.

JOHN: Mingming bedzie gtéwna bohaterka, a wszystkie meskie
role drugoplanowe zagram ja.

Akt 1. Klub kajakowy

JOHN: Pierwsza scena ma miejsce w klubie kajakowym. To tu
zaprosilem Mingming na pierwsza randke. (Zmienia si¢ sceno-
grafia. Rozbrzmiewajg diwieki guzheng. Staje przy Mingming
i uczy jg wiostowac) One-two, one-two...

MINGMING: (Siedzi na scenie i uczy sie wiostowac) One, two,
one two... To pierwszy raz od czasu otwarcia restauracji, gdy
wzielam wolne. Specjalnie zwolnitam si¢ na caly dzien, zeby
przyjecha¢ tu razem z nim. Nawet nie plyne z pradem, tylko
siedze w tym kajaku na wyobrazonej rzece i robie z siebie idiot-
ke, na prézno tracac sily.

JOHN: Jeszcze poplyniesz w dét rzeki prawdziwym kajakiem.
Najpierw jednak musisz nauczy¢ sie wiostowaé. Poza tym woda
tutaj jest prawdziwa. (Chlapie jg wodg)
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MINGMING: (Chlapie go wodg) Myslisz, ze nigdy wcze$niej
nie uprawialam sportéw wodnych? Moze chodZzmy nad rzeke
i poscigajmy sie, siedzac w prawdziwych tédkach?

JOHN: Wyscig? Dzisiaj nie dam rady, maybe tomorrow? Alright?
MINGMING: Jutro mi nie pasuje. Musze zajac sie restauracja.
JOHN: A czy nie moglaby$ zostac¢?

MINGMING: Nikt mnie do niczego nie zmusza, ale czuje sie
troche... (zauwaza, ze zbliza sie John) nieswojo. (John natych-
miast staje) Chodz! Moze teraz si¢ poscigamy?

JOHN: Czemu tak sie¢ spieszysz? Jesli nie chce ci sie ¢wiczy¢, to
sobie odpocznij. Mozemy przeciez porozmawiac.

MINGMING: Jechale$ tutaj z tak daleka tylko po to, by siedzie¢
w tych udawanych kajakach i gada¢? Chyba nie boisz si¢ ze mna
$cigac, co?

JOHN: Nie boje sie. Mingming, w ogéle nie przypominasz chin-
skiej dziewczyny. Jestes taka waleczna...

MINGMING: Co?
JOHN: Chodzito mi o to, ze... lubisz rywalizacje...?
MINGMING: Co to ma znaczy¢?

JOHN: Méwi sie, ze chinskie dziewczyny sa delikatne, skrom-
ne i uprzejme.

MINGMING: Chciale$ zaprosi¢ taka chiniska dziewczyne, zeby
spedzita z toba weekend?

JOHN: Myslatas, ze nie wiedzialem, jak nietuzinkowa jestes?
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MINGMING: Nietuzinkowa? Wyglada na to, ze mamy tu eks-
perta od Chin! Do you speak Chinese?

JOHN: Tak sobie.
MINGMING: A bytes kiedy$ w Chinach?

JOHN: (Patrzy na jej podejrzliwg mine, waha si¢) Czy bytem
w Chinach?

MINGMING: Byle$? To proste pytanie, yes or no, nad czym sie
tu zastanawiac?

JOHN: No no no, to znaczy...
MINGMING: Serio?
JOHN: Naprawde... Naprawde cie przepraszam.

MINGMING: Przepraszasz? Za to, ze nie byle§ w Chinach? Czy
Chiny sa dla was, Amerykanéw, az tak tajemnicze?

JOHN: Niekoniecznie, ale... interesowatem si¢ troche Chinami.

MINGMING: O, prosze! To czemu wcze$niej nic nie o tym
wspominales?

JOHN: A co$ by to zmienito, gdybym ci powiedzial? (Widzi, ze
milczy) No co? Nie cieszysz sie?

MINGMING: Teraz tak sobie mysle, czemu sie¢ mng zaintereso-
wale$? Chodzi ci o mnie, czy moze o moje pochodzenie?

JOHN: Myslisz, ze umoéwilem sie z toba tylko dlatego, ze jestes
Chinka? No! Jest zupelnie na odwrét! Zapewniam cie, nie bede
zadawal zadnych pytan o Chiny, nawet nie uzyje stéw China ani
Chinese!
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MINGMING: Jaki powazany! A co jesli ztamiesz te zasady?

JOHN: Za zlamanie regul bedzie kara! Przegrany konczy w wo-
dzie. I ciebie te zasady tez dotycza.

MINGMING: To lepiej uwazaj, co méwisz.

JOHN: (W kierunku widowni) Styszeliscie? Jakby co, biore was
na $wiadkoéw.

MINGMING: Nie zamierzam oszukiwaé. No chodz. To o czym
porozmawiamy? (Milkng)

JOHN: (Rowno z Mingming) To o czym rozmawiamy... (Milk-
ng) Pamietasz ostatnio w barze? Usta ci si¢ nie zamykaly.

MINGMING: Diabli wiedzg, dlaczego tego wieczora tyle z toba,
obcym badz co badz cztowiekiem, gadatam. To byto glupie. Nie-
wazne. ChodZmy powiostowa¢ w prawdziwych tédkach, $cigaj-
my sie! (Wstaje)

JOHN: Najpierw musisz nauczy¢ si¢ podstawowych czynno-
$ci, dopiero potem mozesz zej$¢ na wode. Takie sa zasady tego
klubu.

MINGMING: Skoro tak, to czy zanim co$ ugotujesz, to wku-
wasz caly przepis na pamiec? Tak sie robi po amerykansku?

JOHN: A jak w takim razie to bedzie po twojemu?

MINGMING: Myslisz, ze my Chin... Stop! Prébujesz mnie wro-
bi¢. Nie chce skonczy¢ w wodzie. Jesli boisz sie $cigaé, to zatatw
nam t6dke dla dwojga. Sadzitam, ze wy Amerykanie...

JOHN: A ty to co? Przeciez jestes jedna z nas.

MINGMING: Oczywiscie, ze jestem. Ale to nie tak!
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JOHN: (Przebiegle usmiechajac sie, podchodzi do niej) W takim
razie jestes...

MINGMING: Bardziej amerykanska od Amerykanéw! Walecz-
na! (Trzyma go za podbrédek)

JOHN: Chyba nie do korica rozumiem... Czemu w taki wlasnie
sposéb udajesz Amerykanke?

MINGMING: Obiecuje ci, zro-zu-miesz!
JOHN: Nie zro-zu-miem.

MINGMING: Nie jeste$ czasem prawnikiem? Nic przeciez nie
umknie twojej uwadze!

JOHN: A jednak przy tak zawzietym przeciwniku jak ty staje sie
lekko otepialy.

MINGMING: Przejrzales mnie przeciez na wylot. (Smieje sie
ozigble) ,Udaje Amerykanke”! Ja si¢ taka urodzitam! Myslisz, ze
umiemy tylko kopiowa¢ innych?

JOHN: To ty powiedziala$, ze wy...

MINGMING: My Chin... Dlaczego znowu zawracam sobie tym
glowe?

JOHN: Mingming, a chcialabys postucha¢ opowiesci?
MINGMING: Jakiej opowiesci?
JOHN: Wiasciwie to mojej wlasnej.

MINGMING: OK.
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JOHN: Pewnego dnia na $wiat przyszed! czltowiek, ktéremu to-
warzyszyl jego wlasny cien. Cien podazal za nim, chodzit tam,
gdzie szed! czlowiek. Stawal tam, gdzie on i wpatrywat si¢ w nie-
go. Czlowiek nienawidzil swojego cienia i chcial pozby¢ sie go za
wszelka cene. Pomyslat sobie, ze jesli szybko pobiegnie, to zgubi
cien. Biegl coraz to szybciej i szybciej, ale cien tez przyspieszal.
Uczepit sie go i nie puszczal. W konicu ten czlowiek, zmeczony
biegiem, padl na ziemie i umart, a ciei odszed}! wraz z nim.

MINGMING: Chwila! Do czego zmierzasz? O co chodzi z tym
cieniem?

JOHN: Myslisz, ze...
MINGMING: To miala by¢ jakas lekcja dla mnie?

JOHN: To moja historia. Przez cale zycie, w najgorszych jego
chwilach, pragnalem pozby¢ sie wlasnej przeszlosci. Pracowa-
tem po szesnascie godzin dziennie, bez chwili wytchnienia. Ba-
tem sie, ze dlugi cien przeszto$ci mnie dopadnie.

MINGMING: Co bylo dalej?

JOHN: Pewnej nocy miatem sen. Zmienitem sie¢ w nim w mo-
tyla. Wéréd $piewu ptakéw, zapachu kwiatéw, wéréd matych
mostkow przerzuconych nad strumykami latalem w te i z po-
wrotem. Bytem tak szczesliwy, ze calkowicie zapomnialem, kim
jestem i co robie. Nic mnie nie ograniczalo. (Guzheng imitu-
je dizwieki budzika; John wycigga reke w jego kierunku) Obu-
dzilem sie i znéw bylem soba. W $rodku nocy negocjowatem
z londynskimi kupcami. Tej nocy juz nie zasnalem. Zastanawia-
tem sie, czy bytem prawnikiem Johnem Hodgesem, ktdry $nit
o byciu motylem, czy moze bytem motylem $nigcym, ze zmienit
sie w Johna Hodgesa.
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MINGMING: Céz za glebokie pytanie. Powtorz je jeszcze raz.

JOHN: Zastanawialem sig, czy bylem prawnikiem zmienio-
nym we $nie w motyla, czy tez motylem zmienionym we $nie
w prawnika?

MINGMING: Nie, ktamiesz. To wcale nie jest twoja historia.
JOHN: Skad wiesz?

MINGMING: Nie wiem. Po prostu ci nie wierze!

JOHN: Myslisz, ze to nie jest prawdziwa historia?
MINGMING: A czym jest prawda? Skad sie biora takie historie?
JOHN: Nie sadzisz, ze jest ona piekna?

MINGMING: Tak, ale jest tez bolesna, niepokojaca. I taka ame-
rykanska historyjka miataby mnie wzruszy¢?

JOHN: (Spokojnym tonem) Zgadza sig, bo nie jest to amerykan-
ska, lecz chinska.

MINGMING: (Zirytowana) Co?!

JOHN: Obie historie s3 chinskie, to Zhuangzi. Czytatas ,Praw-
dziwa ksiege potudniowego kwiatu’, prawda?

MINGMING: (Zawstydzona) No juz! Wskakuj do wody, ztama-
te$ zasady! ... Nienawidze cie!

JOHN: (Powoli wstaje i Scigga kurtke) A ja cie lubie.

MINGMING: Co ty wyprawiasz? Naprawde zamierzasz wsko-
czy¢ do wody i zostawi¢ mnie w tej atrapie kajaku?

JOHN: To co mam zrobi¢? Jeszcze raz ztamac zasady?
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MINGMING: Jeste$ okropny!
JOHN: Teraz ty powiedz mi co$ o Chinach, o twoim zyciu tam.

MINGMING: Jestes amerykanskim prawnikiem, dlaczego in-
teresuja cie chinskie historie? Robisz interesy z Chifczykami?

JOHN: Po prostu chciatbym dowiedzie¢ sie czegos o tobie. Na
przyklad, czy plywatas tam kajakiem?

MINGMING: Pamietam, jak splywalam bambusowa tratwa.
Rzeka byfa wartka i waska, otaczaly ja géry porosniete zielo-
nym, gestym lasem. Tak bardzo chcialabym zapomnie¢ ten
okres mojego zycia, ale pamietam. (Wstaje i zaczyna tarczyc.
Laczy ruchy tradycyjnej chinskiej opery i wspdlczesnego tarca.
Powoli znika)

JOHN: Mingming plywala tratwa, gdy przebywata na zestaniu.
Te tratwy, nazywane pai, byly zrobione z bambusa. Bambusowe
tyczki, ktore byly elementem tratw, byly towarem samym w so-
bie oraz srodkiem transportu. (Wiesza na linie liscie bambusa,
po czym schodzi ze sceny)

Akt 2. Bambusowa tratwa i rzeczka

Mingming trzyma w rece bambusowg tyczke i swobodnie
plynie tratwg po przezroczystej tafli wody. Po chwili stychac
huk wodospadu znajdujacego sie przed nig. Waha sie, co robic,
ostatecznie podejmuje decyzje o zawrdceniu w gore rzeki.

Z catej sity prébuje sie zaprzec tyczkg. Widzac, ze nie da sobie rady
z rosngcaq sitg wody, zaczyna panikowac.

Na ratunek przychodzi Zhiqiang, ktory spycha Mingming na brzeg
i przywigzuje tratwe.
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MINGMING: (Oszofomiona) Dzigkuje za uratowanie mi zy-
cia... i mojej tratwy.

ZHIQIANG: Flisacy nie dzigkuja. Ich zycie zalezy od rzeki. (Na-
gle) Ach, a ty... co ty robisz na rzece, panienko?

MINGMING: Nie potrafie wyjasni¢. Czy koniecznie musze od-
powiadac? (Wycigga wiszgcy na szyi zegarek i patrzy na niego)

ZHIQIANG: Od wiekéw nie bylo tu zadnej kobiety ptywajacej
tratwa.

MINGMING: Kobiety nie moga ptywac na tratwie? Czy to ja-
ki$ przesad?

ZHIQIANG: Plywanie tratwa to nietatwe zadanie i nie kazdy sie
do tego nadaje. (Z zaciekawieniem patrzy na jej zegarek)

MINGMING: No jasne. Ale ja nie jestem kazdy i nie kazdy jest
mna. (Pokazuje mu zegarek)

ZHIQIANG: Masz racje. (Podchodzi blizej, zeby obejrzec zega-
rek, ale zmieszany odchodzi na bok) Co za pieknos$¢! (Do niej)
Kto ci dat te robote? To bardzo niebezpieczne zajecie.

MINGMING: Dtluga historia. Obawiam sig, ze naduzylabym
twojej cierpliwosci.

ZHIQIANG: Boisz sig, ze taki prostak jak ja nie zrozumiatby?

MINGMING: Nie w tym rzecz. Martwig si¢ jedynie o moja tra-
twe, musze ja zwrécic przed siddma.

ZHIQIANG: Przed siédma? To flisacy maja teraz ograniczenia
czasowe?

MINGMING: To regulamin farmy wojskowe;j.
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ZHIQIANG: ,Regulamin”.. Co to za wynalazek? Dobra, ruszaj-
my (odwigzuje ling). (Oboje znajdujq sie na tratwie, zaczynajg
delikatnie tariczy¢) Powiedz mi, skad ty sie tu wzietas?

MINGMING: Urodzitam si¢ w Szanghaju. Styszate$ o Szanghaju?
ZHIQIANG: Oczywiscie. Nasze najwieksze miasto, zgadza sig?
MINGMING: Bytes tam?

ZHIQIANG: Ja nie, ale postalismy tam wiele naszych bambu-
sowych tratw.

MINGMING: Naprawde?

ZHIQIANG: Pewnie. Gdy nasze tratwy sptyna w dét rzeki, kto-
ra faczy sie z wieksza rzeka, czasem ciagniete sa przez duze pa-
rowce zmierzajace w kierunku Szanghaju. A tam potrzebuja
bambusowych rusztowan do budowy wielkich blokéw. Nawet
ta rzeka doptynetabys do Szanghaju.

MINGMING: Serio?
ZHIQIANG: Wszystkie wody na $wiecie sa ze soba potaczone.

MINGMING: (Smiejgc sig) No jesli tak, to mozna by doptynac¢
do Ameryki.

ZHIQIANG: Ameryka! A kto chciatby tam jecha¢?
MINGMING: Ja... ja nie chciatabym tam jechac!

ZHIQIANG: No oczywiscie, ze nie. Tam mieszkaja same za-
morskie diably o jasnych wlosach i duzych nosach.

MINGMING: Jeste$ pewien? Mnie tez czasem nazywaja za-
morskim diabtem.
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ZHIQIANG: Nie strasz mnie!

MINGMING: Czemu mialabym cie straszy¢? Moja babcia byta
Amerykanka.

ZHIQIANG: Amerykanski diabel! (Znowu na nig patrzy) Czyz-
bym spotkat diabta wcielonego?

Mingming zauwaza, ze tratwa jest bliska utraty rownowagi.
Oboje chwytajq tyczke i stabilizujg tratwe.

ZHIQIANG: Jak to mozliwe, ze jestes amerykanskim diabtem?

MINGMING: Moja babcia byla prawdziwa Amerykanka,
z krwi i koéci. Dziadek ozenil sie z nia, gdy studiowal w Stanach
Zjednoczonych. Tam urodzila sie¢ moja matka, a dziadek nadal
tam mieszka.

ZHIQIANG: Czy to znaczy, ze naprawde jeste$ amerykanskim
diabtem? (Zerka podejrzliwie na Mingming, podchodzi blizej
i dotyka jej wtosow. Mingming robi unik i upuszcza tyczke) Ona
jest inna niz dziewczyny z goér. Nie spotkalem nigdy wczes$niej
zadnej Amerykanki. Czy widziala$ kiedy$ swoja babke? Czy ona
tez jest taka... piekna?

MINGMING: Widziatam ja tylko w snach. Byla obrzydliwa! To
przez nig jestem tak nazywana.

ZHIQIANG: To dlatego kazali ci plywac tratwa? Przeciez to
niesprawiedliwe.

MINGMING: Nie, ja sama chcialam. Wzielabym najciezsza
prace, byleby tylko ukry¢ sie przed spojrzeniami ludzi. Na far-
mach czlowiek cztowiekowi wilkiem! Moi rodzice po powrocie
z Ameryki byli wybitnymi naukowcami. A ja w szkole aktorskiej
ciezko pracowalam, by méc dostawac gltéwne role.
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ZHIQIANG: To ty $piewasz? A zaspiewasz jaka$ arig?

MINGMING: Od dawna nie $piewam. Teraz reformuje sie
przez prace i pokutuje za winy rodzicéw i dziadkéw.

ZHIQIANG: Reforma poprzez prace? Kto tak mowi? O co
w tym chodzi?!

MINGMING: To nic takiego.

ZHIQIANG: Praca na tej rzece jest darem niebios. Natury rzeki
nie mozna zmienic.

MINGMING: Ot6z to!

ZHIQIANG: Podoba mi sie taka postawa. (Chiopak klepie ja po
ramieniu. Gdy orientuje sig, ze dotkngt dziewczyny, powoli za-
biera reke)

MINGMING: Prowadzenie tratwy okazalo si¢ trudnym zada-
niem. Dostalam jasne wytyczne, jak to robic.

ZHIQIANG: Nie przejmuj sie tym, moge ci poméc. Kiedy be-
dziesz mnie potrzebowac, wystarczy, ze krzykniesz ,hej-ho’, a ja
zjawie sie nawet, jesli bede daleko.

MINGMING: Jak masz na imie?
ZHIQIANG: Na imie mi Zhiqgiang.

MINGMING: Bracie Zhigiangu, bardzo ci dzigkuje. Ja jestem
Mingming. Ni to Amerykanka, ni to szanghajka. Od dzisiaj je-
stem gérskim flisakiem, tak jak ty. Hej-hooo!

ZHIQIANG: (Na stronie) Nie obchodzi mnie, Ze inni nazywaja
ja amerykanskim diabtem. Niebiosa zestaly mi dziewczyne jak
ze snow!
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Tariczqg razem na tratwie, potem tarviczy sama Mingming.
Jej ruchy sa niezwykle eleganckie.

ZHIQIANG: Pewnego dnia Mingming powiedziala mi, ze tak
tadnie ptywam tratwg. Nie wiedziatem, jak zareagowac. Ja na-
prawde interesowaly tratwy. Ale nigdy nie chciala dla mnie za-
$piewac.

Przy grzmotach burzy, na rwgcej rzece, Mingming prébuje utrzymac
kontrole nad tratwg. Zhigiang wskakuje, by jej pomdc,
ale oboje wpadajq do wody. W kovicu udaje im sie wydostac z rwagcej
rzeki i wspdlnie przywigzujg tratwe do glazu. Deszcz ustaje, oboje
sg catkowicie przemoczeni i wyczerpani. Zhiqiang zbiera chrust
i rozpala ognisko. Mingming Scigga ptaszcz, by go osuszyc.
Nastepnie zaczyna tarnczyc, wycigga reke i chwyta za koniuszek jego
ubrania, koniuszek swojej koszuli podaje Zhigiangowi.
Trzymajgc koniuszki ubran, tulg sie do siebie i tariczg wokét ogniska
jak w transie. Mingming rozwiesza ubrania na bambusie,
gdy nagle z gory spada jej koszula, przykrywajgc dwoje
zawstydzonych kochankow. Kiedy znowu sie pojawiajg,
Zhiqiang zmienia sie w Johna, namietnie catuje i piesci Mingming.

MINGMING: (Nagle go odpycha) Nie! To nie tak mialo by¢! To
nie Zhiqiang, Zhiqiang taki nie jest...

JOHN: (Rozczarowany) A jaki jest?

MINGMING: Ty... ty tego nie zrozumiesz.

Mingming wchodzi za wiszacg koszule. John schodzi ze sceny.
Za kurtyng John ponownie zmienia sie w Zhiqianga,
dwa cienie gtownych bohateréw kochajg sie.
Mingming wrecza Zhigiangowi zegarek.

Stychac grzmoty, fale znowu sie pietrzag.
Przymocowana wczesniej tratwa zrywa sig i odpltywa.
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Zhiqiang rzuca sie do rzeki,
by ja uratowac.

MINGMING: Nie! Zhiqgiang! Nie! To zbyt niebezpieczne!

ZHIQIANG: (Krzyczgc) Ta tratwa to zakup z noworocznej
zbiérki. Zlozyta sie na nig cata wioska. (Odpycha jg, walczy z fa-
lami. Wyglgda jeszcze mezniej niz zazwyczaj. Nagle Mingming
traci go z oczu. Po chwili Zhigiang pojawia sie na wyzszej plat-
formie znajdujacej sie z tytu sceny. Zeslizguje sie z niej i znika na

dobre)

MINGMING: (Bierze line i rzuca do rzeki, by uratowac Zhi-
qianga, ale jest juz za poézno) Zhiqiang! Zhiqgiang! Zhiqiang...
Zniknal, zniknal razem z tratwa, woda go zabrata! Odszed! tak
pieknie! Cieszyl sie, gdy powiedziatam mu kiedys: ,Tak pieknie
plywasz tratwg” Stracitam Zhiqianga i tratwe. Gdy przypomi-
nam sobie te przejmujaco piekna scene, stysze i widze Zhigian-
ga unoszacego sie nad falami. Nienawidze siebie za to, ze nigdy
nie zagpiewalam mu obiecanej piosenki. Cieszylby si¢ jak dziec-
ko. Ale... (Zaczyna spiewac ,, Plynie rzeczka”)

Jasny ksiezyc wznosi sie nad rzeczka,

Tesknie za moim przyjacielem z wysokich szczytow.
Przyjacielu, ty jeste$ jak ksiezyc sunacy po niebie!

Czy styszysz, jak wolam twe imie nad wodami rzeczki?

(Chodyzi po scenie, spiewajac, tak jakby szukata ciata Zhigianga)
Jasny ksiezyc wznosi sie nad rzeczka,
Patrzac na jasny ksiezyc, mysle o moim przyjacielu.

Powiew $wiezego wiatru uderza w zbocze gory,
Kochany, to ciebie wotam.
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Kiedy spiewa drugg zwrotke, nie jest juz w gorach, lecz na wielkim
stadionie. Spiewa juz w inny sposéb, bo dolaczyt do niej zespot
rock’n’rollowy. Publicznosc bije brawo i wznosi okrzyki. Mingming
jest wielkg gwiazdg.

Akt 3. Przyjecie u dziadka

Ogrod przylegajacy do willi dziadka Mingming.
Widac maty mostek przerzucony nad ptyngcg wodg
oraz gosci uczestniczgcych w przyjeciu.

JOHN: (W kierunku widowni) Chiny wprowadzily reforme
otwarcia, a Mingming stala si¢ wielka gwiazda. Dzieki temu
dziadek mogt ja odnalezé. Mingming opuscita miliony swoich
fanéw w Chinach i przyjechata do dziadka, do Ameryki.

DZIADEK: (Wchodzi) Przyjechatas.

Mingming wychodzi z pokoju wystrojona, jest troche niepewna.
DZIADEK: Hi, Mingming! Co sie dzieje?
MINGMING: Dziadku, Grandpa, I... My...

DZIADEK: Tylu gos$ci czeka, zeby cie zobaczy¢, moja mata
wnusiu z drugiego konca $wiata... (Poprawia sukienke Ming-
ming, uspokaja jg, po czym zabiera jg w strone widowni) Hello,
dear friends. Przepraszam za spdznienie. Pozwolcie, ze przed-
stawie wam moja, odnaleziona z wielkim trudem, najukochan-
sza wnuczke, Mingming!

LEKTOR: (Co rusz wtrgca angielskie frazy) Hi! Wow! How
charming! Welcome! Welcome to America! Beautiful! Czes¢! Wi-
taj! Gratulacje! Let’s dance! Dance!
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Mingming jest troche spieta, prosi dziadka do tarica.
Po jednym taricu dziadek odchodzi. Mingming tariczy teraz
z niewidzialnym partnerem, ale po trzech tarvicach jest juz zmeczona
i chee, aby dziadek zakoriczyt zabawe.

MARK: (Wbiegajgc) No! One more! Last one! (Bierze reke Ming-
ming i prowadzi jg do tanca. Kroki sq trudne, a Mingming wy-
glada na zmeczong. Lapie Mingming w pasie i zastygajg w tym
gescie)

LEKTOR: Bravo! More dance! More! Jeszcze raz! Jeszcze raz!

MINGMING: W takim razie... Moze zaspiewam dla was pio-
senke. Bedzie po angielsku. (Wycigga matqg karteczke)

MARK: Tylko nie po angielsku. Chiniski brzmi tadniej!

MINGMING: (Niepewnie chowa kartke) To w takim razie...
moze wytlumacze wam tekst piosenki po angielsku?

MARK: Nie trzeba, zrozumiemy. Sztuka przekracza ogranicze-
nia jezykowe.

MINGMING: (Nieco zawstydzona i spieta wchodzi na hustaw-
ke, bierze gleboki oddech i zaczyna spiewac. Piosenka jest inna
niz poprzednie, cata scena spiewania jest urzekajgca)

Jasny ksiezyc wznosi sie nad rzeczka

Tesknie za moim przyjacielem z wysokich szczytow.
Przyjacielu, ty jeste$ jak ksiezyc sunacy po niebie!

Czy styszysz, jak wolam twe imie nad wodami rzeczki?

Jasny ksiezyc wznosi sie nad rzeczka,

Patrzac na jasny ksiezyc, mys$le o moim przyjacielu.
Powiew $wiezego wiatru uderza w zbocze géry,
Kochany, to ciebie wotam.
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Mark trzyma w dtoni bukiet kwiatow, machajgc nim, zacheca
widownie do oklaskéw.

MARK: Hej, come on! Prosimy o glo$niejsze i zywsze oklaski!
(Odwraca sie do Mingming) Pieknie zaspiewalas!

MINGMING: Thank you! Zrozumiate$ stowa piosenki?
MARK: Oczywiscie. To urocza piosenka o mitosci. Bardzo sexy.
MINGMING: Sexy?

MARK: Sexy! Nie rozumiesz?

MINGMING: Ja... spytam o to dziadka.

MARK: Nie, lepiej nie. Nie ma takiej potrzeby. Jak mozesz tego
nie rozumie¢? Twoja piosenka jest sexy. Pojawiaja sie w niej ko-
chanek i szczytowanie. (Odwraca sie i wykonuje ruch imitujacy
czynno$c seksualnag)

MINGMING: Nie, nie. To nie szczytowanie, ale szczyty, wyso-
kie gory.

MARK: W kazdym razie, wspaniale stuchalo si¢ twojej pio-
senki, byla rewelacyjna! Mingming, jestem Mark, mégtbym sie
z tobga uméwic?

MINGMING: Panie Ma, wydaje mi sig, ze najlepiej bedzie, jesli
najpierw spytam dziadka, dobrze?

MARK: Nie ma sprawy, to przyjaciel naszej rodziny. Méwil, ze
dzi$ pewnie bedziesz zbyt zmeczona. To moze jutro?

MINGMING: Panie Ma, chcialabym jednak porozmawiac
z dziadkiem.
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MARK: Méw mi Mark. Swietnie méwisz po angielsku, kto cie
uczyt?

MINGMING: Dziekuje. Rodzice troche mnie uczyli, gdy bytam
mala, potem...

MARK: Mingming, chciataby$ moze péjs¢ na casting?
MINGMING: Gdzie? Kiedy?

MARK: Gdziekolwiek. Kupi si¢ gazete i mozemy i$¢ nawet ju-
tro, co ty na to?

MINGMING: Jutro przeciez jest sobota. Czy to czasem nie jest
dzient wolny?

MARK: Racja. W weekendy jest wiecej castingdéw, w tygodniu
ludzie pracuja.

MINGMING: Jak pracuja?

MARK: Jako kelnerzy, prowadzac takséwki lub jakie$ drobne
biznesy.

MINGMING: Tak? I oni chodza na castingi?
MARK: A ktéry kelner nie chcialby by¢ aktorem?

MINGMING: W takim razie musze sie dobrze przygotowac.
Tylko do jakiej roli?

MARK: To bez znaczenia. Zeby by¢ aktorem, najpierw trzeba
zdoby¢ doswiadczenie w castingach.

MINGMING: Jeden casting i juz ma sig role?
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MARK: Do tego trzeba szczescia. Sporo ludzi prébuje dziesiat-
ki, nawet setki razy, zanim dostana role.

MINGMING: No dobrze...

MARK: Ale ty jestes inna. Jeste$§ gwiazda z Chin, jeste$ wyjat-
kowa.

MINGMING: Jestem wyjatkowa?

MARK: Tak, jestes szczegélnie wyjatkowa. Chodz, zjedzmy cos.
Czy moze przynie$¢ ci co$? Chinskie jedzenie, ktére zamdwil
twoj dziadek jest przepyszne. (Schodzi ze sceny)

MINGMING: Dopiero co przyjechalam z Chin i mam tutaj jes¢
chinskie jedzenie? Naprawde wszystko mi sie juz miesza. A na
ten casting jutro mam poj$¢ ubrana w chinski stréj czy w za-
chodni? (Zerka na swoj chinski stréj i schodzi ze sceny)

Akt 4. Sztuka wystepowania

Mark dociera pod sale, w ktérej odbywa sie casting.
W dtoniach ma torbe Mingming, ustawia sie w kolejce
i trzyma dla niej miejsce.

Wehodzi Mingming, Mark chce wejs¢ z nig do sali.
Mingming wypycha go i zamyka drzwi.

Mark staje na palcach i przez okienko w drzwiach obserwuje
wystepujaca w sali Mingming. Nie moze powstrzymac sie
od nasladowania jej ruchow.

MINGMING: (Do przestuchujacego) Hi, I am Mingming... Yes,
moge gra¢ w réoznych stylach, wszystkich sie uczytam. Chore-
ografia? (Zaczyna tarviczy¢ uktad z musicalu ,,Chor” Nagle za-
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trzymuje sig) Tak? OK, w takim razie monolog Nory z ,Domu
lalki” (Zywo odgrywa emancypantke, ukradkiem zerkajac na
podgladajgcego i gestykulujgcego zza drzwi Marka):

»1 znowu, jak przedtem, stalam sie dla ciebie twoim «skowron-
kiem», «lalka», z ktdra trzeba bedzie w przysztosci obchodzi¢
sie jeszcze troskliwiej, bo okazala sie staba i krucha!.. Torwal-
dzie, w tym momencie uswiadomitam sobie, ze przez osiem lat
zylam tutaj z obcym mezczyzna, urodzitam obcemu cztowieko-
wi troje dzieci. Sama mys$l o tym jest nie do zniesienia, rozszar-
palabym sie na kawatkil..”

(Nagle przerywa) Tak? Dobrze? Dzigkuje... Nie wygladam jak
Chinka? Jest pan naprawde spostrzegawczy. Jestem ¢wierc-
-Amerykanka, bo moja babcia... Nastepna? Oh, thank you.
(Wzrusza ramionami i zawiedziona otwiera drzwi)

MARK: Mogta$ nie wspomina¢ o amerykanskiej krwi ptynacej
w twoich zytach.

MINGMING: Why not?

MARK: A kto by tam chcial ¢wiartke amerykanskiej aktorki.
Po prostu méw, ze jestes Chinka. Jak tylko wspomnisz o swoim
amerykanskim pochodzeniu, tracisz swoja autentycznos¢ jako
Chinka. Poza tym twéj wystep byt zbyt amerykanski.

MINGMING: Co w takim razie powinnam byla wedlug ciebie
zrobic¢?

MARK: Moglabys gra¢ bardziej chinisko. (Nieudolnie probuje
nasladowac ruchy typowe dla aktorki opery chiriskiej)

3 Fragment ,Domu lalki (Nory)” Henryka Ibsena w przekfadzie Jacka
Frithlinga (Warszawa 1985, s. 120-121).
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MINGMING: Co ty wyprawiasz! Czy myslisz, ze Chinczycy tak
paskudnie graja? Spojrz na to. (Przechadza sie wokot sceny, wy-
konujgc ruchy przypisane daomadan?)

MARK: Swietnie! No i mamy gwiazde! (Bije brawo)

MINGMING: (Chodzi w koto, mowiac) Czy to jest ta autentycz-
na chinisko$¢, tak uwielbiana przez Amerykanéw? W takim ra-
zie pokaze im, jakie asy mam w rekawie. Bede méwila do nich
tylko po chinsku!

MARK: Spokojnie. Jest juz pézno, a ty musisz odpoczac.
MINGMING: Dobrze, wracajmy do domu.

MARK: Gdzie ci tak $pieszno? Mingming, a na jakie dates cho-
dza Chinczycy?

MINGMING: Przepraszam, ja...

MARK: Musisz znowu spyta¢ dziadka? Nie trzeba, date to umo-
wione spotkanie kobiety i mezczyzny.

MINGMING: Czyli randka! Rozumiem. Niestety, nie mam do-
$wiadczenia na tym polu.

MARK: Nigdy nie miatas chtopaka?
MINGMING: (Cicho) Ja...nigdy nie bytam na randce.
MARK: Really? Chiriczycy nie chodza na randki?

MINGMING: Nie, to nie tak. Chinczycy tez chodza na randki.
Na przyktad umawiaja si¢ w kinie.

* Podtyp kobiecej roli dan w operze pekinskiej.
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MARK: W takim razie moze pdjdziemy do kina?
MINGMING: Ja... Boje sig, Ze nie zrozumiem.

MARK: Niemozliwe. Twdj angielski jest bardzo dobry. Mozemy
znalez¢ jakis film, gdzie za duzo nie méwia.

MINGMING: Nie przepadam za ptytkimi filmami.

MARK: No jasne, nie péjdziemy na plytki film. Swoja droga,
wyszla nowa wersja Tarzana®. Nie jest to plytki film, a przy tym
nie ma tam wielu stéw.

MINGMING: A o czym to jest?
MARK: O Tarzanie. O Tarzanie styszata$?
MINGMING: Uhm...

MARK: Dobra. Te historie krecono juz kilka razy. Obejrzyjmy
najnowsza wersje. Na pewno ci si¢ spodoba. (Wchodzi z Ming-
ming do wyobrazonego kina)

MINGMING: To tutaj?

MARK: No co? Méwisz, ze jest pusto? Chinskie kina sa zawsze
pelne? (Zawiesza w powietrzu napis ,Exit, oboje wchodzg na
palcach i siadajg na scenie) Spojrz, to najsmieszniejsza czes¢.
(Mingming ziewa) No spdjrz! Nadazasz? Tarzan wlasnie odnaj-
duje swojego dziadka. (Mdéwigc, odtwarza sceny z filmu, posit-
kujac sie ruchami ciata) Wyszed!t z powozu i przytulit dziadka,
a grupa gosci witala go, tariczyli... Goscie pytali go o dzungle,

®> Chodzi o film ,Greystoke: Legenda Tarzana, wiadcy malp” w rezy-
serii Hugha Hudsona z 1984 roku.
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a kiedy nie potrafil wyjasni¢ po angielsku, to pokazywal. (Za-
czyna nasladowac ruchy i diwieki orangutanéw)

Twarz Mingming zmienia kolor, zrywa sig na rowne nogi.

MARK: Co sig¢ stalo? To byto najsmieszniejsze! Nie rozumiesz?
Gluchy by zrozumial!

MINGMING: Nie jestem glucha, nie jestem tez $lepa! Rozu-
miem, oczywiscie, ze rozumiem. Teraz wszystko rozumiem!

MARK: Co rozumiesz? I czemu mi sie wydaje, ze jest inaczej?

MINGMING: Oczywiscie. Dobrze si¢ bawisz i $miejesz sie jak
na wczorajszym przyjeciu...

MARK: Co ty gadasz? Nie rozumiem. O/ shit. Przepraszam ja...
nie miatem tego na mysli.

MINGMING: Co? Co powiedziale$?

MARK: Powiedzialem, ze nie miatem na mysli wy$miewania sie
z ciebie, naprawde!

MINGMING: Nie o to chodzi. Pytam o stowo, ktérego uzytes
we wczesniejszym zdaniu!

MARK: Stowo, ktére wypowiedzialem we wcze$niejszym zda-
niu? Co ja powiedzialem? O#, shit... (Uswiadamia sobie, co po-
szto nie tak. Z zazenowaniem) Shit, po prostu.

MINGMING: Ale co to znaczy?

MARK: Pytasz, co znaczy shit? Mysle, ze nie bede potrafil ci wy-
tlumaczy¢, jesli tego wczedniej nie styszatas. Wiasciwie to nic
nie znaczy. To takie nieszkodliwe stowo, ktére méwimy gdy...

248



MINGMING: Nie musisz sie ttumaczy¢, rozumiem. Dzigkuje
za bilety. Wracam do domu.

MARK: OK, chodZmy. Nie ma sprawy.

MINGMING: Nie, nie prositam cie, zeby$ poszed! ze mna. Mo-
zesz dalej ogladac film i $§miac sig, co wiecej, mozesz méwic so-
bie, co chcesz!

MARK: Co ja takiego powiedziatem? O# shit. Ja juz widziatem
ten film. Towarzyszytem ci, zeby byto ci mito.

MINGMING: Bardzo dzigkuje, panie Ma, ale ja nie prositam,
zebys dbat o to, by byto mi mito. Teraz chcialabym sama wré-
ci¢ do domu.

MARK: OK. A wiesz, gdzie jest twdj dom?
MINGMING: (Rozdrazniona) Gdzie jest méj dom?
MARK: Wiesz?

MINGMING: To moja sprawa! (Wybiega, zostaje jednak zatrzy-
mana przez Marka)

MARK: Ztapie taksowke dla ciebie.
MINGMING: Nie. Dzigekuje. Przejde sie.
MARK: Bedziesz szta? Czy ty wiesz, jak to daleko?

MINGMING: Mam to gdzie$. Poza tym, to ja tez jestem z lasu.
Przejde sie pieszo, niewazne, jak daleko to jest.

MARK: A co jesli sie zgubisz? Fajnie, ze lubisz chodzi¢, ale prze-
ciez nie masz pojecia, w ktdra strone i¢!
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MINGMING: Oczywiscie nie wiem, gdzie p6j$¢! I nie mam po-
jecia, gdzie jest m6j dom! Masz racje, ja nic nie wiem!

MARK: Dobra! Péjde z toba!

MINGMING: Nie! Zobaczysz, znajde droge. Idz w swoja stro-
ne!

MARK: (Wycigga pienigdze) W takim razie, skoro si¢ upierasz
przy swoim... Ale prosze, wez pieniadze. Jesli sie zgubisz, ztap
taksowke. Majac pieniadze, na pewno dotrzesz do domu.

MINGMING: Nie! Nie moglabym wzia¢ od ciebie pieniedzy.

MARK: Please! To nie problem. To sa Stany. Boje sig, ze bez pie-
niedzy nie trafisz do domu. Przeciez dopiero co tu przyjechatas.
Nie masz pewnie za duzo pieniedzy. Wez je. (Kladzie pienigdze
na hustawce)

MINGMING: Dziekuje. Oddam ci w przysztosci, z odsetkami,
obiecuje, Panie Ma... (Nagle podbiega do hustawki, tapie pie-
nigdze i zaczyna uciekac)

MARK: (Robi dwa kroki) Naprawde przepraszam, Mingming!
Shit! (Odchodzac, znajduje lezgcg na scenie torbe) Oj... To jej
torba! (Podchodzi, podnosi torbe, otwiera jg. W srodku znajduje
CV'i duzo portretowych zdje¢ Mingming. Wyjmuje je i uwaznie
oglgda. Jest zafascynowany jej uroczym i niewinnym wygladem,)
Ona jest tak pociagajaca, musze ja odnalez¢!
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Akt 5. Restauracja ,Fountain”

MINGMING: (Ubrana w sukienke w zachodnim stylu) Hi, teraz
mnie poznajecie? Czy bylam zbyt wrazliwa tamtego dnia? Zro-
bitam z siebie idiotke. Koniec konicéw skorzystatam z jego pie-
niedzy, zeby wréci¢ do domu dziadka. Tamten ,pan Ma” mial
dobre zamiary, ale zachowat sie glupio i sprawit, ze juz drugiego
dnia pobytu w USA moja pewno$c¢ siebie jako chinskiej artystki
zostala podwazona, a ja stracitam nadzieje na sukces w Amery-
ce. Nie nacieszylam si¢ nawet pierwszymi dwoma tygodniami
tak jak inni... (Zartobliwie) Shit! Naprawde powinnam podzie-
kowa¢ Markowi za to, ze pokazal mi te ponura rzeczywistosc,
o ktorej wczesdniej nie mialam pojecia. Zrozumiatam, ze dom
dziadka nie jest moim domem. Dziadek zaoferowal mi optace-
nie czesnego za studia, ale nie chce by¢ zalezna od jego pienie-
dzy. Musze by¢ niezalezna i zarabia¢ jak Amerykanie! Jestem
wdzieczna za to, ze dziadek sprezentowal mi te restauracje. Co
prawda to tylko mala knajpka z chinskim fast foodem na wy-
nos, ale pomoze mi jako$ stana¢ na nogi. Na poczatek zmienie
nazwe na bardziej amerykanska. Fountain! Fontanna szcze$cia
i bogactwa! (Podchodzi do baru i puszcza amerykariskg muzyke
popowa) Li shifu®, czy kuchnia jest gotowa? W porzadku! (Zer-
ka na liste) Trzeba jeszcze przejrze¢ menu:

Fountain oferuje wiele rodzajéw herbaty,

Dania kwasne, slodkie, gorzkie i ostre.

Wybor kaw jest jeszcze wiekszy,

mamy co najmniej dwadzie$cia osiem rodzajéw.

¢ Stowo shifu oznacza w jezyku chifskim mistrza; wspdlczesnie
moze by¢ uzywane jako zwrot grzeczno$ciowy w stosunku do pracow-
nikéw ustug.
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Angielska, francuska, niemiecka, wloska, hiszparska,
brazylijska, peruwianska, panamska...

Sa tez rozmaite napoje bezalkoholowe i napoje gazowane.
Do wyboru maly, éredni lub duzy kubek,

$wiezo wyciskane soki:

pomaranczowy, jabtkowy, winogronowy, grejpfrutowy.

Seven Up!, cherry coke, coca-cola!
Dietetyczna pepsi, dietetyczna herbatka!

Nie powinnam ci tego poleca¢, ale jeste$ taka szczupta! Za-
zdroszcze.

Poczekaj sekundke, zaraz przyjde cie obstuzy¢! (Odwraca sig)

Co? General Tso Chicken? Masz niezty gust! Nie mysl sobie tyl-
ko, ze stowo general oznacza zwyczajny. Ten general to general,
kurczak generata Tso! Mozemy przygotowac go w réznych od-
stonach...

Zaczekaj sekundke, zaraz podejde!

OK, tedy prosze pana, co moge podac? Moze General Tso
Chicken? W ostrej marynacie? Jasne. (Pisze, czytajgc na glos)
Zaraz podam, dwie—trzy minuty.

Tak, sajgonki, gteboko smazone? Oczywiscie! (Do klienta) Czy po-
dac cos do picia? OK, érednia pepsi. Dziekuje. (Zabiera pienigdze)

Nastepny prosze! Przepraszam? General Tso Chicken. W po-
rzadku fagodny. Frytki chrupiace. Nastepny prosze!

Chcesz tylko dobrze upieczonego kurczaka? A moze dodac¢
do tego bialy sos? Co prawda kurczak generala to biale migso
Z czerwonym sosemn...
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Tak, tak. Powiedzialam, ze mozemy to dla ciebie przygotowac!
OK, OK, dzigkuje! (Kasa zacina sig) Nie cierpie tego! (Puka
w maszyne)

GLOS KLIENTA: Kogo przeklinasz? Shit!

MINGMING: Przepraszam, méwitam do tej kasy. W tej restau-
racji nikt nie ma prawa przeklina¢. Tu jest twoja reszta, dziekuje
bardzo. Co? Pomylitam si¢! Przepraszam, zaczekaj sekunde, za-
raz podejde! (Odwraca sie w przeciwnym kierunku) Co? Sajgon-
ki sie spality? Co sie stalo? OK, OK, podam nowag porcje. (Obra-
ca sig) Usmaz sajgonki jeszcze raz!

GLOS Z KUCHNI: Czy nie mialy by¢ dobrze wysmazone? Co
chcesz wymienic¢?

MINGMING: Prosze, zaczekaj chwile, zaraz podejde...
(W przeciwnym kierunku) Co? Frytki nie sa chrupiace? Dobrze,
dobrze, zaraz je wymienie.

GLOS Z KUCHNI: Co wymienisz? Przeciez zamawiala$ deli-
katne!

MINGMING: Co? (Dzwoni telefon) Prosze, zaczekaj, zaraz po-
dejde. (Odbiera telefon) Restauracja ,,Fountain’, czym moge stu-
zy¢? Co? Inspekcja sanitarna? (Natychmiast zastania usta, od-
chodzi od baru, zeby schowac sie w kgcie) Mamy karaluchy?
Niemozliwe! Wysprzataliémy cala restauracje. Dzisiaj ja otwo-
rzyliSmy! Przepraszam! Zaczekaj chwile, zaraz podejde! Nie,
nie, nie! Nie wychodz ... prosze zaczeka¢ chwilke! (Prébuje za-
trzyma klienta, ale bez skutku. Zmeczona osuwa sie na bar)
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Zapada grobowa cisza. Dekoracja zostaje zastgpiona eleganckimi
wnetrzami. Panuje potmrok, w tle gra chiriska muzyka.
Mingming powoli wstaje.

MINGMING: (Scigga plaszcz, zostaje w eleganckiej, haftowanej
koszuli) Budze si¢ z koszmarnego snu i wracam do rzeczywisto-
$ci, czy tez zamykam oczy, by §ni¢ na jawie? Nie wiem. Ale teraz
jest inaczej. Maly fast food zmienil sie w wykwintna restauracje.

Hi, good evening, Jane! Czemu przysztas tak p6zno? Co u ciebie?
Schudtas! Och, wspaniale, gratulacje! (Przytula jg) Twoi przyja-
ciele juz tu sg. Pozwdl za mna.

A to m6j nowy kierownik sali, Tony. Bardzo dobrze méwi po an-
gielsku. (W przeciwnym kierunku) Hi, good evening. Prawde mo-
wiac, zaraz zamykamy... Prosze? Przybyla$ z tak daleka, w ta-
kim razie musze si¢ toba zajaé. Tedy prosze. Jak dowiedziatas sie
o mojej restauracji? Jak to? Przysztas tylko po to, by mnie zoba-
czy¢? Jestem zaszczycona. Poprosze kierownika sali, zeby zaraz
sie toba zajal. Bob, juz wychodzisz? W takim pos$piechu? Nie ma
problemu, zaptacisz nastepnym razem! Powodzenia i dziekuje.
Jasne, wrdé¢ do nas predko, dziekuje! Good night. Night... Night...
Night... (Dtugo wzdycha z ulgg, podchodzi do baru. Zamyka oczy
i lekko opiera sig o Sciang)

Wchodzi dziennikarz, na nosie ma okulary przeciwstoneczne,
pogwizduje.

MINGMING: Przepraszam pana, zamykamy.
DZIENNIKARZ: No, ale skoro juz jestem...
MINGMING: Zastuguje pan na specjalne traktowanie?

DZIENNIKARZ: Nie poznajesz mnie? Spdjrz na mnie...
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MINGMING: Najmocniej przepraszam, zdaje sie, ze nie mia-
tam jeszcze zaszczytu poznac pana.

DZIENNIKARZ: Jestem z ,The Herald” Mamy kolumne po-
$wiecona recenzjom kulinarnym.

MINGMING: Tak? Jest pan dziennikarzem? W takim razie ko-
lacja jest za darmo.

DZIENNIKARZ: Kolacja jest za darmo? (Siada, dotyka rekq
Mingming i wskazuje gestem, zeby usiadta)

MINGMING: (Prébuje sie wymigac) Panie dziennikarzu, pro-
sze zlozy¢ zaméwienie. Niedtugo zamykamy.

DZIENNIKARZ: Mingming! Naprawde mnie nie poznajesz?
Czy to przez to, ze zmienilem str6j? (Wstaje) Jeszcze kilka ty-
godni temu bytas dla mnie wsparciem, ramieniem, na ktérym
moglem sie oprzec. (Kladzie rece na jej ramiona) Ale w twoich
stowach wyczuwam $lady obojetnosci. (Prébuje chwycic jg za
reke, ale zostaje odepchniety) Zimna jak 16d! (Zdejmuje okulary)

MINGMING: (Ma poczucie déja vu, jest niepewna) To ty! Jak
moglam cie nie rozpoznac? Jak zmienite$ swoéj glos? Celowo mi
dokuczasz.

DZIENNIKARZ: Zgadnij, co ci przyniostem? Szanse, za ktéra
wielu by zabito.

MINGMING: Nie ma rzeczy wartej zabijania.

DZIENNIKARZ: Tak? W takim razie zapomnij o tym. (Zbiera
sie do wyjscia)

MINGMING: No dobrze, w takim razie stucham.
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DZIENNIKARZ: Broadwayowski hit ,Miss Sajgon”! Wiesz, kto
jest rezyserem? (Szepcze do ucha) Moj stary przyjaciel poprosit
mnie o pomoc w wybraniu aktoréw. Placa tyle... (pisze palcem
na dtoni)

MINGMING: Nie jestes$ krytykiem kulinarnym?

DZIIENNIKARZ: W czym problem? Jestem co prawda smako-
szem, ale moim gléwnym zajeciem jest branza filmowa. Ja i ten
rezyser jesteSmy przyjaciétmi od wielu lat. Obecnie przygoto-
wuje sie do wyrezyserowania ,,Miss Sajgon”.

MINGMING: Masz na mysli ten spektakl z tanczacymi dziew-
czynami w bikini?

DZIENNKARZ: Zgadza sie! Wiedzialem, ze bedziesz zaintere-
sowana. Powiedzialem mu o tobie i pokazalem mu twoje zdjecia.

MINGMING: Skad masz moje zdjecia?

DZIENNIKARZ: Mam swoje sposoby. Rezyser jest toba zain-
teresowany, chce zobaczy¢ cie na zywo i osobiscie cie przestu-
cha¢!

MINGMING: Uhm.

DZIENNIKARZ: Czy ty zdajesz sobie sprawe, ile 0s6b ustawia
sie w kolejce, zeby rezyser tylko na nich spojrzal?

MINGMING: I co z tego? A czy ty wiesz, ile 0s6b w Chinach
czekalo w kolejkach, zeby tylko mnie zobaczy¢?

DZIENNIKARZ: To wspaniale, ale ty w tych Chi...

MINGMING: Co w tych Chinach? Tutaj nie mam ochoty na
granie azjatyckiej panienki i utrate wlasnej twarzy!

256



DZIENNIKARZ: Ale to jest Ameryka. Chcesz gra¢ wielkie
chiniskie heroiny? Poza tym, czy nie masz w sobie amerykar-
skiej krwi? W jaki sposéb stracitaby$ przez to twarz?

MINGMING: Ale ja mam chinska twarz! I nie chce jej straci¢
tylko po to, by przypodobac sie Amerykanom!

DZIENNIKARZ: OK! Wielka mi rzecz. W tej roli i tak liczy sie
tylko wyglad, a nie zdolnosci. To ,,China Doll” Davida Mameta.

MINGMING: Ty kretaczu!

DZIENNIKARZ: Czy cie oklamatem? Spodziewalas sie cze-
go$ wielkiego, na przyklfad roli w ,Miss Sajgon”? No co ty! La-
two jest nam zaangazowac do niej jaka$ azjatycka laske. Wie-
le dziewczyn z Japonii, Wietnamu czy Filipin chetnie wskoczy
nam do 16zka, zeby tylko dostac role.

MINGMING: Restauracja ,Fountain” jest juz zamknieta!

DZIENNIKARZ: Wysmienicie! Myslisz, ze obchodzi mnie ja-
ki$ tani chinski kurczak?” Zyj sobie swoimi marzeniami! Nie
udawaj, ze cie to nie rusza. Méwie ci, chinski kurczak to chin-
ski kurczak, byt i zawsze bedzie tani, niewazne, jakiej marynaty
uzyjesz. (Odwraca sig, powoli zdejmujgc swdj reporterski kape-
lusz i peruke, odrzuca je na bok sceny. Aktor przestaje odgry-
wac role ztosliwego reportera. Podchodzi do Mingming, zaczyna
ja przepraszacd, lecz zostaje zignorowany. Nie ma wyboru, prze-
chodzi na bok sceny i zaczyna przebierac si¢ w ubrania i peruke

Johna)

7 Stowo kurczak (¥) w jezyku chiniskim w znaczeniu potocznym
moze odnosi¢ sie do prostytutki.
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JOHN: (Lunatykujgc) Przepraszam, czy moge zlozy¢ zamé-
wienie?

MINGMING: (Wstaje, méwigc przez sen) Oczywiscie. Kierow-
nik sali zaraz podejdzie.

JOHN: Czy macie potrawe ,,Ciert motyla™?

MINGMING: (Kontynuuje, nie budzqc sie ze snu) ,Motyla”? Nie
mamy go w menu, ale mozemy przygotowac. Salatka z zimnych
warzyw wyglada jak dwa motyle. (Nagle zauwaza Johna) Co
masz na mysli? Moja restauracja jest juz zamknieta.

JOHN: Czy ty wlasnie lunatykowatas?
MINGMING: Moze.

JOHN: Ja $nitem o motylach. A ty? Tez $nita§ o motylach? To
musial by¢ piekny sen.

MINGMING: Brzmisz jak poeta.

JOHN: Chciatbym.

MINGMING: Wiec czego chcesz?

JOHN: Tak wlasciwie, to juz mnie o to pytatas.
MINGMING: Przepraszam.

JOHN: Ale bardzo sie ciesze, ze postuchalag mojej rady.
MINGMING: Twojej rady?

JOHN: Muzyka chinska, muzyka klasyczna... Nie pamietasz?
Chociaz si¢ nie znamy dobrze, to nasze gusta si¢ pokrywaja.

MINGMING: Przepraszam, kim wlasciwie jestes?
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JOHN: Nazywam sie¢ John Hodges, pracuje w kancelarii praw-
nicze;j.

MINGMING: Prawnik? Czym zazwyczaj zajmuja si¢ prawnicy?
JOHN: To nudne. Naprawde chcesz wiedzie¢?
MINGMING: Why not?

JOHN: Zgoda. (Bez przekonania w glosie) Na przyklad dzisiaj
wszedlem do biura o 8:20, wlaczytem komputer, sprawdzitem...

MINGMING: Czy zajmujesz si¢ sprawami kryminalnymi?
JOHN: Masz jakie$ problemy z prawem?

MINGMING: Czy upokarzanie jest przestepstwem?

JOHN: (Podchodzi i z przejeciem spoglgda na nig) Powiedz mi...
MINGMING: Niewazne. To nic powaznego. Ja si¢ przyzwyczaje.
JOHN: UsiadZmy. Napijmy sie herbaty i porozmawiajmy.

MINGMING: (Spoglada na Johna, nagle) A moze péjdziemy do
baru na drinka?

JOHN: OK, jesli chcesz...

g
4
wl
N
(%]
<
=
2
-
>
=

MINGMING: (Zatrzymuje si¢) A co z twoim talerzem ,, motyli”?

JOHN: Moze poczekac.

MINGMING: W porzadku. Chodzmy.
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Akt 6. Nocna rozmowa w barze

Mingming i John wchodzg do wyobrazonego baru.
MINGMING: Czego sie napijesz?

JOHN: Ginu. (Widzi jak Mingming wyjmuje banknot o wysokim
nominale) Co ty wyprawiasz? Nie...

MINGMING: (Zatrzymuje go) Ja stawiam.
JOHN: Nie, nie trzeba.

MINGMING: Why not? Czy tylko mezczyzna moze placi¢ za
kobiete? W szczegélnosci Amerykanin za Azjatke? (Staje przed
guzheng) Hello, jeden gin i jedno Blue Hawaii (Odbiera niewi-
dzialne drinki) Dzigkuje. Reszty nie trzeba. Cheers! (Bierze duzy
tyk, lekko sig krztusi)

JOHN: Pijesz zbyt szybko.
MINGMING: Wszystko robie szybko.

JOHN: Racja. (Zatroskanym glosem) W Chinach wystarczylo,
ze raz zaspiewalas i od razu zostalas gwiazda, a jak tylko przy-
byla§ do USA, to otworzylta$ restauracje. Wszystko u ciebie
dzieje sie szybko.

MINGMING: Skad wiesz o tym wszystkim? Ach, no tak, jestes
prawnikiem. Panem prawnikiem.

JOHN: Prosze, nie zwracaj si¢ do mnie w ten sposéb. Przeciez
nie bedziemy rozmawiac¢ o kwestiach prawnych?

MINGMING: Wiesz, o czym chce z toba porozmawiac¢?
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JOHN: Nie masz zadnej konkretnej sprawy na my$li. Sama nie
wiesz, dlaczego chcialas pdjs¢ do baru, zreszta pierwszy raz
w zZyciu.

MINGMING: Mozesz juz sobie i$¢.

JOHN: W porzadku, ale daj mi chociaz dokoniczy¢ drinka. Ten
przepyszny napdj od czarujacej i szczodrej Chinki nie moze sie
zmarnowac.

MINGMING: Dziwisz sie, ze czasem zdarzaja si¢ szczodre
Chinki?

JOHN: Nie bardzo. Wydawalo mi sie, ze Chinki z reguly sa dos¢
szczodre. Zwlaszcza te z Szanghaju... (Szepcze jej do ucha)

MINGMING: Baifumei!® Wiesz, co to znaczy?
JOHN: Domysl sie.

MINGMING: Masz juz chinskich klientéw i teraz szukasz chin-
skiej...

JOHN: Nie!

MINGMING: To co ty w konicu robisz? Wiem, ze jeste$ prawni-
kiem, ale takich jak ty jest wielu. Chodzisz do sadu reprezento-
wac klientéw? Chinczykéw?

JOHN: Céz, sposréd miliona amerykanskich prawnikéw nie-
wielu pojawia sie w sadzie.

MINGMING: A ty?

8 W jezyku potocznym oznacza idealna dziewczyne — biala (tj. o ja-
snej karnacji (bai)), bogata (fu) i piekna (mei).
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JOHN: Gléwnie zajmuje sie sprawdzaniem dokumentdéw i prze-
prowadzaniem $ledztw.

MINGMING: Sprawdzile§ mnie?

JOHN: Po pierwsze takie sledztwo kto$ musi zleci¢, a po drugie
koszty sa niemate.

MINGMING: Ile to kosztuje?
JOHN: Chcesz, zebym pomégt ci przeprowadzié $ledztwo?

MINGMING: Ile bierzesz za godzine? (John usmiecha sie, jed-
nak nie odpowiada na pytanie) A za dwie godziny?

JOHN: Moje stawki przewidziane sa dla wielkiego biznesu.
Twoja restauracja takiego nie przypomina.

MINGMING: Jasne. Zajmujesz sie tylko interesami powaznych
klientéw, wiec moja mala restauracja nie jest warta twojej uwagi!

JOHN: Nie, nie. Jak to ujac...? Nie lubie rozmawiac o pracy po
wyjéciu z biura. (Bierze jej reke. Zaczynajg wolno tariczyc)

MINGMING: Czy nie chciates mi powiedzie¢ przed chwilg, ze
Chinczycy lubig prowadzi¢ rozmowy biznesowe przy alkoholu,
a ty nie cierpisz takich rozméw?

JOHN: Co? Chinczycy lubia prowadzi¢ rozmowy biznesowe
przy alkoholu? To ciekawe. Ale ty z pewnoscia nie przyszlas
rozmawiac tutaj o sprawach biznesowych. W Chinach przeciez
nie robitas zadnych interesow.

MINGMING: Dlaczego tak uwazasz?

JOHN: A znasz sie na tym?
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MINGMING: Ja nie wiem... Nie wiem! (Jednym haustem oproz-
nia szklanke) Nic nie wiem! (Bierze szklanke i rzuca nig. Sty-
chaé dzwiek ttukacego sie szkta) Sorry! Zaptace dziesieciokrot-
no$¢ ceny szklanki!

JOHN: Sorry! Mingming, jeste$ artystka. Czemu porzucilas
swoje marzenia?

MINGMING: Nie jestem, nie jestem! Wcale nie jestem artystka!
Jestem nikim! Niczym!

JOHN: Jeste$ artystka! Dlaczego porzucitas swoje marzenia?

MINGMING: Marzenia? To zabawa dla dzieci! Marzenia! Cate
zycie poswiecitam marzeniu o réznych rzeczach i porzucaniu
marzen.

JOHN: Prawde mdwigc, ja takze.

MINGMING: Co chcesz porzuci¢? (John nie odpowiada) Nie
lubisz by¢ prawnikiem?

JOHN: Czy mozemy porozmawia¢ o czyms innym?
MINGMING: Co w takim razie lubisz?

JOHN: Lubie... by¢ z toba, rozmawiac...
MINGMING: Uzerac sie?

JOHN: Tak, o ile moge uzerac sie z toba.

MINGMING: Ze mna? Dlatego, ze nic nie wiem, ze jestem glu-
piai...

JOHN: Jeste$ inteligentna Chinka.
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MINGMING: Dobra. Szukasz Chinki?

JOHN: Why not? Poniewaz lubie twoje pieknie brzmiace chin-
skie imie, twoja wspaniala chiniska restauracje, a w szczegélno-
$ci twojego przepysznego chinskiego kurczaka generata Tso...

MINGMING: Czyli nie dlatego, ze chcesz robi¢ interesy w Chi-
nach?

JOHN: (Udajgc lekko pijang Mingming) Naprawde masz ja-
kie$ relacje biznesowe w Chinach? To §wietnie! Co to za biznes?
Handel? Patenty? A moze nieruchomosci? Dlaczego nie kupisz
udzialéw w jakiej$ firmie? IBM? Macy’s? Albo McDonald’s lub
KFC? Wiem! Zréb ze swojego kurczaka generata Tso ,GFC”
i sprzedaj go Chinczykom!

MINGMING: (Nagle robi si¢ przygnebiona) O matko, znowu
dziennikarz.

JOHN: Co? Nie jestem przeciez zadnym dziennikarzem.

MINGMING: Chciatam powiedzie¢... (Wskazuje na widownie)
Oni rozumieja. Klamca.

JOHN: (W ztosci zamiera w bezruchu) Dlaczego nazywasz mnie
ktamca?

MINGMING: Nie jeste$ ktamcg, ale czy naprawde masz gu-
anxi?®

JOHN: Co? Jakie guanxi?

 Oznacza kontakty, koneksje. Wiaze si¢ czesto z odwzajemnianiem
przyslug i zalatwianiem spraw poprzez znajomosci. Jest to wazny ele-
ment kultury chinskiej.
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MINGMING: A nie méwites, ze mozesz kupi¢ KFC albo IBM?

JOHN: Tak dlugo, jak kto$ ma pieniadze, to moze je kupi¢, a ja
oczywiscie pomoge w negocjacjach.

MINGMING: Bez guanxi gdwno wynegocjujesz!

JOHN: Jestem prawnikiem i znam prawo! Ty naprawde nie
masz zadnego pojecia, czym zajmuja si¢ prawnicy?

MINGMING: (Zaskoczona) Masz racje. Ja naprawde na niczym
sie nie znam, nic nie wiem! (Siada, chowa twarz w dloniach
i zaczyna szlochac)

JOHN: Nie, to nie tak! Przesadzilem, przepraszam, nie chcia-
tem cie urazic... (Podaje jej chusteczke)

MINGMING: Kto wie, co ty chciates...
JOHN: Czy ty dalej mi nie wierzysz?

MINGMING: Nawet cie nie znam. Po prostu chciatam, zeby
kto$§ wyszed! ze mna na drinka.

JOHN: Nie jestem ,,kto$”. Znamy si¢ przeciez.
MINGMING: W takim razie moze jutro znowu wyjdziemy?
JOHN: Jesli tylko chcesz.

MINGMING: Naprawde? A pojutrze?

JOHN: Pojutrze nie dam rady, mam...

MINGMING: Randke?

JOHN: Skad wiedziata$?
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MINGMING: Dobra, niewazne. Musze wréci¢ do restauracji
irozliczy¢ kase.

JOHN: Mingming, dlaczego jeste$ az tak przywiazana do tej re-
stauracji?

MINGMING: A dlaczego ty zajmujesz si¢ prawem? Przeciez
mowiles, ze to nudne.

JOHN: (Podswiadomie zaczyna broni¢ swoich zyciowych wy-
boréw) Praca to praca. Kiedy tylko mam czas, czytam ksiazki,
chodze do teatru, kina, w weekendy jezdze na wies, na camping
w gbry, na splywy kajakowe, jezdze na nartach...

MINGMING: Ty tez uczestniczyle§ w kampanii ,zeslania
w gory i na wie§”?1°

JOHN: Mingming, opowiedz mi prosze o twojej podrézy w géry
i na wies. Jak tam bylo? Pigknie?

MINGMING: Pigknie, przepiekne.

JOHN: Spiewalas tam? (Mingming kreci glowg) Nalezalag tam
do grupy taneczno-wokalne;j?

MINGMING: Prébowatam, ale mnie nie przyjeli.

JOHN: Ale kto$ cie tam odkryl i do§¢ szybko stala$ sie wielka
gwiazda?

MINGMING: Jak glteboko mnie sprawdzites?

10 Bohaterowie wspominaja tu przymusowa reedukacje przez prace
na wsi, ktérej poddawana byta chiniska mlodziez miejska, gtéwnie w cza-
sach rewolucji kulturalnej (1966—-1976). Chodzi o kampanie Shangshan
xiaxiang (1.11I'F 2) — zestania w géry i na wie$.
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JOHN: Nigdy nie zwracasz uwagi na to, co méwisz go$ciom re-
stauracji w trakcie pogawedek. Ja to zapamietuje.

MINGMING: Rozpowiadam ludziom takie rzeczy? Za duzo
mowie.

JOHN: Mingming, dlaczego porzucitas swoje marzenia i tu
przyjechalas? Wtasnie wtedy, gdy spelnialas sie w sztuce, gdy
twoje marzenia zaczely sie spetniac?

MINGMING: Nie wiem. Moze dlatego, ze dziadek odnalazl
mnie i wystal mi bilet? Nawet go nie znatam. Byt dla mnie obcy.
Czym jest Ameryka? Zupelnie nowym $wiatem dajacym wiel-
kie mozliwosci? Wiegksza stawe? Kto wie? Kiedy pierwszy raz
wsiadltam do samolotu i leciatam nad morzem chmur, przez te
ponad dwadziescia godzin podrézy nie chciatam zamknac oczu
nawet na sekunde. Czy to przez moje podekscytowanie, czy
przez $nienie na jawie?

JOHN: Brzmi jak sen we $nie.

MINGMING: A moze to bylo to, co nazywacie amerykanskim
snem?

JOHN: Moze to chinski sen?

MINGMING: Co ty mozesz wiedzie¢ o chiniskim $nie? To sen,
ktérego nawet ja nie umiem wyttumaczy¢?

JOHN: Ja takze $nie swoj chinski sen i réwniez nie potrafie go
wytlumaczy¢.

MINGMING: Wr6éémy moze do rzeczywistosci. W koncu do-

tarfam do Ameryki, zeby zapomnie¢ o wtasnych marzeniach.
Tutaj wszystko jest proste, proste jak rozbicie jajka!
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JOHN: Nie, nie. (Kreci glowa)

MINGMING: Weciaz prébujesz mnie do czego$ przekonac?
(Milknie) Przepraszam, wiem Ze chciale§ dobrze. Wiem, zZe or-
ganizowanych jest tu wiele castingéw, ale dlaczego ja mialabym
w nich brac¢ udzial? Mozliwe, Ze jestem tylko gorylem ocalonym
z dzungli.

JOHN: Kto tak powiedzial?! W takim razie... planujesz... wré-
ci¢ do Chin?

MINGMING: (Milknie na moment) Marze o tym caly czas.

Zaczyna grac guzheng i recytuje jest wiersz
Li Baia ,Wieczna tesknota’

Akt 7. Bambusowa tratwa i rzeczka

Mingming w charakterystycznym, nieco unowoczesnionym chiviskim
stroju obchodzi dookota sceng, jak czynig to aktorzy opery chinskiej.
Szuka odleglych wspomnien. Zhigiang ma na sobie znoszony
garnitur. Podwija nogawki spodni i trzyma wiosto w rece.
Wspdlnie tariczg, ale nie jest to juz tak plynne jak wczesniej.
Zhigiang wiostuje, mocno trzymajgc bambusowy kij. Jest zmeczony.
Zatrzymuje si¢ i wychodzi na brzeg.

MINGMING: Kim jeste$?
ZHIQIANG: Kim jestes$?
MINGMING: Jestem Mingming.
ZHIQIANG: Jestem Zhiqiang.
MINGMING: Wrdcile$? Zhiqgiang!
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ZHIQIANG: (Odsuwa sig) Ty... tez wrécitas? Tez przyjechatas
wzig¢ udzial w uroczystej ceremonii?

MINGMING: Ceremonii?

ZHIQIANG: Zapora? Zbiornik? Elektrownia wodna? Rzeka,
ktéra byta calym moim zyciem, odejdzie dzisiaj na zawsze.

MINGMING: Odejdzie?
ZHIQIANG: Zapora sie zamyka, rzeka umiera.

MINGMING: Nic dziwnego, ze nie moge rozpozna¢ miejsc,
ktére miatam w pamieci. Jak mozecie zniszczy¢ tak piekna rzeke!

ZHIQIANG: Wszystkie mate rzeki wplyna do ogromnego
zbiornika, a nastepnie wyplyna z niego jako jedna wielka rzeka.
Bedziemy mieli elektrycznos$¢ i wielkie parowce.

MINGMING: A co z przejrzystymi strumykami? Co z plazami
pelnymi kamyczkéw i drobnego piasku? Co z zielonym bambu-
sem unoszacym si¢ na rzece? Co z pieknymi krajobrazami? Be-
dziemy podziwiac teraz sie¢ kabli i czarny dym wydobywajacy
sie z parowcéw? Dlaczego nie pomyslimy o zadbaniu o rzeczy
pozostawionych nam przez przodkéw?

ZHIQIANG: Co chcesz chroni¢? Te nieujarzmione rzeki? Na

gltowe upadtas? Bez ryzyka, bez ponoszenia przykrych kosztéw...
MINGMING: No! No...

ZHIQIANG: Jeste$ teraz cudzoziemka! Jestes tu, by ogladac eg-
zotyke.

MINGMING: Jestem Mingming! Pierwsze zagrozenie $miercia,
pierwsza milo$¢... Moze jednak pozwolmy tym stodko-gorzkim
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wspomnieniom utong¢ w umierajacej rzece. Wroécitam, majac
w sercu milo$¢ i uczucie, ktére tu zostawilam. Oszukiwatam
sama siebie.

ZHIQIANG: Nie chcialem zrani¢ twoich uczué. Moze péjdzie-
my $wietowaé? Zobaczymy, jak wyglada ta cala modernizacja.
Chodz, spodoba ci sie. (Wskakuje na bambusowa tratwe)

MINGMING: Czekaj! Wciaz plywasz tratwa? Gdzie $wigtuje-
my?

ZHIQIANG: (Wskazuje palcem w gore rzeki) Tam!
MINGMING: To dlaczego plyniesz z pradem rzeki?

ZHIQIANG: To ostatni raz, kiedy wiosluje! Za chwile zapora
sie zamknie, a rzeka wyschnie. (Zrywa sig)

MINGMING: No i? Poswieciliscie rzeke w zamian za elektrow-
nie i wielkie statki. Przeciez sie cieszyles? Migasz sie od uroczy-
stego Swietowania!

ZHIQIANG: Nic z tego rozumiem! Przez tysigce lat rodzilismy
sie tu i pracowali$my na rzece. Byli§my w niej chowani. A teraz
ona odchodzi. Mysle, zZe powinienem pozegnac sie nia.

MINGMING: Nie!
ZHIQIANG: Dlaczego nie?

MINGMING: Ogarnia cie nostalgia, masz cenne wspomnie-
nia... Nie powiniene$ byl pozwoli¢ jej odejs¢!

ZHIQIANG: Wspomnienia to wspomnienia, ale liczy si¢ przy-
szlo$¢! Potrzebujemy pradu, marze tez o prowadzeniu statku
parowego.
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MINGMING: To koniec. Koniec wszystkich moich wspomnien
o rzece.

ZHIQIANG: Nie mozemy poswieci¢ dobra ogétu dla wlasnych
sentymentéw. Nie mozemy plakac i zy¢ nostalgia, nie patrzac
w przysztos¢. Potrzebujemy pieniedzy, zeby przeprowadzi¢
modernizacje. Rozumiesz to?

MINGMING: Rozumiem, oczywiscie, ze rozumiem! Myslisz, ze
na rzece nie da sie¢ zarobi¢? Czemu nie postawi¢ na turystyke?
Tratwa mogtlaby ci stuzy¢ do wozenia turystéw. Bylaby to nie-
zwykla atrakcja wodna — ukojenie, jakie niesie wioslowanie po-
aczone z widokiem zielonych bambuséw po obu stronach rze-
ki. Turysci z Zachodu byliby zachwyceni!

ZHIQIANG: Naprawde?

MINGMING: Juz jest na to za pdzno! Zapora zamyka sie.
Spojrz, woda robi sie coraz plytsza. Utkniesz tu ze swoja tratwa,
jesli sie nie pospieszysz!

ZHIQIANG: Jesli naprawde mozna zarobi¢ na obcokrajow-
cach, to co ty na to, zeby$my otworzyli ponownie mala rzeke
dla turystéw? Trzeba to natychmiast zglosic!

MINGMING: Naprawde?

ZHIQIANG: Moze znajdziemy jakich$ zagranicznych inwesto-
réw? Myslisz, ze to mozliwe?

MINGMING: Widzisz mnie teraz w roli zagranicznej inwestor-
ki? W twoich oczach jestem z zagranicy?

ZHIQIANG: Nie. Jeste$ patriotka, chiniska patriotka z zagranicy!

MINGMING: Moze jednak zwracaj sie¢ do mnie Mingming.
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ZHIQIANG: Mingming, chcialabys sie w to zaangazowac?
MINGMING: Ale to ty bedziesz za to odpowiedzialny.
ZHIQIANG: Jasne!

MINGMING: Mam dla ciebie pewna osobista rade.
ZHIQIANG: Méw.

MINGMING: Prosze, zdejmij marynarke.

ZHIQIANG: Dlaczego?

MINGMING: Nie wiem. Wyglada $miesznie na tobie.

ZHIQIANG: (Urazony) Co masz na mysli? Czy my, ludzie z gér-
skich wiosek, nie zastugujemy na garnitury?

MINGMING: Nie to mialam na mysli! Garnitur ci nie pasuje.
Poza tym, co to za garnitur? Tania podrébka! (Scigga z niego ma-
rynarke, odstaniajgac znajdujaca sie pod nig koszule w chiniskim
stylu) Spéjrz, teraz o wiele lepiej! To jest to, co ludzie chca zoba-
czy¢. To twoja tradycja. Czemu tego nie pokazujesz?

ZHIQIANG: Uwazasz, ze powinienem nosi¢ wiejskie ubrania
jak moi przodkowie? Po to, by zadowala¢ turystéw z Zachodu,
powinnismy zy¢ jak w skansenie chinskiej wsi?

MINGMING: Myslisz, ze prezentuje zewnetrzny punkt widze-
nia? Myslisz, ze utracitam moja chinska godno$¢? Prawde moé-
wiac, zyjac za granica, wiem lepiej od ciebie, czym jest ta godnos¢!
Prosze postuchaj mnie i pozbadz sie tego cudacznego garnituru!

ZHIQIANG: (Lapie marynarke i przerzuca jg przez prawe ra-
mig) Skoro mieszkasz za granica, to myslisz, ze mozesz dawac
mi lekcje?
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MINGMING: Zhigiang! Nie chce dawac¢ ci zadnych lekcji... Po
prostu chciatam zobaczy¢ cie takiego, jakim byles, kiedy nosites
ubrania, ktére ci fatalam. (Wyciggaja w swoja strone rece, kia-
dg je na ramionach, powoli sig¢ zblizajg. Dtori Mingming dotyka
marynarki Zhiqianga i zrzuca jg. Zaczyna gra¢ muzyka. Oboje
tapia kovice marynarki i zaczynajag je przeciggac. W kovicu roz-
rywajg marynarke i upadajg na ziemie)

ZHIQIANG: Teraz rozumiem. Przyjechala$ tutaj, by odnalez¢
utracone marzenia. Nietatwo jest zy¢ tak daleko. Moze zostata-
bys tu i zbudowaliby$my nasza wspélna przysztos$c¢?

MINGMING: (Zszokowana) Ja... robig¢ interesy w Ameryce
i zarabiam dolary, ktérych wy potrzebujecie.

ZHIQIANG: W takim razie szybko tam wracaj. Wyslij nam do-
lary i nie pouczaj nas. Zwrécimy ci z odsetkami.

MINGMING: Nie! Nie, Zhiqgiangu. Nie méw tak. Nie powinie-
nes tak sie do mnie zwracac!

ZHIQIANG: Powiedzialem to, co mialem do powiedzenia.
Czego jeszcze chcesz?

MINGMING: Czy to na pewno ty, Zhigiangu?
ZHIQIANG: Twdj Zhigiang umart dawno temu. Nie pamietasz?
MINGMING: Pamietam, oczywiscie, ze pamietam. Ale ty jestes...

ZHIQIANG: Nie rozmyslaj juz, kim jestem. (Podnosi wiosto)
Wyslij nam dolary, nie pouczaj nas. (Coraz ciszej) Wyslij nam
dolary, nie pouczaj nas...

MINGMING: Zhiqiangu! (Podnosi z ziemi rozdartg marynarke
i trzyma jg w rekach) Moge...
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Zegarek kieszonkowy, ktory niegdys podarowata Zhigiangowi spada
obok Mingming. Chwyta go i przyktada do ucha, zdaje jej sie,
ze cos styszy.

Zaczyna rozbrzmiewad muzyka ludowej piosenki ,Plynie rzeczka”

(Xiaohe tang shui), a cieri wiostujgcego Zhigianga pojawia sie
na biatej ptachcie.

Akt 8. Klub kajakarski

John i Mingming siedzg w wyobrazonym kajaku na wyimaginowanej
rzece. John powoli wiostuje. Mingming zdaje sie byc nieobecna.
Przepuszcza wode przez palce.

JOHN: Przeciez méwitas, ze Zhiqgiang nie zyje.
MINGMING: Wszystko, co powiedziatam, bylo zmyslone.
JOHN: Naprawde? Zmyslone?

MINGMING: Chinczycy wierza, ze zmarli moga odwiedzac¢
nas w snach.

JOHN: W takim razie, czy ponownie si¢ z nim zobaczysz? Czy
ci sie przysni?

MINGMING: A co to cie obchodzi?

JOHN: W porzadku. W takim razie bede pytal tylko o tych, kto-
rzy mnie obchodza. Bede pytal o ciebie.

MINGMING: Smialo.

JOHN: Czy jestes Mingming, ktérej $nilo sie, ze byla motylem,
czy motylem, ktéry we $nie zamienit sie w Mingming?
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MINGMING: W tamtym $wiecie, zdawalo mi sig, ze do niego
nie pasuje. Tutaj z kolei czuje si¢ jak osoba z tamtego $wiata.
Wtasciwie nie przynaleze do zadnego miejsca.

JOHN: Natura hojnie ci¢ obdarzyla. Masz zdolno$¢ przenikania
pomiedzy dwoma $wiatami i czerpania z nich tego, co najlep-
sze. Zazdroszcze ci.

MINGMING: Myslisz, ze powinnam czesciej wraca¢ do Chin?
JOHN: Taki masz plan?

MINGMING: Bawisz sie mna! Nie powinnam byla méwié ci
o tym $nie.

JOHN: Nie bede juz o nic pytal, bede jedynie stuchal! (Z przesa-
dg wykonuje gest postusznego stuchania)

MINGMING: Podziwiam twoja cierpliwo$¢ do mnie. Ja jestem
zbyt wrazliwa, zbyt agresywna. Dlaczego jeste$ taki uprzejmy?
Nie jestem ani prawdziwa Chinka, ani szczegélnie wyksztalco-
na. Nie moge tez stuzy¢ ci pomoca w uczeniu cie chinskiego.

JOHN: Myslisz, ze potrzebuje kogo$ do pomocy w nauce chin-
skiego?

MINGMING: Zostale$ prawnikiem i stracite$ zainteresowanie?

JOHN: Wrecz przeciwnie! Po prawdzie, to ja moge ofiarowac ci
pomoc, ktdrej tak bardzo potrzebujesz.

MINGMING: Dziekuje, sama zarobie na rzeczy, ktérych po-
trzebuje.

JOHN: To nie jest co$, na co mozesz zarobic.

MINGMING: Czy w Stanach jest co$, czego nie mozna kupi¢?
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JOHN: To, co chce ci ofiarowad, nie jest amerykanskie i nie sa
to tez pieniadze. To, co chce ci da¢, to dziedzictwo twojej cywi-
lizacji.

MINGMING: Niebiosa! Chcesz mnie uczy¢ o dziedzictwie mo-

jej kultury? Za kogo ty sie¢ masz?

JOHN: Niewazne, kim jestem. Liczy sie tylko to, co moge ci po-
wiedzie¢ o twojej przysztosci.

MINGMING: Moze nazwiesz sie jeszcze mistrzem gigong.

JOHN: Spokojnie, jestem swiadomy wlasnych ograniczen. Dro-
ga pani, podaj mi swa jadeitowa dton.

MINGMING: (Podaje mu dtori)) Masz. Myslisz, ze uwierze
w twoje gierki?

JOHN: Pani ma imi¢ Mingming...
MINGMING: Co za geniusz! Zna moje imie!

JOHN: Pani imie ma bardzo glebokie znaczenie. Mingming
oznacza $wiatlo$¢. Z lewej strony znaku ming znajduje sie ston-
ce, z prawej ksiezyc. Oba I$nia. Stonice i ksiezyc uzupelniaja sie
niczym yin i yang. To $wiatlo, blask, jasnos¢!

MINGMING: Moje imi¢ ma az tyle znaczen? Jaki to ma zwia-
zek z moja przyszloscia?

JOHN: Przysztos$¢ bedzie $wietlana, jesli tylko nauczy si¢ pani,
jak réwnowazy¢ przeciwienstwa.

MINGMING: Myslisz, ze powinnam...

JOHN: Gtéwnym celem dao jest swobodny przeptyw i wolnos¢
od wszelkich materialnych pokus. Dao poprowadzi cie do naj-
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wyzszego poziomu szczescia, by twoja dusza mogla robi¢ to,
czego pragnie.

MINGMING: Nie! To nie mozliwo$¢ wolnego wyboru w tym
wolnym $wiecie sprawila, ze porzucilam sztuke. Sztuka, ktéra
kochatam, uwazana jest za rzecz niegodna.

JOHN: Stwérz przestrzen dla siebie i dla tych, ktérzy kochaja
twoja sztuke. Dao krazy wszedzie. Szlachetny czlowiek zadba
o twoja przyszlos¢. On zatroszczy si¢ o finanse i sprawi, ze two-
ja dusza bedzie wolna.

MINGMING: Doceniam twoja hojno$¢, ale sama jestem w sta-
nie stang¢ na nogi.

JOHN: Dao nie interesuje stanie, dao chce przeptywad, latac,
chce by¢ wolne! Powiedz, co wybierasz?

MINGMING: Zawiode cie.
JOHN: Czemu?
MINGMING: My sie réznimy.

JOHN: W czym sie r6znimy? Bylas pieknoscia w Chinach. Tu-
taj zreszta tez.

MINGMING: (Wchodzi w stowo) Motyle takze sa piekne, ale
czy pasuja do swiata Zhuangziego?

JOHN: Mylisz sie!

Wielki mistrz Zhuangzi lubi zaréwno by¢ Zhuangzim, jak i mo-
tylem, obaj sg dao.

(Zaczyna Spiewad, wykonujgc ruchy tai chi) ,W Pétnocnym Oceanie
jest ryba, ktora zwie sie Kun. Nie wiadomo, na ile tysiecy li diugi
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jest Kun. Przemienia sie w ptaka imieniem Peng. I nie wiadomo,
na ile tysiecy li diugi jest grzbiet Penga. Kiedy zrywa sie do lotu,
skrzydia jego sq niczym zwieszajqce si¢ z niebosktonu chmury. Taki
jest ow ptak. Kiedy morze sie pietrzy, Peng rusza ku Potudniowemu
Oceanowi, a ocean ten to Niebiariski Staw™!.

MINGMING: Czekaj! Czy to klasyczny jezyk chinski? Jak ty to
pieknie recytujesz!

JOHN: Zatem znasz to? Czy Peng to ptak, ryba, a moze sam
Zhuangzi?

MINGMING: Oniemiatam. Skad tyle wiesz o Chinach?

JOHN: Obronitlem na Berkeley doktorat z filozofii chinskiej.
(Ponownie siada w todzi)

MINGMING: (Odwraca sie i powoli zbliza sie do Johna. Nagle
zatrzymuje sie i wraca na miejsce) Pragne tylko jednej rzeczy.

JOHN: Czego?
MINGMING: Chce wiostowac!
JOHN: Znowu chcesz sie $ciga¢? A co z moja propozycja?

MINGMING: Za chwile odpowiem! Czyz wyscigi to réwniez
beztroski i ,swobodny przeptyw”?

JOHN: Mozemy zrobi¢ co$ podobnego do sptywu.
MINGMING: Co takiego?

JOHN: Najwyzsze dobro jest jak woda, dao przeplywa jak woda!

11 Fragment ,Prawdziwej Ksiegi Poludniowego Kwiatu” Zhuangzi
w przektadzie Marcina Jacoby’ego (Warszawa 2009, s. 21).
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Podnoszg liny do nart wodnych, holowani przez wyimaginowang
motoréwke. Slizgajg sig coraz szybciej.
W koricu zatrzymujq sie i zapada kompletna cisza.

Oboje wyczerpani schodzg z nart wodnych. John obejmuje Mingming.
JOHN: I jak podobat sie ,swobodny przeptyw”?

MINGMING: Bylo wspaniale! Bez wzgledu na to, jak bardzo
ekscytujace bylo to doswiadczenie, to jednak nie byt ,,swobodny
przeplyw”. Towarzyszylo mi uczucie, ze co$ mnie odciaga.

JOHN: Nie ja cie odciagalem. Oboje bylimy ciagnieci przez te
sama motoréwke. Mozna rzec, ze znalezli$my si¢ na jednej todzi.

MINGMING: Jeste$ elokwentny, doktorze. To jest ta filozofia?

JOHN: Ty takze potrafisz catkiem niezle si¢ wystawia¢. Ming-
ming, czy pozwolisz, bym cie pokochal? (Stawia krok w jej kie-
runku i catuje jg)

MINGMING: (Przyktada palec do jego ust) lle zaplacites za
narty wodne?

JOHN: Dlaczego znowu myslisz o pieniadzach? Czy tak Chin-
czycy rozumiejg romantyczno$¢? Nic nie placitem.

MINGMING: Jak to mozliwe?

JOHN: Jestem czlonkiem tego klubu.

MINGMING: Ile kosztuje roczna optata cztonkowska?

JOHN: Mingming, nie musisz przyjmowac postawy biznesowej.

MINGMING: A ty dalej traktujesz mnie jak obca? Moze juz sie
zamkne.
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JOHN: Spéjrz na siebie, znowu obrazasz si¢ bez powodu! Mam
ci powiedzie¢? Osiem tysiecy. Nie za duzo, prawda?

MINGMING: Teraz moge ci oficjalnie co$ przekazac.
JOHN: O co chodzi?

MINGMING: (Daje mu znac, by usiadl) Zdecydowalam, ze
bede dalej prowadzita restauracje i powiekszala biznes. Ty na-
tomiast porzucisz prace prawnika, by catkowicie oddac¢ sie
chinskiej filozofii.

JOHN: (Podskakuje) To niemozliwe!
MINGMING: Dlaczego nie?

JOHN: Ja... mam klientéw w Chinach. Oni tam na mnie czeka-
ja ina mnie licza.

MINGMING: Zatem byle§ w Chinach? Oklamate$ mnie!

JOHN: Wecale nie! Kiedy méwilem, ze nigdy nie bytem w Chi-
nach?

MINGMING: Naprawde masz klientéw w Chinach?

JOHN: Widzisz, wcale nie potrzebuje twojej pomocy. To ja
moge pomoc tobie!

MINGMING: Nie. To ty musisz mi pozwoli¢ pomdc sobie! To
ja zajme sie wszystkimi kwestiami finansowymi, zeby$ ty mégt
odpoczac i robi¢ to, co kochasz. Pozwoli mi to bardziej polubi¢
biznes i sprawi, ze w zarabianiu odnajde jakis sens.

JOHN: Mingming! Moje chinskie sprawy sluzbowe réwniez sa
warto$ciowe!
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MINGMING: Nie! Johnie, twoja praca powinna by¢ bardziej
znaczaca! Lepiej ode mnie znasz chinska kulture, a jestes Ame-
rykaninem! Napisz ksiazke, prowadz wyklady, opowiadaj o swo-
im chinskim $nie! Spraw, by ludzie w réznych zakatkach $wiata,
ktérzy marza o amerykanskim $nie, wiedzieli, ze jest tez chinski
sen! By¢ moze nie bedzie to przynosic¢ takich profitéow, jakimi
cieszysz sie teraz, ale obiecuje ci, ze nie przestaniesz naleze¢ do
tego klubu. Nie martw sie, bedzie mnie na to stac!

JOHN: Mingming, zupelnie nie wiem, co powiedzie¢...
MINGMING: To twdj chinski sen wybudzil mnie z mojego snu.

JOHN: Chcesz, zebym realizowal méj chinski sen, ale co bedzie
z toba?

MINGMING: Po amerykansku pomoge ci realizowa¢ chiriski sen.

JOHN: Nie wkrecasz mnie? Zaprositem tylu znajomych na wi-
downie, by pomogli ci rozwigzaé twéj problem! (Zwraca sie do
widzow) Hej, wy! Pamietacie, co powiedzialem wam na samym
poczatku? Zobaczyliscie jej wystep, a wiec brawa! Come on!
Give her big hand!

MINGMING: (Unosi rece, by uciszy¢ oklaski publicznosci) Hao
Zhiqiang! Myslisz, ze cie postuchaja? Spéjrz, gdzie jeste$, wciaz
$nisz?

JOHN: Co? Myslisz, ze oboje lunatykujemy?

MINGMING: Nie lunatykujemy. To wielki chinski sen, ktéry
zawiod! nas razem do Szanghaju w 2014 roku.

JOHN: Zatem jesteSmy w Szanghaju?
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MINGMING: Zgadza sie. Powiedzcie prosze, kto zlozyl bar-
dziej rozsadna oferte, ja czy on?

JOHN: Jeste$ niesamowita!
MINGMING: Przeciez wiedziale$ o tym. A teraz zmiana rél!
JOHN: Zamiana r6l? (Ktania sie Mingming)

Mingming z wielkg gracjg chwyta dton Johna. Niczym rycerz
symbolicznie muska jg ustami. Zatrzymujq sie jak w stop-klatce.
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SUMMARY

Behind the Scenes. Torun Drama Meetings is a cyclical festival de-
voted to drama, drama in translation, criticism and theatre directing
(as well as other issues relevant to drama, such as sociological and legal
questions) organised (from the second edition) by the Performance and
Drama Translation Studies research team at the Faculty of Humanities
of Nicolaus Copernicus University in Torun. Each edition focuses on
a different region of the world.

This publication is a record of the second edition, devoted to Chinese
theatre and drama, which finally took place on May 26th—27th, 2021 on
Zoom (the festival was planned to take place on 2020, but the date had
to be changed due to the Covid-19 pandemic). Guests included (in al-
phabetical order): Artur Duda (professor at the Institute of Culture Stu-
dies, Nicolaus Copernicus University, Poland), Maciej Gaca (professor
at the Institute of Culture Studies, Nicolaus Copernicus University, Po-
land), Gong Baorong (professor at the Shanghai Theatre Academy, Chi-
na), Gui Han (lecturer at Shandong University of Arts, China), Evelina
Hein (Center for Oriental Languages and Cultures, St. Kliment Ohrid-
sky University, Bulgaria), Jacek Kaduczak (literary translator from En-
glish and German), Albert Kozik (PhD student at the Doctoral School
of Humanities, Warsaw University), Joanna Krenz (assistant professor at
the Department of Oriental Studies, Adam Mickiewicz University, Po-
land), Katarzyna Sarek (assistant professor at the Department of Japa-
nology and Sinology, Jagiellonian University, Poland), Kalina Stefanova
(professor of Theatre Criticism at the National Academy for Theatre and
Film Arts in Sofia, Bulgaria), Maciej Szatkowski (assistant professor in
the Institute of Culture Studies, Nicolaus Copernicus University, direc-
tor of the Centre for Chinese Language and Culture).
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As the first edition this one was also divided into three sections: In-
terviews, Lectures and Glosses, grouping relevant events under the same
heading. The Interviews chapter contains transcriptions of the meetings
with: Artur Duda, Gong Baorong, Gui Han (lecturer at Shandong Uni-
versity of Arts, invited to co-create this volume), Evelina Hein and Kali-
na Stefanova dedicated to the presence of Chinese drama in eastern Eu-
rope and eastern European drama in China, with Joanna Krenz dedica-
ted to the works by Yu Jian, and with Maciej Gaca who spoke about cul-
tural relations between China, Taiwan and Poland. The Lectures section
comprises papers delivered by Maciej Szatkowski, Katarzyna Sarek and
Olga Kupcova (assistant professor at the Lomonosov University, Rus-
sia, who was invited to co-create this volume). Glosses, meanwhile, in-
clude essays by Jacek Kaduczak, who conducted the workshop for the
students at the Nicolaus Copernicus University devoted to the drama
‘M. Butterfly’ by David Henry Hwang, and by Huang Shan, Liang Xia-
ocong, Mao Rui, Xie Shilei and Zhao Zhen, translators from Poland into
Chinese, including their reflections on drama translation; they were also
invited to co-create this volume. This section also includes translation
of ‘China Dream’ by Sun Huizhu and Fei Chunfang into Polish by Maciej
Szatkowski and Karolina Kodrzycka (translation of the drama was the
subject of the translation competition organised as a part of the festival).

The third edition is already planned on May 2022 and it will be dedi-
cated to French theatre and drama.



