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Wprowadzenie

Hommage 4 Hopper

W 1971 roku francuski artysta Jacques Monory namalowal obraz
pt. Hommage & Edward Hopper* (fig. 1). Ztozony Hopperowi tytu-
towy hotd kondensuje istotne watki tej ksiazki. Kompozycja sktada
sie z czterech horyzontalnych pasm, z ktérych dwa srodkowe stano-
wig malarska symulacje kolazu zlozonego z kilku powtorzen obra-
z6w ,oryginalnie” wykonanych w trzech réznych mediach. Calos¢
zostala namalowana monochromatycznie, w odcieniach ciemne-
go blekitu, z wyjatkiem cytowanego w nizszym pasmie, po prawej
stronie, olejnego obrazu Hoppera pt. Dom przy torach (1925), ktore-
go szczegdlne znaczenie Monory podkreslil jedynie rézowo-lawen-
dowg barwa. Po lewej stronie widnieje fragment fotografii Walke-
ra Evansa z serii ukazujacej wiktorianiskg architekture: Wiktoriatiski
dom, Ocean City, New Jersey (1931). Powyzej pojawia sie pastisz fo-
tosu filmowego z Olbrzyma Georgea Stevensa (1956) z charaktery-
stycznym domem na pustyni i kilkoma autami na pierwszym planie,
a obok ciemne pole z tytutowym napisem przypominajace okladke
ksigzki. Monory maluje, w-malowujgc obrazy w plaszczyzne plot-
na, jednoczy je na wspdlnym planie znaczacych jako obrazéw bez
wzgledu na medium, a zarazem - przez tak wyrazistg redukcje roz-
nicy - w istocie ja tematyzuje bez pozytywnego jej okreslenia, nie-
bezposrednio zadajac pytanie o ,oryginal”. Kazde z nich mozna by
uznac¢ za fotografie, kadr filmowy czy hiperrealistyczny obraz. Z ko-
lei ,ksigzka” konotuje kod jezykowy, ktory nieuchronnie wigze si¢
z figuracja w momencie préby moéwienia o obrazach i przenikaja-
cych je watkach dyskursywnych. W rezultacie — cho¢ konstytutyw-

Obraz ten byl pokazany na wystawie ,,Homage to Edward Hopper. Quoting the
American Realist” w Baruch College Gallery (kuratorka: Gail Levin), New York,
1988. Na temat Monoryego zob. P. Tillman, Monory, Paris 1992 (reprodukcja na
s. 56). Artyscie dzigkuje za udostepnienie kolorowej reprodukgji pracy.
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ne - elementy plétna Monoryego odsytaja widza do swych obrazo-
wych desygnatdw, jednak w ogladzie to odestanie zostaje odroczone
za sprawg interwencji sasiadujacych obrazow, ktore, z uwagi na wi-
zualne pokrewienstwa, tracg swa wzgledng autonomie i wzajemnie
sie rdéznicuja.

Trzy czesci przedstawieniowe taczy ikonografia i zwigzana z nig
sie¢ znaczen, jakie generuje w Stanach Zjednoczonych samotny
wiktorianiski dom®. Monochromatyczny charakter calosci zacies-
nia wiezy miedzy cytatami, wydobywajac o$ tej konstelacji: obraz
Hoppera. Jednocze$nie kazdy z doméw wyraznie sie od siebie rozni
i, jedli przekroczy¢ poziom ogolnej jezykowej wypowiedzi, nie moze
by¢ zredukowany do powtérzenia ,tego samego” Ukazane budow-
le znajdujg sie¢ w rdznej odleglosci od widza, kazda na innym pla-
nie, a ich wzajemna relacja przypomina fotograficzng lub filmowa
technike zblizenia i oddalenia, dynamicznego push and pull’. Poza
tym Monory dokonuje kilku istotnych zmian: ,przycina” fotogra-
fie Evansa w taki sposob, Ze nie tyle przedstawia ona konkretny bu-
dynek, co amerykanska architekture wiktorianska w ogole, stanowi
nostalgiczny symbol przesztosci, okresu poprzedzajacego moderni-
zacje przetomu dziewietnastego i dwudziestego wieku. Jest to row-
niez jeden z interpretacyjnych watkéw Domu przy torach: zderzenie
tradycji (dom) z nowoczesnoscig (tory)*. Zostaje takze zaznaczony
istotny rys medium fotograficznego — mozliwo$¢ kadrowania, mani-
pulacji ramg, ,wykrawania” $wiata, ktdre jest przeciwstawione obra-
zowi malarskiemu jako pewnej, wydawaloby sie, skonczonej catosci.

2

Domy z czaséw Gilded Age (1865-1901) symbolizujg historie Stanéw Zjedno-

czonych sprzed okresu dynamicznego rozwoju przemystu i komunikacji. Zob.

omowienie architektury tego okresu w: E. Platt, America’s Gilded Age. Its Archi-

tecture and Decoration, East Lansing, M1 1976.

3 W ten spos6b Hans Hofmann w odniesieniu do swoich abstrakcyjnych ptécien
okreslal napiecia formalne i kolorystyczne, ktore tworzyly dynamiczny efekt co-
fania i wystepowania ,,przed szereg” bez potrzeby budowania perspektywicznej
iluzji, bez utraty nadrzednej, modernistycznie pojmowanej ptaszczyzny. Zob.
I. Sandler, The New York School. Painters and Sculptors of the Fifties, New York
1975, 8. 5.

4 Wiecej na ten temat w rozdziale Zblizenie - film, gdzie szczegblowo analizuje

Dom przy torach.
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Z kolei ,,olbrzymi” dom z filmu Stevensa — cho¢ widziany w oddali -
rzeczywiscie architektonicznie przypomina wille Hoppera; istotniej-
sze jest jednak to, ze poszerzajac horyzont i oddalajac punkt widze-
nia, podkresla odosobnienie Domu przy torach i niejako dopowiada
to, co w obrazie Hoppera nie jest do konca oczywiste.

Elementem najsilniej wigzacym calg te obrazowa konstelacje
jest nie tyle sfera konotacyjna, dyskursywna, co ,,odmieniana przez
przypadki” relacja architektury i tworzacej dla niej optyczna podsta-
we, horyzontalnie zorientowanej linii. W Domu przy torach napie-
cie obrazu jest budowane miedzy kolejowym nasypem z linig toréw
a wylaniajacym sie zza niego budynkiem. U Evansa odpowiedni-
kiem tegoz poziomego ciecia, ktdre jest mozliwe dzieki przycieciu
fotografii, jest azurowa balustrada taczaca funkcje zastaniania i uka-
zywania. W Olbrzymie z kolei frontalny, pierwszoplanowy podzial
zostaje przesuniety w glab i stanowi widoczna w dali linie horyzon-
tu, a tym samym pozwala na calosciowe przedstawienie budynku.
Zostaje tu uchwycony istotny dla Domu przy torach oraz calej twor-
czo$ci Hoppera problem relacji miedzy tym, co przeszkadza w wi-
dzeniu, a tym, co je umozliwia, relacji, ktora uswiadamia kluczows
role spojrzenia w zdarzeniu lektury obrazu’.

Nalezy jednak zapytaé: na czym mialby polegaé 6w hotd, francu-
ski hommage dla Hoppera? Niezaleznie od oceny sily przekonywa-
nia i kryteriéw wyboru tej obrazowej konstelacji wydaje sie, ze Mo-
nory niezwykle czujnie rozpoznal miedzyobrazowy potencjal dziet
Amerykanina - milczacych, pozbawionych oczywistych literackich
pre-tekstow, tematyzujgcych samotno$¢, a jednoczesnie gromadza-
cych wokdt siebie inne obrazy, niezaleznie od medium, w ktérym
zostaly wykonane. Malujac obraz, artysta rzutuje nan swoje obra-
zowe skojarzenia z Domem przy torach, ale tez zostawia na margi-
nesach miejsce, by doda¢ kolejne obrazy (co uczynie, wplatajac w te
konstelacje kadry z Psychozy Alfreda Hitchcocka). Tematem holdu
nie jest zatem jedynie zwigzek tworczosci autora Jastrzebi nocy z fo-

> Do tych pozostawionych na razie bez konkluzji spostrzezen powrdce w anali-
zie Domu przy torach w rozdziale Obraz ,,Psychozy” - ,Dom przy torach” i film
Hitchcocka.
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tografig i kinem, ale réwniez sklonno$¢ jego dziet do generowania
innych obrazéw, do bycia widzianymi, a zatem interpretowanymi
w relacji z innym. Jest to hold przewrotny, bowiem nie monumental-
ny. Obraz Hoppera nie zajmuje wcale najwigkszej czeéci pola ani nie
jest wyeksponowany centralnym umiejscowieniem. Gdyby nie sub-
telna zmiana barwy oraz zakotwiczenie we wpisanym w obraz tytu-
le, mozna by uzna¢, Ze jest to hotd dla Evansa lub Stevensa. Monory
uchwycil tutaj ufundowang w pracy pamieci logike intertekstualno-
$ci przelozonej na relacje miedzyobrazowe, ktora pozwala na roz-
poczecie lektury w dowolnym miejscu: plaszczyzna owego kolazu
ma nie tylko walory przestrzenne, lecz takze temporalne, uniewaz-
nia przyczynowo-skutkowe relacje na rzecz dokonujacego sie tu i te-
raz rozpoznania opartego na do$wiadczeniu ogladowym. Film Ste-
vensa postrzegamy inaczej z uwagi na znajomos¢ obrazu Hoppera,
ale i Dom przy torach bedzie nosit znamie filmu. Réznica medium
jest wtorna wzgledem impulsu pamieci aktywizowanego przez roz-
poznanie, czyli powtdrzenie, $lad jednego dzieta w drugim. Dopie-
ro po oswojeniu, rozpoczeciu dialogu, powraca ona jako argument
w ogladowej, interpretacyjnej grze®. Monory sprawnie wychwytuje
ten problem i ,wyklada” go w medium malarstwa, ktérego jednak
zbyt wyraznie nie eksponuje — poréznia medialna specyfike zaréwno
obrazow fotograficznych, jak i obrazu malarskiego, problematyzuje
granice oraz skupia si¢ na relacjach i punktach wspolnych. Paradok-
salnie, francuski malarz oddal hotd Hopperowi, wizualnie artyku-
tujac niezbyt pochlebne stowa Geromea Mellquista z jego ksigzki

Powracajace w ksigzce pojecie dialogu (oraz dialogowania czy dialogicznosci,
najczesciej wigzane z koncepcja Michaita Bachtina; zob. M. Bachtin, Dialog -
jezyk - literatura, Warszawa 1983) stosuje nie tylko w sensie interakcji wylacznie
dwoch elementéw (cho¢ w doraznym kontekscie czgsto o to wlasnie chodzi),
ale potencjalnej ich mnogosci — nawet jesli niezrealizowanej w konkretnych
przyktadach - czyli polilogu, prowadzacego nie tyle do porozumienia lub wza-
jemnego uzupelnienia, co réznicujgcej produktywnosci. Jak zauwaza Wojciech
Suchocki, pojecie dialogu implikuje ,,»czynnos$ciowy« aspekt zwiazku dziel”
i w centrum uwagi stawia problem ,,dzialania” obrazu. Zob. W. Suchocki, Skfad-
niki genetyczne malarstwa Piotra Michatowskiego i osobista synteza jego sztuki.
Z zagadnien dialogu obrazéw, maszynopis nieopublikowanej rozprawy doktor-
skiej dostepny w Bibliotece Instytutu Historii Sztuki UAM, 1982.
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o amerykanskim modernizmie napisanej w 1942 roku, ktory powia-
da, ze:

Hopper, malujac swe obrazy, pozostal ilustratorem. Znamienne, ze za-
wsze s3 one chwalone z uwagi na CECHY NIEZWIAZANE Z MEDIUM. Je-
den mowi, ze podziwia jego latarnie morskie na plazach Nowej Anglii,
inny, ze jego wille z bogata snycerka to kpina ze szkoly architektonicz-
nej czas6w Rutheforda B. Hayesa, jeszcze inni, Ze artysta ,,utrwalil” po-
nure niedzielne popotudnie na gléwnej ulicy. W porzadku. Jednak pro-
sty test pokaze, ze to nie wystarczy. Odejmijcie kolor i zobaczcie, ile
ubylo. Albo ZASTAPCIE FOTOGRAFIA [...]. Autor [tego tekstu — F. L.]
zalozy sie, ze nikt nie bedzie méwil o obrazie malarskim, poniewaz to
NIE MALARSTWO STANOWI O ATRAKCYJNOSCI TYCH PRAC. Z tego po-
wodu, pomimo pewnej szczerosci warsztatu, sa one zbyt czesto zimne,
czasami szydercze [...]".

Wydaje sie, ze Monory postepuje wedlug wskazéwek Mellquista.
Ujednolica kolor, poréwnuje z fotografig i sugeruje, ze obrazy Hop-
pera nalezy ocenia¢ niezaleznie od medium jako malarstwo, ktére
nieuchronnie przekracza paradygmat modernizmu i, tak jak jego
wlasna tworczos¢, dialoguje z mediami fotograficznymi w tym sa-
mym stopniu co z tradycja malarstwa. Podobng do Mellquista opi-
nie wyrazit Clement Greenberg. O$wiadczyt on, ze ,,malarstwo Hop-
pera to zasadniczo fotografia” i dla jego okreslenia nalezy wymysli¢
»specjalng kategorie sztuki” Napisal, ze autor Jastrzebi nocy jest sta-
bym malarzem, ale gdyby byt lepszym, to nie bylby tak wielkim ar-
tysta®. Wydaje sig, ze to wlasnie zarysowany przez obu krytykow
problem mogltby stanowi¢ impuls do namalowania obrazu ztozone-
go w holdzie malarstwu Hoppera. Cho¢ wszystkie te wypowiedzi sa
»hapisane” z dwoch zasadniczo odmiennych i klarownie tendencyj-
nych perspektyw — historyka sztuki i krytyka promujacych narodzi-

7 G.Mellquist, The Emergence of an American Art, New York 1942, s. 294-295. Ten

i kolejne niesygnowane przeklady sa mojego autorstwa (wyréznienie — E L.).
C. Greenberg, Review of the Whitney Annual, ,The Nation” z 28 grudnia 1946
roku, w: J. O’Brian (ed.), Clement Greenberg. The Collected Essays and Criticism,
Chicago 1986, s. 118. Do inspirujacych tez Greenberga wréce w dalszej czedci
ksigzki.
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ny par excellence amerykanskiego modernizmu oraz artysty nurtu
Figuration narrative malujacego hiperrealistyczne obrazy oparte na
fotografii i kinowych kliszach - to kazda z nich jest na swoj sposdb
réwnie celna?. Zardwno Mellquist, piszgc, Ze ,,nie malarstwo stano-
wi o atrakcyjnosci tych prac’, jak i wspominajacy o ich malarskiej
stabos$ci Greenberg, zaznaczaja 6wczesny, modernistyczny paradyg-
mat malarstwa. W tym konteksécie obrazy Hoppera nie manifestu-
ja swego bycia malarstwem, s3 malarsko dyskretne, a przeciez nie
sg réwnoznaczne z obrazem fotograficznym lub filmowym. Ich fe-
nomen tkwi w tym, Ze nie probujac niczego udawac lub symulowac,
znajduja miejsce miedzy mediami, w przestrzeni ,specjalnej kate-
gorii sztuki”; poszerzaja swdj zasieg oddzialywania i wprowadzaja
do miedzyobrazowego dialogu nowa jakos¢, ktora nie wyczerpuje
sie w stwierdzeniu ikonograficznych podobienstw. Mozna tu mowic
o wydarzajacej si¢ w ,,pamietajagcym spojrzeniu” liminalnej ontolo-
gii lub ,,dyferencyjnej specyfice™° dzieta malarskiego, ktéra impliku-
je szersze, bardziej otwarte pojmowanie medium, przenosi akcent
z malarstwa na sztuke, z malarza na artyste.

Jesli negatywny wydzwiek wypowiedzi Mellquista nie dziwi, to
afirmatywna praca Monoryego — powstala na poczatku lat siedem-
dziesiatych, w dekadzie, gdy malarstwo Hoppera zniknelo ze ,,sce-
ny” - stanowi spektakularng antycypacje jego szerokiej recepcji
w kontekscie wystaw w latach osiemdziesiatych. Hommage d Hopper
mozna zatem potraktowad jako zapis duzo §wiezszego spojrzenia,
w mniejszym stopniu zapo$redniczonego dyskursem krytycznym
charakterystycznym dla ostatnich trzech dziesiecioleci intensyw-
nej obecnosci Hoppera w wizualnej $wiadomosci widzow. Tym sa-
mym wspiera on proponowang przeze mnie teze, ze zainteresowanie
Hopperem nie jest jedynie samonapedzajaca si¢ maszyng dyskur-
sywna oparta na muzealno-wystawienniczej polityce, komercjaliza-
¢ji sztuki, wspolczesnej wszechobecnosci obrazéw i utatwionego do-
stepu do reprodukcji, nie skrywa obrazéw pod powloka kolejnych

°  Zob. Figuration narrative, Paris 1960-1972 (katalog wystawy), Paris 2008.

1% Pojecie ,,dyferencyjnej specyfiki” medium stosuje Rosalind E. Krauss w: A Voyage
on the North Sea. Art in the Age of Post-Medium Condition, London 1999. Pow-
roce do jej tezy nieco dalej.





