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WSTEP

Symptomatyczne, ze psycholog egzystencjalny Rollo May w ksiazce Mi-
tos¢ i wola' (Love and will, 1969), przedstawiajac rézne koncepcje woli
tunkcjonujace w psychoanalizie oraz prezentujac swoja wlasna, oparta
na koncepcie intencjonalizmu, w ktorej wola nierozerwalnie zwigzana
jest z miloscig, egzemplifikuje udowadniane tezy, w réwnym stopniu
positkujac si¢ konkretnymi przyktadami swych pacjentéw, co kanonem
literatury $wiatowej réznych epok i krajéw. Traktuje przezycia i sposéb
mentalnego funkcjonowania kreacji literackich jako trafng ilustracje
uniwersalnych ludzkich przezy¢ i reakcji.

Takie podejsicie, bardzo mi bliskie, bedzie punktem wyjscia do
proponowanej w tej ksiazce analizy relacji woli i wyboru w odniesieniu
do bohateréw krotkich francuskich tekstéw narracyjnych z XII i XIII
wieku. Zdaje sobie sprawe, jak ryzykowne jest postawienie w centrum
uwagi kwestii, ktérej kluczowe pojecie — wola — nadal wydaje si¢ nie
tylko trudne, lecz wrecz niemozliwe do satysfakcjonujacego zdefinio-
wania, zaréwno na gruncie nauk filozoficznych, jak i psychologicznych
(w znacznym stopniu w tej materii sprzezonych). Hannah Arendt tak
pisze o tym klopocie: ,,Najwigcksza trudnoscia, z jaka musi si¢ zetkna¢
kazda dyskusja o woli, jest prosty fakt, ze nie ma zadnej innej wladzy
umystu, ktoérej istnienie negowaloby lub powatpiewalo w nie tak wielu
znakomitych filozoféw”?. Zaréwno koncept woli, jak i problem decy-

! Okreslonej w nocie wydawcy jako praca ,,fundamentalna dla wspoélczesnej hu-
manistyki” (May 2011).
2 Arendt 2002, s. 26.
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zyjnosci czlowieka, jego podmiotowosci w sytuacji wyboru, pozostajg
otwartym obszarem badawczym, mimo pojawiajacych sie kolejnych
prob udzielenia calos$ciowych odpowiedzi, witanych z radoscia i - jed-
nocze$nie — traktowanych polemicznie’.

Podobnie jak liczni dawni i wspolczesni badacze mechanizmow
woli i wyboru, a takze zgodnie z podszeptem intuicji majacej prawdo-
podobnie zrédto w poznaniu przednaukowym, wychodze z zalozenia,
ze kazda wazna decyzja cztowieka, wynikajaca z jego woli lub podjeta
przezen wbrew jego woli, jest de facto wyborem pewnej drogi postepo-
wania nakierowanej na przyszlo$¢. Precyzyjnie wyraza ten aspekt wy-
boru Mieczystaw Krapiec:

Dramat decyzyjnego przezycia czlowieka — wolnego wyboru - dokonuje
sie nie w fazie teoretycznej — ogolnego tylko zamierzenia czynu, ani tez
w fazie jego fizycznego wykonania, ale wta$nie w momencie podejmowa-
nia decyzji, gdy czlowiek postanawia dokona¢ albo nie dokona¢ jakiegos
czynu - czy to wsobnego (dla innych niewidzialnego), czy zewnetrznego,
ktorego skutki sg spotecznie do$wiadczalne. Jest to wolny wybér jakiegos
konkretnego s$rodka przyporzadkowanego realizowaniu celu ludzkiego

zycia®.

I doktadnie tak jak w Zyciu realnym, takze w literaturze wybdr
nie zawsze dokonywany jest przez bohatera migdzy nazwanymi prze-
stankami i nie zawsze przy nieodzownosci rozwazenia argumentow za
i przeciw. Przedstawiony prosty akt decyzyjny bohatera, sam w sobie
konkretny i niebudzacy watpliwosci co do zamierzonego skutku, moze
za to ofiarowac analizie zlozone aspekty interpretacyjne przestanek, od
tych najbardziej przyziemnych, zwigzanych z jego zyciem, az do po-
ziomu wyznawanych przez niego — potwierdzonych lub zanegowanych
wyborem - moralnych wartosci. Tak dzieje si¢ w przypadku wyboru
drogi zyciowej spo$rod wielu innych, réwnie mozliwych, ktére najcze-
$ciej nie tylko nie bywaja w tekstach wymieniane ani nawet przyklado-

* Por. np. Sotwin 2010 oraz wprowadzenie do tej ksiazki M. Kofty (okladka).
* Krapiec (a).
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wo nazywane, ale wrecz czytelnikowi bytoby trudno (i zwykle nie ma
takiej koniecznos$ci) wszystkie je sobie uzmystowi¢. A przeciez wybor
dokonuje si¢ niewatpliwie, jak w przypadku dramatycznej decyzji Edy-
pa, dobrowolnie podejmujacego pokute za popelnione nieswiadomie
zbrodnie, lub stynnej deklaracji Scarlett O'Hary z Przemineto z wia-
trem, ktéra w samotnej scenie unosi zaci$nietg pies¢ ku niebu, przysie-
gajac, ze — chocby przyszlo jej kras¢ lub zabija¢ - ani ona, ani jej bliscy
nigdy juz nie zaznajg glodu. Uzyty tryb laczacy sugeruje, ze w grun-
cie rzeczy przedmiotem podejmowanej wlasnie zZyciowej decyzji nie
sg konkretnie wymienione przestepstwa, lecz (potencjalnie) postawa
buntu wobec wpajanego bohaterce od dziecinstwa kulturowego syste-
mu wartosci etycznych. Dokonaniem wyboru moze by¢ zaréwno zna-
lezienie sposobu na wyjécie z trudnej sytuacji, rozwiklanie moralnego
lub zyciowego dylematu, jak i — po prostu, zdecydowanie si¢ na okre-
$lony tryb postepowania w naglej okolicznosci czy tez przyjecie metody
wiodgcej ku upragnionemu celowi. Nawet decyzja o braku decyzji jest
wyborem. W takim szerokim znaczeniu terminy ,decyzja’/,wybor’,
wzajemnie sie implikujgce, moga by¢ - i sg powszechnie w literaturze
przedmiotu (filozofii i psychologii) — stosowane zamiennie’.

Pomijajac kwesti¢ roli przypadku, porzadek ludzkiego zycia prze-
waznie wyznaczaja kolejne wybory o réznym stopniu wazko$ci, nie-
kiedy decydujace o calym jego przebiegu. Podjete decyzje przyniosa
pozytywne lub negatywne konsekwencje. Czlowiek wybiera, poniewaz
tego chce lub poniewaz jest do tego zmuszony wielorakimi uwarunko-
waniami. Mozliwo$¢ dokonywania wyboréw jest miarg jego ludzkiej
wolnoéci, ale okoliczno$¢ wyboru szczegélnie dramatycznego moze
réwniez u$wiadomi¢ mu skale jego zniewolenia. Literatura, nie tylko
zwierciadlo i transpozycja, ale rowniez (czesto z zalozenia) modelizacja
ludzkiej egzystencji, od wiekdw akcentuje problem wyboru, na dodatek
kazac swym bohaterom stawia¢ czolo sytuacjom nierzadko przekracza-
jacym dos$wiadczenie przecigtnego zjadacza chleba. Dorota Nosowska

> Tak zreszta definiuje filozoficzne pojecie decyzji M. Krapiec: ,Decyzja
(gr. mpoatpeotig [proajresis], tac. electio - postanowienie) — wolny wybor, akt woli wy-
bierajacy sad praktyczny o dobru, ktére mozna osiggnac¢ (zrealizowac) w konkretnym
wolnym dziataniu, jako ludzkim akcie” - Krapiec (a).
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stwierdza: ,, Konieczno$¢ dokonania wyboru moralnego to w zasadzie
ulubiony temat literatury™.

W tekscie literackim wybor moze by¢ wyartykulowany expressis
verbis przez jego podmiot lub ustami narratora czy innej postaci, badz
niewyartykulowany. W drugim przypadku wynika on, w sposéb za-
zwyczaj niebudzacy watpliwosci, z kontekstu. Chociaz nie s3 nazwane
wprost przestanki wyboru, odbiorca jest w stanie bez trudu wydeduko-
wac je z natury decyzji lub trybu podjecia jej przez bohatera.

Mozna by mnozy¢ przyklady stynnych literackich wybordw, sie-
gajac do najstarszych zrédel. Do dzi§ poddawanymi w szkole osadowi
moralnemu podmiotami wyboréw wyartykulowanych sg np. bohatero-
wie Antygony Sofoklesa. Wielowarstwowy wybor protagonistki miedzy
wierno$cig prawu moralnemu i boskiemu oraz glosowi sumienia ko-
chajacej siostry a — oznaczajacym dla niej $mier¢ — niepostuszenstwem
wobec obowiazujacego porzadku doczesnej wladzy, klarownie nazwa-
ny w réznych partiach tekstu przez nig i przez innych, dla niej samej
ani nie stanowi przedmiotu wahan moralnych, ani tez nie stawia jej
w sytuacji konfliktu wewnetrznego, gdyz, pewna swych racji, decyduje
sie na bohaterski akt bez cienia watpliwosci (np. ww. 68-76, 417-4407).
Podobnie bezkompromisowo wybiera jej narzeczony, podczas gdy wy-
bory Ismeny i Kreona, wypowiedziane réwnie wyraznie, ukazujg juz
bohateréw jako podmioty uwiktane, wyrazajace wahania w poczuciu
wlasnej sfabosci.

Przyklady wyboréw najstynniejszych odnajdujemy w Biblii®. Naj-
wazniejszy, jakze tragiczny w skutki dla ludzkosci, wybér Adama i Ewy
zostal przedstawiony jako akt prostego niepostuszenstwa, a nie jako
proces podejmowania przez nich decyzji o niepostuszenstwie (Rdz, 3,
1-6). Poddany prébie Abraham niewatpliwie wybiera migdzy konse-
kwentnym podporzadkowaniem si¢ woli Boga a mitoscig do syna, lecz
w tekscie przestanki tego okreslonego wyboru - w momencie dokony-
wania go - nie s3 wyartykulowane ani w narracji, ani w wypowiedzi

¢ Nosowska 2004, s. 560.
7 Sofokles 1939.
8 Wszystkie odniesienia i cytaty podaje za: Biblia Tysigclecia 1990.
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Abrahama (zostaja nazwane a posteriori dopiero przez Aniota). W od-
niesieniu do konkretnej tragicznej sytuacji ukazano tylko niezwloczna
decyzje ojca (Rdz, 22, 1-18).

W jaki sposob podejmuja decyzje bohaterowie literackich tek-
stow $redniowiecznych? Ich wybory s3 niezbedne dla rozwoju opo-
wiadanej historii, aczkolwiek z rzadka moga wykracza¢ poza zalozenia
schematu narracyjnego wlasciwego dla danego typu opowiesci. Wiek-
sz0$¢ $redniowiecznych utworéw wpisuje si¢ — jak o lais narracyjnych
piszg Nathalie Koble i Mireille Séguy — w universum zdefiniowanych
motywow, czesto zapozyczonych ze wspdlnych tradycyjnych zaso-
bow kulturowych®, opierajac si¢ na przewidywalnych, powracajacych
scenariuszach. Wnikliwa analiza definicji, ewolucji oraz natury moty-
wow i tematéw wystepujacych w opowiesciach sredniowiecznych jest
przedmiotem syntetycznej ksigzki Jeana-Jacquesa Vincensiniego, kto-
ry konstatuje, iz — takze w szerszej perspektywie — ,bezdyskusyjnie”
sztuka narracyjna §redniowiecznego Zachodu zywi si¢ motywami oraz
krotkimi, stereotypowymi opowiastkami, pisanymi wcigz od nowa'.
Niemniej jednak dawni autorzy, operujacy owymi schematami, tak jak
tego oczekuje od nich odbiorca, szukaja réwniez wyraznie dla siebie
jakiej$ przestrzeni wolnosci tworczej, oscylujac pomiedzy ,,mozliwo-
$ciami narracyjnymi’"!, dokonujac - oni réwniez — wyboru pomiedzy
aspektami historii czy elementami motywéw, uwypuklajac to czy owo,
zeby odr6zni¢ swoja wersje od tekstow pokrewnych; cheg w jakis spo-
sob zaakcentowaé swoj wlasny tworczy wkiad'>. Owo zjawisko wyla-

° Koble, Séguy 2011, s. 38.

' Vincensini 2003, s. 5, 17-18. Por. tez Curtius 1997. Mentalnos$¢ ,,czlowie-
ka $redniowiecza” tak postrzegal C. S. Lewis: ,,Byl organizatorem, kodyfikatorem,
budowniczym systeméw. Chcial «miejsca na wszystko i wszystkiego na wlasciwym
miejscu. [...] Kazdy sposéb, w jaki poeta moze pisac¢ (tfacznie z pewnymi sposobami,
ktorych raczej nie powinien uzywac), jest sklasyfikowany w sztuce retoryki. Niczego
bardziej nie lubili ludzie $redniowiecza i niczego lepiej nie robili od sortowania i po-
rzagdkowania” (Lewis 2008, s. 25).

I Termin (possibles narratifs) zostat zapozyczony od C. Bremonda, odnoszacego
go do narratora i opcji narracyjnych, pomiedzy ktérymi éw wybiera (Bremond 1966).

12 Analogiczne podejécie proponuje P. Gallais, ktérego interesuje, dlaczego sred-
niowieczny autor wybiera okreslone, takie a nie inne, ,,materialne obrazy” (images ma-
térielles) i umieszcza je w swoim tekscie. Te obrazy, sygnalizowane stowem i powraca-
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niania si¢ ,ja” autora, czynigce z tekstu ,,produkt” jego wlasnej $wiado-
mosci, ktére Michel Zink okreslil mianem ,,literackiej subiektywno$ci”,
zaczyna by¢ widoczne w literaturze francuskiej juz w XII w., aby
w XIII stuleciu (potraktowanym jako przetomowy okres w ksztaltowa-
niu si¢ nowej koncepcji form literackich i samoswiadomosci literatury)
osiagna¢ pelnie wyrazu®.

Kwestia wyboru nalezy do owej kategorii réznicujacej opowiesci®,
stanowigc zarazem wazny element konstrukeji psychologicznych syl-
wetek bohater6w'®. Sposdb, w jaki postaci realizuja lub nie swoja wole,
w jaki podejmujg decyzje, motywy, jakie nimi kieruja, metody, jaki-
mi si¢ postuguja, oraz ograniczajace ich wybory uwarunkowania - to
wszystko wydatnie przyczynia si¢ do podniesienia wymowy drama-
tycznej tekstu, wptywa na jego dynamike i okresla jego odrebno$¢ w ra-
mach wspolnej kategorii.

Tematem niniejszej ksiazki s3 meandry woli skutkujacej mniej lub
bardziej wolnymi wyborami. Pierwszy czton tytutu brzmi Miedzy wolg
a niewolg. To istotna i subtelna dychotomia. Czy bohaterowie krétkich,
dwornych narracji majg wole, czy nie? Niewatpliwie tak. Aspektowi ich
»chcenia” lub ,,nie-chcenia” po$wieca sie w tekstach bardzo duzo uwa-

jace w roznych narracjach (jak np. ,klucz” czy ,trawa”), moga by¢ tekstowym znakiem
innej rzeczywistosci: psychologicznej, moralnej, duchowej (Gallais 1992).

13 Zob. Zink 1985. Nt. wyksztalcajacej si¢ samo$wiadomosci pisarzy i ich wy-
boréw w odniesieniu do tworzonej przez nich fikcji zob. rozdz. Une mutation de la
conscience littéraire: le langage romanesque, s. 27-46 (zwlaszcza s. 35-38).

" Przychodzi tu tez na mysl koncepcja ,wielkoéci zmiennej” przydanej do
swielkosci statej”, zaproponowana przez J. Bédiera w odniesieniu do fabliaux, a pod-
jeta przez W. Proppa (Propp 1976; por. tez Bremond 1973, s. 48-58) oraz koncepcja
C. Bremonda, oceniajacego ,,poziom oryginalnosci kazdej opowiesci” poprzez analize
»formy” (forme - konfiguracja kombinacji ,,rol narracyjnych” - réles narratifs) lub ,,za-
warto$ci” (contenu — elementy tematyczne przydane do rol) - Bremond 1973, s. 324.

5 P.Y. Badel, zastanawiajac sie nad istnieniem (i zakresem) w $redniowiecznych
tekstach psychologicznej analizy bohateréw, konstatuje, iz 6wczesny pisarz ma ten-
dencje do dostrzegania i podkreslania ,w indywidualnosci tego, co typowe, a w po-
szczegblnym tego, co uniwersalne’, oraz ze taka analiza, cho¢ w sporej mierze obec-
na, zasadniczo jednak podporzadkowana jest narracji. Ale jednoczesnie stwierdza, ze
mamy prawo traktowaé bohateréw powiesciowych (psychologicznie bardziej zrézni-
cowanych, zniuansowanych i ztozonych niz figury z epiki rycerskiej) jako ,jednostki”
(individus) (Badel 1969, s. 174-176).



