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Wprowadzenie

Poemat proza to byt w Polsce po lesmianowsku ,,niedowcielony” -
niby oméwiony w stownikach, czasem nawet efemerycznie wskrze-
szany w jakims tytule, ale na ogdt prowadzacy zywot utajony, zwro-
cony raczej ku przeszlosci, rozpamietujacy czas dawnych zaistnien.
Nigdy nie bylo ich zresztg w polskiej literaturze zbyt wiele, a im dalej
od przetomu wiekéw XIX i XX, tym mniej, tym mglistszy ich kontur
i tym bardziej epizodyczne przejawy. Poemat proza pozostawat for-
ma rozpoznawang i podejmowang przez nielicznych wtajemniczo-
nych, zazwyczaj przez znawcow poezji francuskiej, ktéra ten sposob
pisania wynalazfa.

Kiedy $ledzi si¢ zanikajacg lini¢ polskich poematdw proza, moz-
na dostrzec wyrazne relacje nawigzywane przez poetéw ponad epo-
kami, jak te, ktore facza Stefana Napierskiego z Waclawem Rolicz-
-Liederem czy Aleksandrem Szczesnym, lub tez bardziej subtelne
zwiazki — choc¢by te miedzy powojennym Zbigniewem Herbertem
a przedwojenng Anng Swirszczyniska. Elitarny charakter kregu au-
torow tworzacych poematy prozg przesadzil réwniez o znikomej
$wiadomosci tej formy pisania wsrod piszacej, czytajacej i komentu-
jacej publicznosci literackiej. Méwiac najproéciej — dla wtajemniczo-
nych gatunkowy kod poematu proza byt czyms oczywistym, intu-
icyjnie podejmowanym i tworczo przeksztalcanym, dla pozostatych
byt czyms$ w pewnym sensie niewidocznym, nie do$¢ wyczuwalnym
i niekonstytuujagcym sie w czytelny wzorzec genologiczny. Stad hi-
storia poematu prozg to zarazem po cze$ci historia przeoczen, bted-
nych rozpoznan i pochopnych atrybucji. Bez ich przypomnienia ta
opowies¢ bytaby niepetna. O tym nieodczytaniu zdecydowal nie tyl-
ko utajony zywot poematu prozg, znany nielicznym, takze - jego
przewrotna, dyskretna i stronigca od pochwytnosci natura, celowa
labilno$¢ tozsamosci, mylenie tropéw, prowadzacych zaréwno do
prozy, jak i do poezji, a moze tak naprawde jeszcze gdzie indzie;j...
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Wystrzegajacy sie kaligraficznej starannos$ci sonetu czy zaczep-
nej ostentacji wiersza wolnego, chimeryczny i proteuszowy, ale prze-
ciez nie amorficzny jak proza poetycka, jest ten literacki ,,niepo-
chwycien” szczeg6lnym wyzwaniem dla badacza, ktéry chce uniknaé
uzurpacji przesadzajacych rozstrzygnigé, ale nie moze zrezygnowaé
z pewnych minimalnych zatozen. Staram si¢ pogodzi¢ obie te racje.
Waznym komponentem mojego studium sg rozwazania genologicz-
ne, bez ktorych dzisiejsza refleksja nad poematem proza nie moze
si¢ obej$¢; omdwienia poematu proza z punktu widzenia genolo-
gii stanowia przewazajaca cze$¢ obcojezycznych prac poswieconych
tej formie pisania — przyblizam je rowniez polskiemu czytelnikowi.
Jednak ksiazke te wypelniaja przede wszystkim charakterystyki tek-
stow napisanych proza przez dwudziestu czterech polskich poetéw
w ciggu ponad stu ostatnich lat. ,,Proza poetéw” - tak miedzy inny-
mi méwi sie o tej formie i w okresleniu tym kryje sie trafna podpo-
wiedz, ze autorami poematow proza byli tworcy poezji. ,Proza poe-
tow” oznacza, ze z zagadkowych powodow ci, ktorzy pisza wiersze,
miewajg niekiedy potrzebe zwrdcenia si¢ ku prozie. Owa potrzeba
moze przybra¢ posta¢ minimalng, jakby prébna, jak w przypadku
Czestawa Milosza, autora Esse, czy Wistawy Szymborskiej, autorki
zaledwie czterech poematéw proza. Moze by¢ tez potrzeba odczu-
wang przez dlugi czas réwnolegle do potrzeby pisania wierszy (Zbi-
gniew Herbert), moze by¢ dyspozycjg zarzucang i ponawiang (Anna
Swirszczyniska), moze by¢ w koricu zdarzeniem epizodycznym, za-
mykajacym sie w jednym cyklu utworéw (Jaroslaw Iwaszkiewicz,
Stefan Napierski, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska). W szesciu
przypadkach - w kazdym z innych wzgledéw — zamiast przesadza-
jacej klasyfikacji gatunkowej wybratam jej zawieszenie (Ludwik Sta-
nistaw Licinski, Julian Przybos, Krystyna Milobedzka), czesciowe
i warunkowe uznanie (Andrzej Trzebinski) lub zakwestionowanie
(Aleksander Wat, Zbigniew Bientkowski). Jedng z dodatkowych ra-
dosci plynacych z poznawania dziejow tej formy bylo dla mnie od-
nalezienie intrygujacych autordw, ktorzy dotad nie zaistnieli w petni
w polskiej literaturze, jak Jozefa Bagkowska, piszaca pod pseudoni-
mem Szczesna, czy Bronistaw Iwanowski. Jeszcze inng przyjemno-
$cig byto odkrycie, ze autorzy z pozoru znani pozostawili po sobie
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teksty, ktdre niestusznie zostaly zapomniane (Kazimierz Przerwa-
-Tetmajer, Stefan Napierski).

Polski poemat proza doczekal si¢ do tej pory zaledwie jedne-
go ksigzkowego ujecia — w zakresie dotyczacym jednej epoki literac-
kiej, Mtodej Polski. Z powodu licznych kontrowersji towarzyszacych
poematowi proza moja ksigzka odgrywa w tej sytuacji role rekone-
sansu, ktorego gtéwnym zadaniem jest wyodrebnienie zasadniczego
korpusu tekstéw, obejmujacych kilka epok istnienia poematu pro-
z3, okreslenie obszaru jego podstawowej problematyki wraz z jej
wstepna konceptualizacjg pojeciowo-teoretyczng oraz wyprébowa-
nie wypracowanych przy tej okazji narzedzi analitycznych. Zapro-
ponowane interpretacje poszczegolnych twérczosci zostaly ulozone
w porzadku chronologicznym. Jego ramy pozwolily, mam nadzieje,
dostrzec kaprysna lini¢ polskiego poematu proza, a jednoczesnie za-
chowa¢ podstawowe konteksty okreslajace powstanie danych utwo-
réw - kontekst epoki oraz kontekst calej tworczosci. Ujecie, ktore
nie pozwala straci¢ z oczu autora oraz integralnosci jego dzieta, nie
jest przypadkowe. Zanikajaca linia polskiego poematu proza wyklu-
cza bowiem, moim zdaniem, perspektywe ewolucyjna, cho¢ mogta-
by ja sugerowa¢ linearno$¢ porzadku chronologicznego. Z celowa
przesada mozna powiedzie¢, ze kazdy z polskich autoréow poematu
proza po swojemu i od nowa podejmowatl wzorzec gatunkowy tej
formy, nawet jesli niektérzy z nich byli §wiadomi dokonan innych
polskich twércow w tej dziedzinie. Jednoczesnie diachroniczny po-
rzadek czyni réwniez bardziej czytelnym historyczny wymiar poe-
matu prozg, formy zdolnej do asymilacji nowych elementéw poetyki.
Formy mimo to przechowujacej pamie¢ swoich zrédet, niepopraw-
nie i dumnie ,,anachronicznej’, ponawiajacej krnabrny gest, ktory
niepokdj, jaki budzi w twércy do$wiadczana rzeczywistos¢, pragnie
przemieni¢ w wyrafinowane dziefo sztuki.
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ROZDZIAL 1
Poemat proza. Rozwazania genologiczne

Wstep

Poczatkom moich rozwazan towarzyszylo przeswiadczenie, Ze poe-
mat prozg to nic innego jak jedna z odmian prozy poetyckiej. W kon-
sekwencji wydawalo mi si¢ oczywiste, Ze nie mozna o poemacie pro-
z3 mOwic inaczej niz jako o niewielkiej formie literackiej bez reszty
zanurzonej w pewnym potezniejszym od niej zywiole. Te zalozenia
szybko okazaly sie nietrafne, a odruchowe t3aczenie poematu proza
z proza poetycka stalo si¢ nieoczywiste.

»Proza poetycka” - jako pojecie i jako termin - to okreslenie ty-
lez powszechne, co nieostre i wywolujace u badaczy rozmaite skoja-
rzenia. Do najczesciej — niekoniecznie jednak JEDNOCZESNIE - poja-
wiajacych sie asocjacji naleza: thumaczenia proza tekstow biblijnych
(i szerzej - stylizacje biblijne) oraz antycznych (zaréwno poetyckich,
jak i retorycznych), tradycja prozy retorycznej (Kazania sejmowe
Piotra Skargi), styl niektérych utworéw romantycznych (Frangois-
-René de Chateaubrianda, Jean Paula, Novalisa, Ksiggi narodu i piel-
grzymstwa polskiego Adama Mickiewicza, Anhelli Juliusza Stowac-
kiego), tak zwana proza rytmiczna (tylez antyczna prosa numerosa,
co jej wersje pozniejsze: romantyczna, na przyklad Agaj-Han Zyg-
munta Krasinskiego, i modernistyczna, miedzy innymi w twérczo$ci
Stefana Zeromskiego), pisarstwo Fryderyka Nietzschego, czy w kon-
cu, by na tym poprzesta¢ - mlodopolskie poetyzacje prozy (chociaz-
by u Stanistawa Przybyszewskiego i Tadeusza Micinskiego). W od-
niesieniu do tak rozmaitych emanacji proza poetycka jawi si¢ jako
mare tenebrarum, amorficzny bezmiar, z ktérego od czasu do czasu
z tajemniczych powodéw mialtyby sie dobywa¢ formy przybierajace
postac bardziej uchwytng i powtarzalng - poematy proza.
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Przyjecie tezy, ze poemat proza to efekt takiego szczegdlnego
(chwilowego, lokalnego) zageszczenia owego bezmiaru, wprowadza-
toby sugestie, ze proza poetycka jest bezposrednim i ,,naturalnym”
antenatem tego gatunku. Tymczasem w tej sprawie zdania sa podzie-
lone i zalezne od sposobu rozumienia, czym jest poemat proza.

Upraszczajac, kontrowersja ta sprowadza sie do alternatywy,
czy uznaé, ze poemat prozag powstal w efekcie ogélniejszego proce-
su rozluzniania struktur wersyfikacyjnych* w obrebie poezji, czy tez
przyjaé, ze nie byloby poematu proza bez checi wprowadzenia do-
datkowego, naddanego uporzadkowania, niekoniecznie o charakte-
rze metrycznym, w prozie poetyckiej?. PIERwszA ewentualno$¢ od-
syla do zagadnienia szerszego, wigzacego si¢ z charakterystycznym
dla literatury europejskiej od poczatku XIX wieku?, odchodzeniem
od klasycystycznych rygoréw metryki i prozodii. W tej perspekty-
wie pojawieniu sie poematu proza odpowiadalyby inne, réwnie re-
prezentatywne dla literatury romantycznej i poromantycznej, zjawi-
ska: coraz czestsze przypadki nieregularno$ci w ramach odwotan do
wzorcow metrycznych oraz wiersz wolny. Wszystkie te fenomeny na-
lezatoby traktowac jako rézne reakcje poetyckie na te samg potrzebe.
Oczywiscie nie zawsze ich izolowanie od spraw faczacych sie z DrRUGA
z zarysowanych wczesniej linii, akcentujaca tendencje do nadorgani-
zacji jezyka prozy, ma sens. Potwierdzeniem mogg by¢ stowa Stani-
stawa Balbusa, odnoszace sie do Agaj-Hana Krasinskiego:

Omawiany utwor stanowi szczegélny przypadek antyklasycystycznego
zachwiania podziatu na komunikatywng proze, z rytmem naturalnym,
oraz — dodatkowo rytmicznie nacechowany - wiersz. [...] Na terenie
wersyfikacji tendencja ta objawiala sie jako zachwianie i rozluznienie
rygoréw metrum, czego wyrazem byl rozkwit nieregularnych form

Takie stanowisko zajmuje na przyktad Maria Podraza-Kwiatkowska; zob.
M. Podraza-Kwiatkowska, Wactaw Rolicz-Lieder, Warszawa 1966, s. 136 i 142.
Por. na przyktad S. Sterna-Wachowiak, Wiersz wolny awangardowy. Teoria re-
wolucji: hipoteza ,,pra-gatunku” i ekspresja nadawcy, w: idem, Szyfr i konwencja,
Poznan 1986, s. 1871 n.

3 Na temat zapowiedzi tych zjawisk zob. M. Grzedzielska, Les tendances a atté-
nuer la distinctions entre le vers et la prose, w: Poetics. Poetyka. Poetika, t. 1, red.
R. Jakobson, Warszawa 1961.





