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Wstep tlumaczy

Wydane w roku 1896 Poczucie pigkna jest pierwsza ksiazka Geor-
ge’'a Santayany, urodzonego w Hiszpanii amerykanskiego filo-
zofa i literata. Ksigzka ta, dopiero zapowiadajaca jego pokazny
dorobek pisarski, rzadko jest traktowana jako czes¢, czy chocby
wprowadzenie do stworzonego przezen pozniej systemu filozo-
ficznego, w najbardziej konsekwentny sposéb prezentowanego
w pigciotomowym The Life of Reason (1905-1906), nastepnie
w Scepticism and Animal Faith (1923), ostatecznie za§ w The
Realms of Being (1942). W pdzniejszym okresie Santayana
kilkakrotnie odzegnywat si¢ od swej wczesnej pracy, piszac, ze
»w filozofii nie uznaje czegos tak odrebnego, jak estetyka™, nie-
mniej jednak czwarty tom Zycia rozumu nosi tytut Rozum w sztu-
ce i stanowi rozwiniecie oraz uszczegélowienie tez zawartych
w najwczesniejszym dziele. Z drugiej strony, to wlasnie pierwsza
rozprawa Santayany poswigcona pieknu zyskata wigkszy rozgtos
niz jego kolejne prace, a zajmujacy si¢ nig dwudziestowieczni
estetycy rzadko kiedy mieli che¢ przebijac si¢ przez wiele na-
pisanych przezen pozniej tomodw, aby zestawia¢ mlodziencze
dzieto z jego dojrzalsza tworczoscig. Odrebnos¢ tej ksigzki wia-

! George Santayana, A General Confession, w: The Philosophy of George
Santayana, ed. P. A. Schlipp, Evanston-Chicago 1940, s. 20.
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ze si¢ rowniez z faktem, ze Santayana napisal ja w czasie, gdy
pracowal jako wykladowca na Uniwersytecie Harvarda, ktdry
opuscil w 1912 roku, aby powréci¢ do Europy i oddac si¢ nie-
zaktoconej pracy pisarskiej. Jak czytamy w przedmowie Arthu-
ra Danto do najnowszego wydania The Sense of Beauty, ksigzka
ta zostala przygotowana na podstawie kurséw, ktére Santayana
prowadzil - bez wiekszego zresztg entuzjazmu - na harvardzkim
uniwersytecie®. Pickno i sztuka interesowaly Santayane nie jako
przedmiot teoretycznego namystu, ale w sposob blizej zwigzany
z zyciem i tworczo$cig literacka. Sam byt pisarzem i poets, a jego
wydana w 1935 roku powies¢ The Last Puritan odniosta wielki
sukces. Zapowiedz tych zainteresowan odnajdujemy w Poczuciu
pigkna, gdy wspomina, ze ,odczucie pigkna jest czyms$ lepszym
niz zrozumienie sposobu, w jaki nas ono porusza™.

Pomimo deklarowanej przez Santayane niecheci do teoretyzo-
wania, w Poczuciu piekna filozof dyskutuje z wczesniejszymi kon-
cepcjami estetycznymi i usituje przekroczy¢ zawarte w nich ogra-
niczenia. Wplyw na ksztaltowanie si¢ stanowiska Santayany miaty
dwie tradycje: osiemnastowieczna estetyka brytyjska oraz filozofia
niemiecka — przede wszystkim mysl Kanta i Schopenhauera. ,Owa
pierwsza ksigzka na temat estetyki, ktorg napisalem, wspominat
pdzniej Santayana, nie byla poswiecona sztuce ani kryterium jej
wartosci. Pisalem jedynie o poczuciu (sense) tego, co piekne. Bylo
tam miejsce na literacka psychologig, ja za$ szedfem $ladami oso-

> N4

bliwych dawnych angielskich traktatow, Schopenhauera i Tainea™.

2 Po latach w swej autobiografii wspominal: ,,Podjalem sie prowadze-
nia tego kursu, chociaz nie zdawatem sobie wowczas jasno sprawy, podobnie
zreszty jak i teraz, czym moze by¢ «estetyka»” (George Santayana, Persons and
Places: Fragments of Autobiography, ed. W. G. Holzberger, H. J. Saatkamp Jr.,
Cambridge (Massachusetts)-London 1986, s. 393).

* George Santayana, Poczucie pigkna, s. 36 niniejszego wydania.

* Tenze, Apologia pro Mente Sua, za: Arthur Danto, An Introduction,
w: George Santayana, The Sense of Beauty. Being the Outlines of Aesthetic
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Na pierwsza z tych tradycji wskazuje juz oryginalny tytul
dzieta: The Sense of Beauty. W jednym z mozliwych ttumaczen
tytul mogtby brzmieé: Zmyst pigkna; taka propozycja transla-
torska nawigzywalaby wprost do osiemnastowiecznej estetyki
brytyjskiej, rozwijajacej si¢ pod duzym wplywem empiryzmu
Locke®a, postulujacej istnienie odrebnego zmystu odpowiedzial-
nego za percepcje piekna’. Chociaz jednak takie ttumaczenie
terminu sense bytoby jezykowo poprawne, to wypaczaloby za-
myst Santayany, gdyz jego koncepcja stanowi przede wszystkim
polemike z teoriami osiemnastowiecznymi.

Jednym z tematéw podejmowanych przez nowozytny bry-
tyjski empiryzm byl podzial ogétu doswiadczenia na elementy
proste (ktére nazywano réznie — Locke i Berkeley postugiwali sie
pojeciem idei, kontynuujacy ich mysl Hume - pojeciem percep-
cji). Wyodrebnienie prostych skladowych doswiadczenia miato
pozwoli¢ na rekonstrukcje procesu myslenia poprzez wskazanie
na podstawowe mechanizmy mentalne, dzigki ktérym umyst
dochodzi do poje¢ ztozonych, a w zwigzku z tym do caloksztaltu
wiedzy. O ile jednak umozliwia to zrekonstruowanie sposobu,
w jaki dzigki kojarzeniom poszczegolnych doswiadczanych ,,ce-
gietek” powstaje ,,gmach” wiedzy, o tyle sam material, z ktorego
taki gmach mialby by¢ zbudowany, nie moze zosta¢ wytworzony
przez umyst od zera (byloby to réwnoznaczne z solipsyzmem),
ale musi by¢ przezen zastany. Locke za podstawowe sposoby,
dzieki ktérym material doswiadczenia jest dostepny, uznawat
zmyslowos¢ i refleksyjno$¢ (ta ostatnia opisuje operacje umy-
stu). Jednym z problemow, jakie napotykala taka psychologi-
styczno-asocjacjonistyczna koncepcja, byt opis doswiadczenia

Theory, ed. W. G. Holzberger, H. J. Saatkamp Jr., Cambridge (Massachusetts)—
-London 1988, s. XVIIIL.
* Arthur Danto, dz. cyt., s. XIX.
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piekna oraz innych wartosci estetycznych. Pewne cechy tego
przezycia, takie jak bezposrednio$¢ i natychmiastowos$¢, spra-
wialy, ze dwczesni estetycy chetnie uznaliby, ze doswiadczenie
to jest bliskie zmystowej receptywnosci. Z drugiej jednak strony
zauwazano, ze doswiadczenie pickna nie daje si¢ sprowadzi¢ do
samej zmyslowosci (poniewaz ktos, kogo zmysly funkcjonuja
bez zarzutu, moze nie dostrzega¢ pigkna), a wartosci estetycz-
ne s3 czyms innym niz tresci czysto zmystowe. Problem ten stat
sie podstawa do postulowania istnienia specyficznej wiadzy
ludzkiego umystu, ktérg mialby by¢ zmyst piekna (the sense of
beauty), badz szerzej: zmyst wewngtrzny czy moralny (inward or
moral sense), stanowiacy przyrodzong i niesprowadzalng do in-
nych wladze¢ umystu. Taka koncepcje w XVIII stuleciu rozwijali
przede wszystkim Shaftesbury (Moralisci, 1709), kontynuator
jego mysli Francis Hutcheson (Inquiry into the Origins of our
Ideas of Beauty and Virtue, 1725), nieco pdzniej za$ David Hume
(Sprawdzian smaku, 1757). Do$¢ szybko jednak okazalo sie, ze
koncepcja ta wymaga rozszerzenia: rozwoéj badan estetycznych
przyblizyt wiele kategorii estetycznych, w zwigzku z czym zacze-
to wyrdzniac rozmaite ,,zmysty” odpowiedzialne za rézne warto-
$ci estetyczne, chociazby takie jak wzniosto$¢ czy komizm (Ale-
xander Gerard, An Essay on Taste, 1756). Krytycy tej koncepcji
wskazywali tez, Ze chociaz zalozenie istnienia jakiego$ osobnego
»zmystu” umozliwia uchwycenie specyfiki doswiadczenia este-
tycznego, to jednak na dobrg sprawe niczego w tej kwestii nie
wyjasnia. To ostatnie zastrzezenie pozwolito Edmundowi Bur-
keowi stwierdzi¢ w Dociekaniach filozoficznych o pochodzeniu na-
szych idei wzniostosci i pigkna (1756), Ze to, w co wierzono przez
pot stulecia, jest w gruncie rzeczy pofaczeniem innych wiadz
umystu: zmystowosci, wyobrazni i sadu®. Podobna droga idzie

¢ Edmund Burke, Wstep o smaku, w: Dociekania filozoficzne o pochodze-
niu naszych idei wzniostosci i pigkna, przel. P. Graff, Warszawa 1968, s. 18 i nast.
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réwniez Santayana, wskazujac na ztozonos$¢ fenomenu piekna
i wyodrebniajac jego trzy skladowe: zmystowe pickno materii,
odkrywane przez wyobrazni¢ pigkno formy, a takze odsylajace
do innych doswiadczen pigkno ekspresji.

Pierwsze paragrafy Poczucia pigkna wskazuja na drugg tra-
dycje, z ktorg staral si¢ zmierzy¢ Santayana, a ktora byta teoria
estetyczna Immanuela Kanta, zwlaszcza niektére zagadnienia
rozwijane przezen w czesci Krytyki wladzy sqgdzenia (1790) po-
$wigconej analityce pigkna. Jednym z przedstawionych tam wa-
runkéw sadow estetycznych jest bezinteresownos¢. Jesli w ogo-
le mamy moéwi¢ o sadach estetycznych, uwaza Kant, a wiec
o stwierdzeniach, ktérym moglibysmy przypisa¢ walor praw-
dziwosci badz falszu, to wydajac je, nie mozemy odnosic si¢ do
istnienia ocenianego przedmiotu, wowczas bowiem takie sady
dotyczylyby zwiazanej z nim indywidualnie odczuwanej zmy-
stowej przyjemnosci badz jego praktycznej uzytecznodci. Tym
samym jednym z celéw Kantowskich analiz byto wykazanie wa-
runkéw mozliwosci czystych sadow estetycznych — sadow, ktore
nie tylko pozbawione sg domieszki interesownosci, ale tez moga
sobie rosci¢ prawo do powszechnosci’. Jedng z konsekwencji
stanowilo jednak ograniczenie fenomenu pickna do aspektéw
formalnych, pozwalajacych na wykazanie, na jakiej podstawie
jest mozliwy sad o pieknie geometrycznym (jest nig natozenie na
material zmystowy przestrzennej formy ogladu). To, co wlasciwe
samej zmyslowej receptywnosci (jak barwa), zostalo przez Kan-
ta okreslone mianem powabu i uznane za element towarzyszacy
pieknu, ale jednak z nim nietozsamy®.

Wistep o smaku zostal dotaczony w wydaniu drugim jako odpowiedZ na kon-
cepcje Humea.

7 Immanuel Kant, Krytyka wiladzy sgdzenia, przet. M. Zelazny, Torun
2014, s. 79 i nast.

$ Por. Mirostaw Zelazny, Estetyka filozoficzna, Torun 2009, s. 100 i nast.
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Na pierwszy rzut oka Santayana poddaje krytyce wszystkie
powyzsze rozstrzygniecia. Powiada przede wszystkim, ze pigkno
wcale nie faczy si¢ z bezinteresownoscia. Wigzaloby sie to jego
zdaniem z calkiem innym niz zazwyczaj odniesieniem do ota-
czajacych nas przedmiotow: jezeli taka bezinteresowna postawa
mialaby oznacza¢ zawieszenie przekonania, ze mamy do czy-
nienia z przedmiotami realnie istniejagcymi, i jedynie kontem-
placje tego, jak jawig sie one w naszym doswiadczeniu, to takie
doswiadczenie bytoby czyms bardzo rzadkim w ludzkim zyciu,
a wlasciwie — nawet czym$ niemozliwym. Jedli natomiast bezin-
teresownos$¢ miataby oznaczaé traktowanie jakiego$ przezycia ze
wzgledu na nie samo i przyjemnos¢, jakg budzi, to taka postawa
nie moglaby decydowac o odrebnosci przezycia estetycznego,
poniewaz mozna by jg w gruncie rzeczy przypisa¢ kazdemu ro-
dzajowi przyjemnosci.

Stusznie mozna zauwazy¢, ze w tym punkcie krytyka San-
tayany zasadniczo chybia celu, poniewaz bezinteresowno$c¢ este-
tyczna nie oznacza dla Kanta cechy przezycia, ale sadu: przezycie
jestzawsze prywatne i bezposrednio niekomunikowalne, dopiero
sad estetyczny, pozwalajacy opisa¢ przedmiot jako pigkny, moze
by¢ prawdziwy badz falszywy i sta¢ sie przedmiotem dyskusji’.
W tym miejscu jednak docieramy do zasadniczej dla Santayany
kwestii: otz nawet najbardziej rzeczowa dyskusja na temat piek-
na pozostaje zawsze wtorna w stosunku do samego przezycia
piekna. Jezeli u podstaw takiej dyskusji nie tkwi realne przezy-
cie piekna, staje si¢ ona bezprzedmiotowa; co prawda, moze by¢
prawidlowo przeprowadzona, ale w ostatecznym rozrachunku
jest catkowicie zbedna: logiczna poprawnos¢ takiej rozmowy
nigdy nie zastgpi bezposredniosci samego przezycia. Dlatego
tez, powiada Santayana, Zadne roszczenia sadéw estetycznych

 Immanuel Kant, dz. cyt., s. 80-81.



