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Wstep ttumacza

Opublikowana w 1905 roku niewielka ksigzka Georgea Santaya-
ny Rozum w sztuce jest czwartym tomem cyklu Zycie rozumu; za-
wiera ona rozwinigcie problematyki zawartej w Poczuciu pigkna,
pierwszej, wydanej dziesie¢ lat wczesniej, pracy tego amerykan-
skiego filozofa. Podobnie jak w swej wczesnej publikacji, takze tu
Santayana przeciwstawia si¢ obiegowemu pojmowaniu doswiad-
czenia estetycznego, wyrastajacemu z koncepcji o§wieceniowych,
gloszacych jego oderwanie od innych aspektéw ludzkiego zycia,
i wskazuje na bogactwo i znaczenie piekna dla cztowieka. Chociaz
zatem przedmiotem zainteresowan Santayany bylo poczatkowo
samo doswiadczenie piekna, to w dziele pdzniejszym omawia on
przede wszystkim zdolnos¢ kreacji artystycznej i jej obiektywiza-
cje w tworczosci artystycznej, wpisujac ja w catoksztalt procesu re-
alizowania sie ludzkiej rozumnosci. Aby zrozumie¢ podloze roz-
strzygnie¢ zaproponowanych w niniejszej ksigzce, nalezy pokrotce
przyblizy¢ tezy, ktore Santayana glosit dziesiec¢ lat wezesnie;.

Poczucie pigkna zostalo napisane jako podsumowanie kursu
estetyki, ktory Santayana prowadzil przez krétki okres na Uni-
wersytecie Harvarda. Jak potem wspominal, tematyka zaje¢ byla
dlan pewnym zaskoczeniem, lecz chociaz poczatkowo brakowa-
fo mu przygotowania teoretycznego, to odpowiadata ona jego
wrazliwosci estetycznej:
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Mialem charakter typowy dla poetéw, zywo reagowalem na ar-
chitekture i inne dziedziny sztuki, bylem zaznajomiony z kilkoma
jezykami, estetyka mogta by¢ przeto uwazana za moja specjalnos¢.
Bardzo dobrze! Chociaz nie bardzo wiedzialem, podobnie jak nie
wiem tego i teraz, czym moze by¢ estetyka, podjalem sie przepro-
wadzenia kursu na ten temat, poniewaz chcialem okresli¢ moj
status na uniwersytecie. Prowadzitem go rok czy dwa, po czym
spisalem glowne jego mysli'.

W wyznaniu tym stycha¢ pewng nieche¢¢ do uczonosci i pe-
danterii; obie publikacje stanowia tez wyraz Zywej umystowosci
Santayany: sa napisane literackim, obrazowym stylem, ktory tak
bardzo r6zni si¢ od suchego akademickiego wyktadu. Chociazich
lektura przekonuje o inspiracjach, jakie Santayana czerpat z filo-
zofii Spinozy, Schopenhauera, Taine’a czy z wyktadow Jamesa,
na ktore uczeszczal, to niewiele jest w nich przypisow, ktorych
zwykle pelno w podrecznikach dla studentéw. Z drugiej jednak
strony, w obu tych pracach Santayana daje si¢ pozna¢ jako my-
$liciel systematyczny, o czym $wiadczy nie tylko rzeczowa struk-
tura pierwszego ze wspomnianych dziel, ale przede wszystkim
widoczne w drugim z nich ujecie estetyki jako czgsci jednolite-
go systemu filozoficznego, ukazujacego fazy rozwoju ludzkiego
rozumu. Stad tez paradoksalng deklaracje Santayany, zaprzecza-
jacego zrozumialosci estetyki, nalezy odczytywac jako sprzeciw
wobec traktowania jej jako dziedziny calkowicie autonomicznej
w stosunku do caloéci filozofii, a takze jako przeciwstawienie sie
pojmowaniu sztuki jako odrebnej sfery ludzkiej aktywnosci, zry-
wajacej wiezi z innymi jej przejawami.

Poczucie pigkna przedstawiato wnioski plynace z wcze$niej-
szych koncepcji estetycznych, a jednoczesnie stanowilo pole-

! George Santayana, Persons and Places, Cambridge MA 1988, s. 393.
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mike z pewnymi zasadniczymi tezami, ktére przez niemal dwa
stulecia ksztaltowaly myslenie na temat pigkna. Glosily one,
po pierwsze, ze doswiadczenie piekna jest bezinteresowne, po
drugie, ze estetyka filozoficzna wymaga okreslenia warunkéw
powszechnosci sadéw smaku. Na czym polegata krytyka Santa-
yany? Idea estetycznej bezinteresownosci, poddana wnikliwe-
mu omoéwieniu przez Kanta, pozwalala okresli¢ charakter sagdéw
nalezacych do specyficznej domeny poznania zmystowego, jaka
jest estetyka. Kiedy oceniamy przedmiot jako pigkny, stwierdza
Kant w Krytyce wladzy sqdzenia, nalezy upodobanie w pieknie
oddzieli¢ od upodobania w przyjemnosci zmystowej oraz w do-
bru: odczucie zmystowej przyjemno$ci moze by¢ jedynie wyni-
kiem bezposredniego oddzialywania przedmiotu materialnego
na organy zmystéw, podobnie tez za dobry (uzyteczny) mozna
uznac tylko rzeczywisty przedmiot. W przypadku przyjemnosci
niemozliwe jest jednak pelne okreslenie warunkéw, na podsta-
wie ktorych nalezaloby oczekiwac, ze inne osoby réwniez oce-
nig przedmiot jako przyjemny. Z drugiej strony, w odniesieniu
do uzytecznosci przedmiotéw sad na ich temat zasadza sie co
prawda na intelektualnym prawidle, a wigc jest powszechny, lecz
zadowolenie budzone przez taki przedmiot nie musi mie¢ nic
wspolnego z picknem. W odniesieniu do przyjemnosci mozna by
zastosowa’ przystowiowa regule, zgodnie z ktorg o smak nie ma
sie co spierac, jest on bowiem sprawg indywidualng. Niemozliwa
bylaby woéwczas jednak krytyka smaku, gdyz podstawa sadow
na temat takiego upodobania pozostataby nieznana, a w ogole
trudno byloby moéwic¢ o jakichkolwiek sadach, ktérym mozna by
przypisa¢ walor prawdziwosci. Stad pytanie, ktore zadat Kant,
dotyczace warunkéw mozliwosci sadéw estetycznych, wiodto
do nastepujacego rozstrzygniecia: doswiadczenie piekna doty-
czy jedynie aspektu formalnego zjawiska, a jego warunkiem jest
fakt, Ze na receptywno$¢ zmystéw podmiot rzutuje forme prze-
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strzenng badz — jak w muzyce - czasowg; odnajdowana wowczas
w zjawiskach harmonijnos$¢ stanowi zrédlo specyficznej este-
tycznej rozkoszy. Fakt, ze jej warunkiem jest wspdlny wszystkim
ludziom oglad zjawisk w czasie i przestrzeni, wyjasnia zarazem
powszechno$¢ sadéow smaku. Odkrycie Kanta mialo jednak
swoja cene, pigkno zostalo bowiem przezen sprowadzone wy-
acznie do aspektu formalnego, pominigto natomiast te aspekty
zjawiska, ktore dotyczg jego niedajacych sie uja¢ geometrycznie
cech jakosciowych, a takze znaczenie, jakie dzietu sztuki nadaje
artysta.

Santayana twierdzi, ze podkreslenie znaczenia bezintere-
sownosci oraz obiektywnosci jako warunkéw sadow estetycz-
nych prowadzi nie tylko do znacznego zawezenia pojmowania
piekna, ale tez do swoistego wypreparowania go spo$rod innych
wartosci odnajdowanych w zyciu. Fakt, Ze bezinteresownos¢ jest
cechg sadow, powoduje, ze samo przezycie, ktore stanowi ich
podstawe, zostaje w analizach estetycznych pominigte, a wraz
z nim zostaje przemilczane znaczenie, jakie moze ono mie¢ dla
konkretnego cztowieka. Ostatecznie bowiem pigkno, zwlaszcza
w przypadku dziel artystycznych, nie sprowadza si¢ wylacznie
do pierwiastka materialnego i formalnego, gdyz maja one réw-
niez warto$¢ symboliczng.

To spostrzezenie stanowi punkt wyjscia Rozumu w sztuce,
ktérego tematem jest analiza tworczosci artystycznej. Santayane
interesuje zaréwno jej zroédlo, rozwdj, jak i znaczenie, ktdre zo-
staje ukazane z szerszej perspektywy, jako jeden z etapow roz-
woju ludzkiej rozumnosci. Celem rozwazan jest proba pogodze-
nia dwoch, czesto przeciwstawnie traktowanych, perspektyw:
naturalistycznej i idealistycznej. Naturalistyczne pojmowanie
twoérczosci artystycznej, do ktérego odwotywano sie niekiedy
w drugiej potowie XIX wieku, prowadzito do uznania, ze sztu-
ka, podobnie zresztg jak ogét duchowych wytworéow czlowieka,



