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Wstep

Ksiazka ta zrodzila si¢ z prze$wiadczenia, ze dyskusja o zwiazkach te-
atru z innymi mediami, mediach w teatrze czy teatrze jako medium,
ktéra w badaniach teatrologicznych zyskiwata na znaczeniu od lat 90.
XX wieku, ale chyba najbardziej goraca byta na poczatku XXI wie-
ku, powinna mie¢ dzisiaj swoj ciag dalszy. Po pierwsze, nie ustaje za-
interesowanie twércow teatralnych estetycznymi i technologicznymi
mozliwo$ciami oraz konsekwencjami wiazania teatru z rozmaity-
mi mediami, co czyni sam teatr zjawiskiem coraz bardziej heteroge-
nicznym i motywuje do nieustannej aktualizacji rozpoznan na temat
medialnosci teatru, jak ujmuje to Christopher Balme, i teatralno-
$ci jako medium, na co zwraca uwage Samuel Weber. Kolejnym po-
wodem jest wykrystalizowanie si¢ w toku debaty na temat relacji te-
atr — media réznych szkot myslenia, ktére w duzej mierze wyrastaja
na gruncie odmiennych definicji medium, rozpietych miedzy rozu-
mieniem waskim (medium jako $rodek przekazu) a szerokim uje-
ciem mediéw jako proceséw symbolicznych. Trzecim argumentem
za kontynuowaniem dyskusji jest znaczace w ostatniej dekadzie prze-
suni¢cie w ramach strategii badawczych z ujecia monomedialnego
na intermedialne, ktére poddaje refleksji ,wzajemne funkcjonowa-
nie medidw, sposoby reprezentowania i komentowania jednego me-
dium przez drugie oraz odstaniania przez wzajemny kontake istoty
poszczegdlnych mediéw”. Z tych powoddéw sadzimy, ze dotychcza-
sowe badania nie wyczerpaly zagadnien, jakie rodza si¢ z calej ztozo-
nosci relacji teatr — media i warto je podsycaé pytaniami, watpliwo-
$ciami wynikajacymi z juz usankcjonowanego dyskursu oraz rozwija¢
poprzez odwotania do najnowszych koncepcji metodologicznych,
majac caly czas na uwadze zjawiska artystyczne naszych czaséw, ktére
nieustannie dynamizuja, rekonstruujg i redefiniuja te relacje.

1 D. Sajewska, Pod okupacjqg medidw, Warszawa 2012, 5. 51.
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Tytutows formuty tomu ,, Teatr wéréd mediéw” chcemy zaprosi¢
do my¢lenia rozpigtego migdzy réznymi zalozeniami i stanowiskami.
Po jednej stronie mamy tezy i wnioski formulowane w oparciu o kon-
cepcje teatru jako medium par excellence. Znaczacy glos w tej kwe-
stii nalezy do Christophera Balmego:

Wo man das wirklich sehr schon beobachten kann, ist in den 1960er
Jahren mit den berithmten Bestrebungen zu einem armen Thea-
ter, zu einem leeren Raum, zu der berithmten Formel von Bent-
ley — das sind alles wirklich ganz klare diskursive Strategien, Theater
als Medium im Vergleich, in Abgrenzung zu anderen Medien zu de-
finieren. Und das ist, denke ich schon, eine schr legitime, sehr sichere
wissenschaftliche Vorgehensweise, bei der wir sagen, wir beobachten
die Diskurse, aber wir versuchen nicht selbst, Theater als Medium we-
senhaft zu definieren?

Co najbardziej zaskakujace, Balme odkrywa zalazki myslenia o me-
dialnoéci teatru tam, gdzie $wiadomie twoércy dystansowali si¢ od
mediéw masowych i kultury popularnej. Z kolei Samuel Weber wy-
prowadza dyskurs o teatrze jako medium juz od Arystotelesa, w ktd-
rego Poetyce widzi zapis jednej z wielu tradycji interpretowania teatru
jako medium’. Korzystajac z jednego z Weberowskich definicyjnych
»przyblizet” znaczenia terminu ,medium”, mozna powiedzieé, ze te-
atr jako medium opiera si¢ na ,,ztozonej interakcji migdzy produkeija
a odbiorem, uwiklanej w ruch, ktdry mozna okresli¢ jako ‘cyrkulacje}
ale tylko, jesli rozumiemy, ze taka cyrkulacja nigdy nie wraca do punk-

2 ,Naprawde bardzo tadnie to wida¢ w latach 60. XX w. w stynnych dazeniach do
teatru ubogiego, do pustej przestrzeni, do znanej formuly Bentleya — to wszystko sa
catkiem jasne strategic dyskursywne zmierzajace do zdefiniowania teatru jako medium
w poréwnaniu do innych mediéw, w odgraniczeniu od nich. I to jest, tak mysle, up-
rawniony, bardzo pewny naukowy sposéb postepowania, w ramach ktorego méwimy,
ze obserwujemy dyskursy, a nie prébujemy sami definiowaé teatru jako medium w jego
istocie” (Ch. Balme, [w:] Vom Nutzen und Nachteil des Medienbegriffs fiir das Theater
und die Theaterwissenschaft, [w:] Theater und Medien / Theatre and Media. Grun-
dlagen — Analysen — Perspektiven. Eine Bestandaufnabme, red. H. Schoenmakers,
S. Bliske, K. Kirchmann, J. Ruchatz, Bielefeld 2008, s. 552). Zob. réwniez: Ch. Balme,
Whprowadzenie do nauki o teatrze, przetozyli i uzupelnieniami opatrzyli W. Dudzik,
M. Leyko, Warszawa 2002, s. 195-207.

3 S.Weber, Teatralnosé jako medium, przel. . Burzynski, Krakéw 2009, s. 87-114.
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tu wyjécia, nigdy nie tworzy zamknigtego kota™. Teatr jako medium
sktania m.in. do refleksji nad aktualizujacymi si¢ w nim prakeykami
spolecznymi i kulturowymi (np. teatr jako medium oporu, medium
pamiceci), nad symbolicznymi, materialnymi, technologicznymi spo-
sobami wytwarzania, komunikowania i przechowywania informacji,
wreszcie nad procesami odbioru.

Po drugiej stronie znajdziemy twierdzenie Eriki Fischer-Lichte
z jej ksiazki Teatr i teatrologia. Podstawowe pytania: ,To prawda, te-
atr jako taki nie jest medium”™. Zdaniem niemieckiej badaczki szcze-
gblne znaczenie dla teatru ma jednak koncepcja intermedialnosci,
poniewaz ,mozna j3 odnies¢ do kazdego rodzaju przedstawienia,
niezaleznie od tego, czy chodzi o przedstawienia na scenie teatru in-
stytucjonalnego, przedstawienia innych sztuk czy tez przedstawie-
nia kulturowe. We wszystkich pojawiaja si¢ bowiem nie tylko zesta-
wienia mediéw, lecz takze dochodzi do ich wymiany [...]”%. W tym
ujeciu teatr istnicje wobec mediéw, jest bytem odr¢bnym, cho¢ po-
zostajacym w sferze ich wplywu i wlasnie aspekt zwiazkéw miedzy
teatrem a mediami jest gléwnym przedmiotem zainteresowania. Jed-
nym z waznych probleméw badawczych tej relacji z perspektywy te-
atru XXI wicku jest proces ucielesnienia (ebodiment), ktdry nie-
rzadko dokonuje si¢ na styku zywego, organicznego bytu (aktora)
i zaposredniczonego technologicznie fantazmatu. Kolejne kwestie to
wykorzystanie mediéw na scenie (lub typowych dla nich rozwigzan),
przejscia, interakcje migdzy mediami oraz efekty ich uzycia w przed-
stawieniu.

Jak wybrna¢ z dialekeyki tych dwéch stanowisk? Nasza odpo-
wiedz kryje si¢ w tytulowym przyimku ,,wéréd”. Nie niesie on z soba
przeciwstawienia i ostrych rozgraniczeﬁ, stwarza natomiast mozli-
wo$¢ wlaczenia teatru w obszar mediéw, umieszczania teatru i per-
formanséw na zywo w obrebie mediasfery, ale bez zapominania o ich
odrebnosci. Mozliwo$é wlasnie, a nie koniecznosé. Przy wszystkich
bowiem rozstrzygnieciach powinnismy uszanowa¢ fascynujaca in-
no$¢ teatru oraz jego czepliwos¢, a $cislej nieustannie prakeykowa-

4 Tamze,s. 111.
E. Fischer-Lichte, Teatr i teatrologia. Podstawowe pytania, przel. M. Borowski, M. Sugiera,
Wroctaw 2012, s. 165.

6 Tamze,s. 166.
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ng od czaséw starozytnych Aten intermedialno$¢ — gotowos¢ i prak-
tyke wechodzenia w interakcje z (innymi) mediami, wykorzystywania
(innych) medidw. Stworzenie mozliwosci wzajemnego o$wictlania
si¢ dwoch ujeé: teatru jako medium” i ,teatru wobec mediéw” oraz
wskazanie miejsc, ktore pozwalaja przekroczy¢ dialektyczne mysle-
nie, wplyneto na ostateczny ksztalt niniejszej ksigzki.

Teksty zebrane w tomie Teatr wsrdd medidw zostaly utozone
w pie¢ czesei, keore odpowiadaja najwazniejszym naszym zdaniem
zagadnieniom zwigzanym z tytulowa formula. Na cz¢é¢ pierwsza
sktadaja si¢ trzy teksty, ktére zarysowuja mozliwosci teoretycznego
namystu nad relacja teatr — media. Artykul Artura Dudy i Marzen-
ny Wisniewskiej za punkt wyjécia ma krytyczng refleksj¢ nad hastem
medium, ktdrej patronuje koncepcja Regisa Debraya. Celem auto-
16w jest nakreslenie pél badan, keére lokuja sie wokét problematyki
teatru jako medium, medialnosci teatru i proceséw performatyzacji.
Dorota Sosnowska zastanawia si¢ nad fundamentalng dla teatrologii
kwestig rzekomej ulotnosci teatru oraz wartoscia medialnej rejestra-
gi przedstawienia teatralnego, a spoiwem jej rozwazan jest przyjete
za Weberem rozumienie teatru jako metamedium, ktére oferuje nie-
ustajaca refleksje na temat medialnosci i mediéw. Do Weberowskiej
koncepcji teatralnosci jako medium oraz propozycji badawczych
klasykéw medioznawstwa (Szkota z Toronto i brytyjskie media stu-
dies) i filozoféw ponowoczesnosci (Jean-Frangois Lyotard, Wolfgang
Welsch) odwoluje si¢ Rafal Maciag, ktdrego tekst poddaje analizie
teoriopoznawcze funkeje dyskurséw wokot teatru i medidw.

W drugiej czesci zostaly zebrane teksty, ktére wpisuja si¢ w ro-
zumienie teatru jako medium i odslaniaja rozleglos¢ uje¢ wynikaja-
cych z medialnej optyki. Otwierajg jg interesujace artykuly Leszka
Karczewskiego i Katarzyny Wielechowskiej. Pierwszy z autoréw eru-
dycyjnie wykorzystuje perspektywe medioznawczg i performatyczna
do analizy minidramatu Samuela Becketta Oddech, zwracajac uwa-
ge na wielowymiarowe gry noblisty z konwencjami teatru (zwlasz-
cza z jego osobowym charakterem) i innych sztuk performatywnych.
Autorka drugiego artykutu analizuje wnikliwie dramat z6 Motokiyo
Zeamiego Wiatr w Sosnach w kontekscie estetyki sensorycznej i te-
atru rozumianego jako medium emocji. Trzeci i czwarty artykul tej
czgéci to proby ukazania konstytutywnych sktadnikéw teatru jako
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medium. Paulina Tchurzewska zajmuje si¢ cialem jako tym nosni-
kiem, ktéry umozliwia zaistnienie i do$wiadczenie teatru jako me-
dium bezposredniej komunikacji i medium pamieci. W tekscie mlo-
dej badaczki fenomenologia percepcji Maurice’a Merleau-Ponty’ego
i Francois Chirpaza stuzy problematyzacji roli ciata w mysli i prakey-
ce teatralnej. Z kolei Marzenna Wisniewska podejmuje temat teatru
lalek jako medium, do ktérego analizy interesujacy wkiad wnosza
najnowsze badania performatyczne. W ich $wietle sztuka lalkarska
jawi si¢ jako laboratorium nowatorskich form istnienia na scenie zy-
wych i nie-zywych ,aktoréw”: lalkarzy-performeréw i animantéw
(wedtug terminu zaproponowanego przez Haling Waszkiel) — w po-
staciach realnych i fantomatycznych (tzn. zmediatyzowanych). Teatr
lalek okazuje si¢ przestrzenia tworzenia nowych mzodi istnienia. Te-
matyka kolejnych artykuléw sytuuje si¢ wokot teatru jako medium
politycznego. Joanna Ostrowska, znawczyni problematyki perfor-
manséw w przestrzeniach publicznych, ukazuje teatr jako medium
upetnomocnienia (empowerment) obywateli. Sinolog Maciej Szat-
kowski na przykladzie dramatu Meng Jinghuia Jz kocham XXX tropi
mozliwosci emancypacyjnego oddzialywania medium teatru i anali-
zuje sposoby wytwarzania rzeczywistoéci scenicznej, ktdra przybie-
ra formulg teatru jako medium oporu. Jacek Mikotajczyk przybliza
mato znany w Polsce amerykanski program Federal Theatre Project
zlat 30. XX wicku i epizod muzycznego teatru walczacego w Stanach
Zjednoczonych (,7be Cradle Will Rock” Kolyska, ktdra wstrzgsngla
Amerykg), ktory stanowi asumpt do analizy krétkiej historii teatru
publicznego w Ameryce. Monika Kostaszuk-Romanowska przygla-
da si¢ natomiast zdarzeniom teatralnym organizowanym w prote-
Scie przeciw spolecznym i politycznym ograniczeniom (m.in. sprawa
przedstawienia Golgota Picnic), ukazujac teatr jako ,medium” obu-
rzonych. Ten blok tematyczny zamyka artykul Artura Dudy, kt6-
ry wychodzi od koncepcji teatru jako medium ludzkiego (wedlug
Wernera Faulsticha) i na przykltadzie dziatalnosci Teatru Narodo-
wego/Miejskiego w Toruniu w miedzywojniu podejmuje reflek-
sje nad kompleksem performanséw jako fenomenem kulturowym,
wzmacniajacym sile oddzialywania teatru.

Trzecia cz¢$¢ tomu, objeta podtytutem Teatr zmediatyzowany,
po$wiccona jest tematyce remediacji teatru. Adriana Swiatek z per-
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spektywy praktyka antropologa teatru poddaje analizie fotograficz-
na i filmowa dokumentacj¢ huculskiego obrzedu weselnego jako aktu
konstruowania autonomicznej narracji i remediowanej wersji obrze-
du. Mloda teatrolozka z Brna, Nada Satkova, zajmuje si¢ zastoso-
waniem nowych technologii medialnych w zapewne mato znanych
w Polsce przedstawieniach czeskich rezyseréw — Jana Mikuléska, Iva-
na Krejéiego i Jitiego Pokornego. Tematyke wykorzystania nowych
technologii kontynuuje artykul Sabiny Macioszek, ktéra skupia sie
na strategiach mediatyzacji przedstawien operowych i projektowa-
nych w nich modelach odbioru teatru. Te grupe tekstéw zamykaja
dwa artykuly poswi¢cone genologicznym problemom wspétczesnych
stuchowisk radiowych — polskich, brytyjskich i nie tylko. Bartlomiej
Oleszek przedstawia propozycje klasyfikacji radiowych form teatru
i wykazuje korzysci plynace z przyjecia technologicznej oraz medio-
znawczej perspektywy badan. Tekst Eukasza Borowca wprowadza
natomiast problematyke zabiegéw mediatyzacji shuchowisk brytyj-
skich, ktére stuza wytworzeniu ,nienaturalnej” narracji komplikuja-
cej status glosu w teatrze radiowym.

Kontynuacje tej cze¢sci, a zarazem swoiste intermedium w reflek-
sji teoretykdéw, stanowia rozmowy z praktykami teatru — Januszem
Kukutg, dyrektorem Teatru Polskiego Radia i Pawlem Passinim, re-
zyserem teatralnym i wspéteworca NeT Theatre. Przenosza one uwa-
ge na doswiadczenie i dzialanie na materii teatru. Rozmowy te do-
wodnie przekonuja, ze wyzwaniem dla badaczy wspélczesnego teatru
zdaja si¢ nie tylko rozmaite hybrydowe (tzn. taczace zywa obecnosé
aktora z fantomami ekranowymi czy hologramami) przedstawienia,
o ktérych méwig Kukuta i Passini, lecz takze terminologia fachowa,
bez znajomosci ktdrej trudno w ogdle zrozumieé 6w ,nowy wspania-
ly $wiat” technologii przenikajacej do teatru.

Ostatnia, pigta czes¢ tomu, odwoluje si¢ do formuly teatru wo-
bec mediéw i sprzyja refleksji nad interferencjami teatru oraz per-
formanséw na zywo z performansami zmediatyzowanymi. Rozpo-
czyna ja refleksja filmoznawcy, Piotra Skrzypczaka, ktéry poréwnuje
dzieta z dwéch réznych epok oparte na tym samym materiale dra-
matycznym: film Andrzeja Wajdy Danton i telewizyjng wersje Spra-
wy Dantona Jana Klaty. Aneta Glowacka analizuje prakeyke teatral-
ng Moniki Strzepki i Pawla Demirskiego jako pole gry z mediami
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masowymi i miejsce krytycznego dyskursu o wspdlczesnym spote-
czenstwie spektaklu. Tekst Doroty Fox koncentruje si¢ na zwigzkach
iwspotzaleznoéci kabaretu i kina — od dwudziestolecia migdzywojen-
nego po czasy najnowsze. Autorka zwraca miedzy innymi uwage na
przenicowywanie tematéw, gatunkéw i konwencji filmowych w ka-
barecie. Tom zamyka artykut Marka Bielackiego, ktory zestawia
rézne ,wcielenia” medialne suity baletowej Andrzeja Zielinskie-
go i Skaldéw Podréz magiczna, sygnalizujac ztozong problematyke
wielokodowosci i wielomedialno$ci muzyki popularnej, zwlaszcza jej
uwiklania technologiczne (plyta winylowa, reedycja CD, widowisko
telewizyjne).

Redaktorzy



